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APRESENTAGAO

Este livro é resultado de multiplas investigagoes,
do campo das Artes Visuais, e direcionado aos que se in-
teressam por processos criadores, reflexivos, formativos
e transformadores do SER humano.

Seupontodepartidanasceudos estudos centrados
natematica da Memoria e de suas Narrativas no Programa
Associado de Pos-Graduagao em Artes Visuais UFPB/
UFPE. Reflete sobre os lugares das memoarias individuais
e coletivas; sobre os tempos e espacos que atravessam
as memorias; sobre a importancia delas no processo de
formagao e, especialmente, suas relagoes multissensori-
ais.

(Re)visitar tempos e espagos provocados pelos
disparadores dos sentidos no acionamento das memorias,
possibilita encontros com alegrias e tristezas, saudades
e apatias, aconchegos e distanciamentos, prazer e dor,
justicas e injusticas, calor e frio, fome e sede, confianga e
medo, enfim descobertas e aprendizagens.

A diversidade das experiéncias, aqui apresentadas, rep-
resentam trajetorias multiplas e complexas das/os
autoras/es que possuem um flo em comum: entender-se
como SER, compreender os multiversos em que estamos
inseridos e estabelecer sentidos para o existir.

personificadas por meio de narrativas plurais, demon-
strando o potencial da experiéncia na formagao da/o
pesquisador/a em/sobre Artes Visuais e os enfrentamen-
tos necessarios para o processo de autoconhecimento.

Esta obra consiste na partilha de narrativas de territori-
os sagrados, memorias particulares e autobiograficas,
tesouros, até entao, guardados em lugares profundos que
foram trazidos a superficie e transformados em produgoes
artisticas.

Desejamos uma excelente leitura!

Robson Xavier da Costa
Maria Betania e Silva
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MEU TEXTIL: ENTRE AS TRAMAS
QUE ME NARRAM

Cassia Cristina Dominguez Santana

“Amar o perdido

deixa confundido

este coragao.

[.]

As coisas tangiveis
tornam-se insensiveis
a palma da mao

Mas as coisas findas
muito mais que lindas,
essas ficarao.”

Carlos Drummond de Andrade
(Memoria)

Entre experiéncias memoriais dos sentidos
deparo-me como turista de mim mesma e observo labirin-
tos e conexoes que me trouxeram até aqui. Este memorial
decorre do laboratério experimental desenvolvido na dis-
ciplina Memoria e Narrativa em Artes Visuais do Programa
Associado de P6s-Graduagao em Artes Visuais (UFPB/
UFPE), em que produgoes visuais aportadas na memoaria
foram desenvolvidas a partir dos cinco sentidos. Um mer-

gulho identitario necessario.

Nascida no sul da Bahia, na regiao cacaueira, terra
dos camacas, sempre estive cercada pela aurea da regiao
regada a matas, praias e muito cacau. Meu avdo materno
era espanhol e minha bisavo paterna era indigena. Sou
uma mistura de culturas pontuadas por meio de crengas,
comportamentos, linguagem e gastronomia.

Cresci imersa em um mundo de téxteis, cacau e
muitos desenhos. Da fazenda do meu pai vinha o fruto
de ouro que proporcionava sensagdes ainda vivas na
memoria. Gostava de observar a minha mae costurar
roupas para suas “trés bonecas”, como ela chamava a
mim e minhas irmas. Entre o som da maquina de costura,
o toque nos tecidos e as cores dos aviamentos guardo
sensacoes quase que palpaveis.

A prioridade dos meus pais era a educagao das
filhas. Eles sempre me apoiavam nas minhas artes e
colavam nas paredes do meu quarto os desenhos que
tragava em meio aos meus devaneios de crianga. A bibli-
oteca de papai me fascinava desde cedo. Passava horas
mergulhada nos livros e nas enciclopédias ilustradas
antes mesmo de aprender a ler. Viajava nas pinturas en-
quadradas nas paredes e nos volumes de culinaria de
mamae. Sempre introvertida, preferia os livros e desenhos
a brincadeiras na rua. Eu e minhas irmas reinventavamos
o0 mundo a sombra de um Theobroma cacao. Nos lanches
da tarde era dele que vinha o suco feito dos frutos tirados
do pé e regados ao som da vitrola.
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Muitas historias se passaram, umas lindas e outras
tristes... Senti os efeitos da "vassoura de bruxa" varrendo
sonhos e esforgando-se para apagar caminhos. Morei em
outros lugares, sofri a perda do meu pai e afastei-me de
antigas conexoes.

Algum tempo depois voltei a Costa do Cacau
para mergulhar no universo académico na Universi-
dade Estadual de Santa Cruz (UESC) em Ilhéus. Estudei
matematica e engenharia agronémica, mas um desejo
continuava a pulsar. O instinto artistico me estimulava
com desenhos, costura e artesanato, e por algum tempo
mantive um blog sobre desenhos de moda. Mudei-me
para Belo Horizonte e realizei um desejo, me formei em
Design de Moda na Escola de Belas Artes da Universi-
dade Federal de Minas Gerais (EBA/UFMG). Hoje, a veia
artistica me situa no curso de mestrado em Artes Visuais
da Universidade Federal da Paraiba e alarga meus hori-
zontes.

De acordo com Nogueira (1998, p. 116), “Na
memoria superpdéem-se presente, passado e futuro.”
Assim, nesse caminhar identitario enxergo que cada
detalhe vivido moldou o meu téxtil, minha vida. Observo
que cada situagao percorrida na memoria contribuiu para
o presente. O universo que estive inserida por anos me
moldou. A cada segundo estou a tecer novas memorias
e tenho carinho por cada uma. Facil ou dificil, todas me
conduziram até este momento. Sem elas nao existir-
iam o “sou". Dessa forma, a construcao de imagens no
laboratdrio experimental resultou em sobreposi¢coes de
tempos das lembrangas.
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Bosi e Bruch (2012), explica que a memoria
pode servir como base para construirmos o presente e
dela podem derivar varios projetos. Assim, nas minhas
produgdes passeio entre historias, identidade cultural e
formagao, construindo tramas a partir de flos da meméria.

As ilustragdes representam um retorno as raizes:
as minhas memodrias, origem e formagao. Nessas
produgdes os sentidos por vezes se misturam e recriam
uma memoria pontuada por elementos que ressaltam
as sensacoes experimentadas. Assim, sao compostas
por técnicas mistas com aquarela, guache, pastel seco,
nanquim, colagem téxtil, tecelagem artesanal, costura
sobre papel e bordado a mao sobre papel e tecido. Para-
fraseando Paula Luersen (2015, p. 728), colho nas minhas
lembrangas experiéncias que servem de base para as
minhas produgdes.

Para Oliveira (2020, p. 84), por meio do téxtil é
possivel contar e recontar histérias e fazé-las atraves-
sar os tempos. Aqui, os téxteis se apresentam como o
elo entre passado e memoria, fios que costuram histérias
transformando-as em visualidades.

12



Figura 1 — Cassia Dominguez, Entre Tramas, técnica
mista, 42x29,7cm, 2021.

b w e G

Fonte: Acervo pessoal de Cassia Dominguez, 2021.

A primeira ilustragao Entre tramas abre o enredo
das minhas memodrias entre téxteis, fazer artesanal e
cacau. O bordado a mao em entretela foi sobreposto em
um tecido artesanal construido em tear.
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Figura 2 — Cassia Dominguez, Raiz, técnica mista,
42x29,7cm, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Cassia Dominguez, 2021.

Raiz exibe o cordao umbilical das minhas
memdrias. Lembrancas de um carinho e passeios entre
os cacaueiros. Um elo trabalhado com linhas sobre
papel. Uma ilustragao construida com aquarela, guache,
nanquim e bordado sobre papel.

14



Figura 3 — Cassia Dominguez, Em Pauta, técnica mista,
42x29,7cm, 2021.

V. _.'. oy . .
Fonte: Acervo pessoal de Cassia Dominguez, 2021.

Em pauta apresenta um musical da minha vida. Os
sons que vinham da vitrola, do violino de papai, dedilhar
no violao e solfejos que me acompanham até hoje. E uma
ilustragao sobre papel trabalhada com aquarela, nanquim
e costura em maquina.
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Figura 4 — Cassia Dominguez, Paleta, técnica mista,
42x29,7cm, 2021.

Paleta exibe um recorte da paleta visual da minha
historia, pontuada por cores, texturas, letras e rabiscos.
E uma ilustragdo trabalhada sobre papel com nanquim,
guache, pastel seco, colagem téxtil e bordado sobre papel.
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Figura 5 — Cassia Dominguez, Camaca, técnica mista,
42x29,7cm, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Cassia Dominguez, 2021.

Camaca promove uma travessia dos sentidos
e uma elevacao de recordagées por meio dos aromas
do lar. A ilustracao foi desenvolvida sobre papel com
técnicas mistas como guache, pastel seco, colagem téxtil
e bordado sobre papel.
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Figura 6 — Cassia Dominguez, José (in memoriam),
técnica mista, 42x29,7cm, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Cassia Dominguez, 2021.

José (in memoriam) apresenta o lado mais
pesaroso, mas também um afago nas lembrangas.
llustrado sobre papel com aquarela, nanquim e colagem
téxtil.
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Figura 7 — Cassia Dominguez, Bendito fruto, técnica
mista, 42x29,7cm, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Cassia Dominguez, 2021.

Bendito fruto consolida as memodrias com uma
pitada de sabores entre passado e presente. Trabalhada
sobre papel com técnicas de aquarela, guache, colagem e
bordado sobre papel.
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Nas obras apresentadas a linha e o téxtil vao além
da representagao grafica, estao fisicamente presentes,
delineando as lembrangas e aproximando-se do ato de
costurar. As linhas e tecidos utilizados costuram memoria
sobre o papel. As cores, formas, texturas e espagos vazios
atravessam os sentidos para dar visualidade ao intangiv-
el.
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MEMORIAS E 0S CINCO
SENTIDOS NO CAMPO DAS
ARTES VISUAIS

Claudia Magalhaes R. dos Santos Andrade

Neste trabalho visual, as imagens tiveram in-
spiragao nos textos na disciplina Topicos Especiais em
Processos Tedricos e Historicos em Artes Visuais. Nesse
momento tao significativo, vou tecendo reflexdes imagéti-
cas, ativando minha memadria, meu processo artistico
com os cinco sentidos. E assim, a memoaria vai se con-
solidando no processo da escrita e imagens, abrindo
caminhos para as narrativas, pensando nas Artes Visuais.
E as experiéncias de si, vao se reverberando num tempo e
espaco, mergulhando na memoaria. No tocante, a memoria
é condigao basica de nossa humanidade, tornou-se uma
das grandes molduras da produgao artistica contem-
poranea, (CANTON, 2009, p. 21,22).
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Figura 1 — Claudia Magalhaes, Um olhar subjetivo,
bordado com ponto simples, 2021.

Dessa forma, as artes e a memodria constituem
um progressivo interesse pelo passado. Percebe-se que
“o artista reinventa o passado, sobrepondo-lhe suas
memorias de infancia, brincadeiras de roda, arvores e
bichos, testemunhas de alegrias, testemunhas e medos"
(BARBOSA, 2007, p. 47). Para Ferreira e Amaral (2004,
p.139), “falar de Memdria é falar de uma certa estrutura
de arquivamento que nos permite experiéncias social-
mente significativas do passado, do nosso presente e de
nossa percepcgao futura." Assim, quando mencionamos a
palavra memoria, logo vem em mente, recordar as nossas

24



experiéncias, vivéncias tao individuais e significativas,
que estao guardadas nas caixinhas do nosso cérebro.”
Desse modo, refletindo sobre minhas memérias, que sao
subjetivas, em seguida, com um olhar que vou tecendo
fios, que vao entrelagando e costurando, até chegar num
ponto de encontro.

Figura 2 — Claudia Magalhaes, Escavando minhas
memorias, aquarela e nanquim sobre papel, 2021.

- e i) = S

Fonte: Acervo pessoal de Claudia Magalhaes, 2021.

Logo, vou disparando minha memodria, conduzin-
do meus objetivos, um percurso com uma viagem im-
aginaria cheia de atravessamentos. Construindo, recon-
struindo, costurando ao longo do tempo, com as nossas
experiéncias. Nesse contexto, nas minhas memarias vou
lembrando, desconstruindo e selecionando as experién-
cias vividas. A partir desse momento, escavando minha

25

memoria, retrato, assim, de inicio, com um cordel de minha
autoria e intitulado "“Rememorando”.

Resgatando minhas lembrancgas
Momentos inesqueciveis da minha vivéncia
Com memorias e historias vividas com a arte
De varios caminhos percorridos na existéncia
Sao tantos caminhos trilhados
Também com as imagens artisticas
E com recortes das minhas memorias
com detalhes das produgdes constituidas

Nesse decorrer vou lembrando
De maneira gradativa e seletiva
Assim, a escrita vai brotando
Escrevendo a trajetdria da minha vida.

Compreendendo que na memoria
O passado atua no presente
Com um olhar de si mesmo
Quanta recordagao existente
A memoria é uma grande experiéncia
Escavando imagens da minha vida
E a arte com significagdes
Delineando o meu desejo de pesquisa

Claudia Magalhaes
( g ) -



Por sua vez, vou apresentar os bordados das
minhas vivéncias e experiéncias, a partir dos sentidos e
pensando nas Artes Visuais conectando a pratica artistica.
Nessa trilha, vou tecendo as reflexdes imagéticas com um
fio condutor, ativando minhas memaérias e meu processo
criativo. Pensemos, a memoria estd em nds e nao so na
nossa cabega, mas, dessa maneira atravessa nossos
sentidos. Em seguida, nesse momento, vou convidar vocé
espectador, a fazer uma leitura de imagens das minhas
produgdes artisticas.

Figura 3 — Claudia Magalhaes, Os cinco sentidos,
aquarela e nanquim sobre papel, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Claudia Magalhaes, 2021.
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Figura 4 — Claudia Magalhaes, O olhar com a memdria,
aquarela e nanquim sobre papel, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Claudia Magalhaes, 2021.
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Figura 5 — Claudia Magalhaes, Arte da escuta, aquarela e
nanquim sobre papel, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Claudia Magalhaes, 2021.

Figura 6 — Claudia Magalhaes, Toque, aquarela e
nanquim sobre papel, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Claudia Magalhaes, 2021.
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Figura 7 — Claudia Magalhaes, Gosto, aquarela e
nanquim sobre papel, 2021.
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Fonte: Acervo pessoal de Claudia Magalhaes, 2021.

Figura 8 — Claudia Magalhaes, Respirando a arte,
aquarela e nanquim sobre papel, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Claudia Magalhaes, 2021.
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Figura 9 — Claudia Magalhaes, Memoérias num tempo,
aquarela e nanquim sobre papel, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Claudia Magalhaes, 2021.

Figura 10 — Claudia Magalhaes, Percepgoes, aquarela e
nanquim sobre papel, 2021.
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Fonte: Acervo pessoal de Claudia Magalhaes, 2021.
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RETRATO REVELADO

Cris Peres

Imagine se uma fotografia pudesse acessar a
memoria de cada personagem retratado, como seria esta
imagem?

Figura 1 — Claudia Magalhaes, Um olhar subjetivo,
bordado com ponto simples, 2021.

@ abrigs da sesdris parecs habitar
meus sentldon.

nestas imngens refego os susdncias
que' ficaram ne serenc dos
ssquerizenton

Fonte: Acervo pessoal de Cris Peres, 2021.

O ensaio visual "Retrato revelado” busca recriar por
meio de uma mesma imagem, novos resultados imagéti-
COS que sugerem acesso a outras camadas da memoéria
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além das capturadas, como a evocagao aos cinco
sentidos.

Para a referéncia tedrica utilizei os conceitos de
decomposi¢cao da memoria do antropdlogo Joel Candau,
apresentados no texto “Memoria e identidade segundo
Candau” (2011) com autoria de Leticia Matheus, publicado
pela Revista Galaxia, Sao Paulo. Os conceitos abordados
pelo autor serao analisados a partir de trés niveis da
memoria: protomemaoria, memoria de evocagao e meta-
memoria. Dentre elas circundam as fortes e as fracas, “a
memoria forte é aquela estruturante de identidade, capaz
de organizar sentido. Ja a debilidade da memoria se deve
a gradativa transformagao dos grupos e diluigao de seus
quadros sociais de memoria." (MATHEUS, 2011, p.302).

RETRATO SENTIDO EM CINCO

Os conceitos do autor foram aplicados a experién-
cia particular da leitura de uma fotografia de familia e as
intervengdes autorais sobre a mesma. Além da justa-
posicao imagética, embrinquei trechos de cinco poemas
da escritora brasileira Cecilia Meireles (1901-1964):
Elegia, Encomenda, Reinvencao e Retrato.
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Figura 2 — Cris Peres, O senhor vé?, colagem digital e
desenho autoral, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Cris Peres, 2021.

Figura 3 — Cris Peres, Teus ouvidos, colagem digital e
desenho autoral, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Cris Peres, 2021.
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Figura 4 - Cris Peres, Amargo, colagem digital e desenho
autoral, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Cris Peres, 2021.
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Figura 5 — Cris Peres, E tua narina sensivel, colagem
digital e desenho autoral, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Cris Peres, 2021.

Figura 6 — Cris Peres, Estas maos, colagem digital e
desenho autoral, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Cris Peres, 2021.
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A imagem é composta por cinco pessoas registra-
das por meio de fotografia analdgica, feita no inicio dos
anos 1980 durante o aniversario de um dos membros
presentes no interim.

Para além do suporte em papel e revelacao a cores,
aimagem evoca costumes integrados a memoria familiar,
arelagao impregnada a condigao afetiva e habitos sociais
de determinado grupo. Desse modo, o significado que
ressoa da imagem principal, a que chamo de ancora,
se aplica ao que Candau (2011) identifica como pro-
tomemoria, ou seja, “uma memoria social incorporada”,
onde se expressa por exemplo, “nos gestos, nas praticas e
na linguagem, cujo exercicio é realizado quase automati-
camente, sem um julgamento prévio quase sem tomada
de consciéncia”. (IDEM apud MATHEUS, 2011, p. 303).

Nesse caso, o conglomerado de habitos individ-
uais carrega consigo bagagens de relagGes anteriores,
podendo revelar aspectos sintonizados até aos sentidos
humanos. No caso da imagem ancora, organizei os per-
sonagens por uma espécie de indice dos sentidos, rep-
resentado por cores distintas. Assim, cada pessoa corre-
sponde a uma faculdade de sensagao.
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Figura 7 — Cris Peres, indice dos sentidos, colagem
digital e desenho autoral, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Cris Peres, 2021.
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Diante da perspectiva, os sentidos funcionam nesta
experiéncia como disparadores da memoria propriamente
dita, a que Candau (2011) corresponde como “evocagao
ou recordagao voluntaria” (IDEM, apud MATHEUS, p.303).
Neste caso, a lembranga acionada pelos sentidos asse-
melha-se a outras extensoes,

como os saberes enciclopédicos, as
crencgas, as sensacoes e os sentimen-
tos, que se beneficiam da cultura de
memoria que promove sua expansao
em extensoes artificiais. (IDEM, 2011,
p. 303).

Com as colagens e sobreposigao de imagens, pude
virtualizar possibilidades de apresentar alguns sentidos
atribuido a cada integrante. As novas camadas adicion-
adas fazem parte de registros da minha familia, relacio-
nados a memoria passada e recente da minha mae e avo,
assinaladas pelo indice na cor salmao e amarela, respec-
tivamente. Minha mae representa nesta leitura o sentido
da visao e minha avé materna o paladar.

40



Figura 8 — Cris Peres, colagem digital e desenho autoral,
2021.

Fonte: Acervo pessoal de Cris Peres, 2021.
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Ambas desdobram -se em memorias passadas e
recentes, onde a juventude estruturada por muito trabalho
e grandes desilusdes impediu que trilhassem caminhos
individuais. A filiagao ostensiva provocada nestes casos,
pelo que poeticamente chamo de “destino”, permitiu que
a construgao identitaria da minha mae se fundisse com a
visao daminhaavo, visto que ambas olhavam em simbiose
para o mesmo horizonte e provavam com a mesma colher
os sabores e dissabores da vida partilhada.

Figura 9 — Cris Peres, Destino, colagem digital e desenho
autoral, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Cris Peres, 2021.
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O passado atua como disparador para os dispos-
itivos de ativagao da memodria, ele "esta presente agindo
nas disposi¢oes que produziu nos corpos” (CANDAU apud
MATHEUS, 2011, p. 23).

Os sentidos emanados por duas pessoas
colaboram para a formagao de caracteristicas individ-
uais, semelhante a metamemoria, isto €, a construgao
identitaria. A metamemoria é a terceira definigao acerca
da memodria realizada por Candau (2011) e “representa os
efeitos do que fazemos com as proprias lembrangas, o
conhecimento que temos delas.” (IDEM, p.303).

Frente a isto, procurei ilustrar com a imagem final
as sobreposigoes das caracteristicas definidas pelo autor
por meio da representagao artistica. A imagem procura
dar sentido ao emaranhado ilustrado pelo reavivamento
da memoria, possibilita abertura imaginagao ao acessar
determinado grupo de lembrangas de uma sé vez e ainda
reconhecer-se nelas.
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Figura 10 — Cris Peres, Retrato revelado, colagem digital
e desenho autoral, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Cris Peres, 2021.
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Figura 11 — Cris Peres, Retrato revelado, colagem digital
e desenho autoral, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Cris Peres, 2021.
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0S SENTIDOS DA VIDA ATE
CHEGAR AQUI

Elthon Ferreira Ribeiro

O ensaio visual intitulado “Os sentidos da vida
até chegar aqui" foi composto de fotografias autorais,
montagens e frame de um video autoral como: o Titanic
em casa (2014):

Figura 1 — Elthon Ribeiro, Titanic em casa, captura de
video digital, 2014.

Fonte: Acervo pessoal de Elthon Ribeiro, 2014.
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Dessa forma contemplei alguns mecanismos e es-
truturas para a imagetizacao digital.

O resultado dessa exposigao autobiografica que
reune imagens de 2014 até o presente, ressalta a im-
portancia de memorias da infancia, passando pela ado-
lescéncia e chegando ao meu atual momento de pesqui-
sador do mestrado em Computagao, Comunicagao e Artes
com o estudo sobre as plataformas de streaming durante
a pandemia do novo Coronavirus em que a arte através
dos filmes, séries, novelas e outras producoes foram fun-
damentais para a informagao, entretenimento e diversao
neste momento tao dificil e que ficara eternamente nas
nossas memorias.

Através dos sentidos da audigao, visao, tato,
paladar e olfato, percorri varios momentos da minha vida
sejam felizes ou tristes, benéficos ou de aprendizado, mas
sempre na diregao de persistir os estudos e a pesquisa,
através do incentivo e do didlogo com os amigos, fa-
miliares e parentes como discorreu o autor Maurice
Halbwachs (2004, p. 43) “é no quadro da familia que
a imagem se situa, porque desde o inicio ela estava ali
inserida e dela jamais saiu."

Um exemplo disso é a representagao do cha de
camomila que ao sentir o cheiro ja me lembra de eu beber
todos os dias com os meus pais no comego da noite.
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Figura 2 — Elthon Ribeiro, Camomila hoje e sempre,
fotografia, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Elthon Ribeiro, 2021.

Outra fase importante da minha vida com os meus
amigos é a infancia representado pelo sorvete, o qual me
faz lembrar dos momentos alegres e divertidos, enfim traz
uma memoria afetiva agradavel.

Figura 3 — Elthon Ribeiro, Tik-tok da amizade, ilustragao
digital, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Elthon Ribeiro, 2021.
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Durante a disciplina “Tdpicos especiais em
Processos Teoricos e Historicos em Artes Visuais”" me
permitiu fazer conexdes com as minhas memodrias, lem-
brancas e assim aprofundar em cada conhecimento, ex-
periéncia e vivéncia acrescentada por meio dos profes-
sores Robson Xavier e Maria Betania, dos textos sugeridos
que dialogavam com o conteudo sobre os sabores das
memorias desses sentidos como “El sabor del mundo: Una
antropologia de los sentidos" de David Le Breton (2007).
Um desses sentidos explorados por mim foi a visao que
evidenciei na montagem da imagem a seguir.

Figura 4 — Elthon Ribeiro, Luz do sol, colagem digital,
2018.

Fonte: Acervo pessoal de Elthon Ribeiro, 2018.
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Os colegas, amigos e os profissionais convida-
dos também contribuiram com o aprendizado diante da
tematica. Foi mais do que uma disciplina, e sim uma opor-
tunidade de retomar momentos psicoterapéuticos e psi-
cossociais que ajudaram a trabalhar melhor as minhas
lembrangas e memorias que estavam “esquecidas”. Em
alguns momentos fiz conexao com filmes da infancia
como: o Rei Ledao e O Senhor dos Anéis que podem ser
vistos em plataformas de streaming como: Amazon Prime
Video.

Ressalto ainda que a audigao é outro sentido
bastante agugado por mim através de musicas que
trazem um bem-estar, tranquilidade, nao so6 nas aberturas
das aulas, como em varias oportunidades do meu tempo
remetendo aos momentos de lazer e até de meditagao
que realizava em casa.
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Figura 5 — Elthon Ribeiro, Visitando a arte, fotografia,
2017.

Fonte: Acervo pessoal de Elthon Ribeiro, 2017.

A relagao da pesquisa através da fotografia, co-
municacao e artes nesta disciplina possibilitou a reflexao
sobre as potencialidades dos estudos artisticos e eviden-
ciou outras formas de apresentar as memoarias autobi-
ograficas sem a necessidade de ter apenas como correto
o rigor cientifico ou estruturas fechadas das ciéncias
exatas, por exemplo.
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Figura 6 — Elthon Ribeiro, A memoria do trem, fotografia,
2017.

Fonte: Acervo pessoal de Elthon Ribeiro, 2017.
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DAS PEQUENAS COISAS,
UM LAMPEJO

Emmanuely Ribeiro de Abreu

O ensaio visual Das pequenas coisas um lampejo
resulta das reflexdes compartilhadas durante a disciplina
“Memdrias e Narrativas”, cuja proposta de atividade foi
ativar os sentidos, fazer deles disparadores da memdria
e materializa-la imageticamente. Um desafio um tanto
complexo em um mundo mediado por imagens, onde
milhares delas circulam nas redes, nas quais 0 pensam-
ento segue o fluxo do feed. Um fluxo continuo que define o
nosso modo de ver as coisas. Foi necessario parar/sentir/
pensar. Engajar o corpo na experiéncia e dedicar atengao
aos detalhes (DIDI-HUBERMAN, 2017).

O que em principio parecia labirinto, na verdade
era uma encruzilhada. Na encruzilhada ha escolhas,
escolher é excluir, excluir é parte do processo de editar
e "a memoria € uma ilha de edigao”, ja dizia o poeta Waly
Salomao. E também “um museu de acontecimentos sin-
gulares” (CANDAU, 2014, p.98). E sao esses aconteci-
mentos singulares motivos das cinco fotografias que
compodem este ensaio, cujos objetos em primeiro plano
da imagem apresentam-se como sintese imagética das
memorias que os habitam.
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O processo para construgao das imagens comegou
pela escolha da fotografia como técnica, e essa escolha
se deu por afinidade, por trabalhar com ela; a definicao
da lente, em todas as fotografias foi utilizada uma 50mm
com abertura de diafragma 1.4 para ter um desfoque
que valorizasse o assunto; a luz natural difusa para ter
suavidade, baixo contraste e sombras pouco marcadas;
e o tratamento em preto e branco por entender que o uso
das cores estabeleceria uma espécie de hierarquia entre
as imagens, 0 que nao era a intengao.

Sontag afirma que as “fotos transformam o
passado no objeto de um olhar afetuoso” (2004, p.86),
afeto no sentido de tocar, aquilo que provoca sensagoes,
sentimentos varios. Para onde vai 0 nosso pensamento
diante das fotografias que nos mostram quem um dia
fomos? Quais histdrias estao enquadradas nelas? O que
se escolheu dizer? O que nao foi dito? Quem estava ou
nao estava la? A fotografia nos lembra a efemeridade da
vida, “por meio das fotos, acompanhamos da maneira
mais intima e perturbadora o modo como as pessoas
envelhecem” (2004, p.85). Aqui, a fotografia é suporte da
memoria, alicerce para construgoes das narrativas.

Ensaiar sobre minhas memodrias é fazer uma
viagem em retrospecto. E lembrar da bicicleta sem os
pedais, que fizeram dela um brinquedo bem mais inter-
essante; das idas a praia, 0 encontro com o0 mar sempre
como se fosse a primeira vez;
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Figura 1 — Emmanuely Ribeiro, Sem titulo, fotografia,
2021.

Fonte: Acervo pessoal de Emmanuely Ribeiro, 2021

Das musicas dos anos 90, do tetra; dos cheiros que
habitavam a casa da vo;

Figura 2 — Emmanuely Ribeiro, Sem titulo, fotografia,
2021.

Fonte: Acervo pessoal de Emmanuely Ribeiro, 2021
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Da sombra da mangueira; do quintal compartilha-
do com a familia; da vizinha gentil, das brincadeiras que
marcaram a pele.

Figura 3 - Emmanuely Ribeiro, Sem titulo, fotografia,
2021.

[*
Fonte: Acervo pessoal de Emmanuely Ribeiro, 2021
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Das dores que se transformaram.

Figura 4 — Emmanuely Ribeiro, Sem titulo, fotografia,
2021.

Fonte: Acervo pessoal de Emmanuely Ribeiro, 2021
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Muitas lembrangas guardadas em caixas de
sapato, as quais recorro quando busco lampejos de uma
saudade que reverbera. Nao a toa escolhi a fotografia
como meio de expressao, fago dela também meu oficio,
enquadro memodrias alheias. Lembrar da infancia e de um
passado que permanece, de modo a contrariar o pensam-
ento moderno, cartesiano e linear, que entende o passado
como algo que passou, mas que na verdade somos com-
posi¢oes de tempos. O passado coexiste com o presente
e ajuda a vislumbrar narrativas futuras.

Provocar os sentidos foi um exercicio que permitiu

envolver meu corpo na experiéncia. Montar, desmontar e
remontar. Imaginar e preencher lacunas.
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RECUPERANDO E )
(RE)CONSTRUINDO MEMORIAS

Eva Caroline de Sena Castro

A presente comunicagao foi produzida como
trabalho final para o componente curricular "Topicos
especiais em Processos Teoricos e Historicos em Artes
Visuais: Memoria e Narrativa", ofertada pelo Programa
Associado de Pés-Graduagao em Artes Visuais da UFPB/
UFPE. Este ensaio é composto por seis imagens con-
struidas a partir das reflexdes sobre memoria e narrativa
geradas no ambito da disciplina. Nesse entretempo,
muitas das leituras e debates atuaram como disparadores
ativando memdrias, que eu mesma nao tinha ciéncia de as
possuir. Cada imagem produzida versa sobre o contexto
tedrico do proprio conceito de memoria debatido constan-
temente nas aulas, mas também perpassa por memorias
pessoais e intimas que foram sendo capturadas durante
as reflexoes, e dessa maneira constroem a narrativa que
se conta aqui. Pontuo que esse processo nao foi constan-
temente belo, pois em alguns instantes provocou senti-
mentos dolorosos em que me peguei navegando no mar
da memoéria em duras tempestades.

Consideramos, portanto, que a memadria nao é estatica
e imutavel, nao ha como controla-la, precisamos recon-
hecer sua maleabilidade. A esse respeito Pécheux (2015,

60



p. 50), define memadria como “um espago de desdobra-
mentos, réplicas, polémicas e contra-discursos”. Isso
implica dizer que a uUnica certeza de que a memoria nos
garante é que nela nao existem certezas. Desse modo,
a colagem titulada “Tormentas no mar da memoria"
nasceu da primeira inquietagao causada a partir do
olhar para dentro. Procurando e vasculhando memoarias
me encontrei em uma chuva de sensagdes e uma tem-
pestade de memodrias. O resultado dessa tempestade é a
conclusao de que a memoaria nao tem lugar, ela nao se
instala em territério firme, ela sé navega e leva os seus
navegantes, a sua fluidez se parece com as ondas do mar.

Figura 1 — Eva Castro, Tormentas no mar da memdria,
colagem, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Eva Castro, 2021.
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Nesse mesmo contexto de busca por memorias
e suas definigdes, nasce a colagem "Meu chao é o
mundo” que nada mais &, do que o compilado de diversas
memorias eternizadas através da fotografia amadora
que foram realizadas em lugares por onde passei. Os
lugares que visitamos, que vivemos, que percorremos e
caminhamos fazem parte do processo de construgao de
memdrias. Quando os revisitamos, mesmo que por meio
de fotografias, temos a sensagao de relembrar aconteci-
mentos, e o0 que vivemos ali. Além disso, a obra traz essa
perspectiva visual, de quem olha pra baixo, de quem olha
para o chao, de quem enxerga o lugar onde pisa, onde as
memorias percorrem caminhos.
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Figura 2 — Eva Castro, Meu chao é o mundo,
colagem, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Eva Castro, 2021.
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Halbawchs (1990) afirma que a meméria individu-
al é uma perspectiva da memoaria coletiva, devido aos ref-
erenciais sociais de que ela é constituida. Dessa maneira,
o bordado em algodao cru que tem por titulo “Mil desvios
sem perder o fio" € um mergulho em um passado recente
e pessoal, mas também ancestral e coletivo, de mulheres
que, ao longo da histoéria, ensinaram suas filhas e netas a
arte de entrelacar as linhas, de fazer ponto. Essa tradi¢ao
chegou a mim como um legado da histéria da mulher a
guem meu nome homenageia. Eva, a mae dos viventes, é a
matriarca que bordou a minha memadria com sua historia
de luta e resisténcia diante dos nos cegos da vida. Para
além dessa conexao afetiva, o desenho tragado por linhas
€ uma reflexao sobre o poder que nos cabe no processo
de construcao de memorias, e as conexdes geradas por
um emaranhado de outras memodrias, fios, linhas e pontos,
presentes em nossa mente e coragao.
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Figura 3 — Eva Castro, Mil desvios sem perder o fio,
bordado, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Eva Castro, 2021.

65

Para Nora (1990), a memoria seria a magia da
lembranga, e é dessa magia de uma lembranga dainfancia
que a obra intitulada "A memoria vira sonho" emerge.
Uma fotografia de recriagao que invade os sentidos
emocionais, mas também olfativos. O habito de colher
flores pelo caminho, plantado em mim pela minha mae
em minha infancia. Agora, essa memoria desidratada se
emoldura, como se fosse um quadro pintado pelas maos
da natureza morta, mas que ainda vive e resiste la nos
confins da memédria.

Figura 4 — Eva Castro, A memoria vira sonho, fotografia,
2021.

Fonte: Acervo pessoal de Eva Castro, 2021.
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Segundo o filésofo e historiador Didi-Huberman
(2012) as imagens tocam o real e o contato com elas
gera uma espécie de incéndio. Para ele, a imagem arde
pela memoria, isto €, os dois conceitos buscam um pelo
outro. Nesse sentido de busca nasce a colagem intitula-
da “Cagador de memdrias”, ela se desenvolve a partir de
alguns questionamentos como “o que encontrar depois
da porta do universo das memodrias?” ou ainda, "que
caminhos ou paisagens nos aguardam do outro lado?".
Esse processo de incéndio, faz arder memodrias que
doem, que pesam, que fazem sofrer. Contudo as imagens
também podem fazer curar, afinal, ¢ em meio ao fogo que
o ouro é refinado.

Figura 5 — Eva Castro, Cagador de memorias,
colagem 3d, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Eva Castro, 2021.
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Para Le Goff (1999) a memodria “remete-nos
em primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas,
gragas as quais o homem pode atualizar impressoes
ou informagdes passadas, ou que ele representa como
passadas”. Nessa perspectiva, a memoria € uma espécie
de capacidade de conservar informagdes, guarda-las,
mas também reorganiza-las e significa-las.

Dessa maneira, a obra "Lembrar de nao esquecer”,
como o proprio titulo ja sugere, € uma carta aberta en-
derecada a minha memodria para lembra-la de nao
esquecer os simbolos e simbolismos daquilo que foi
preservado ao longo do tempo para que se pudesse trazer
a memoria aquilo que nos traz esperanga.

Figura 6 — Eva Castro, Lembrar de nao esquecer,
colagem 3d, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Eva Castro, 2021.
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HISTORIA E MAR:
DOIS FIOS CONDUTORES

Georgia Maria Ribeiro

Como resultado da disciplina “Topicos Especiais
em Processos Tedricos e Historicos em Artes Visuais"
ofertada pelo Programa Associado de Pds-Graduagao em
Artes Visuais (PPGAV UFPB/UFPE), em nivel de mestrado,
foram produzidas imagens resultantes de memorias rela-
cionadas a minha formagao pessoal e profissional através
dos cinco sentidos: visao, paladar, olfato, audicao e tato.

Para tal trabalho utilizei as técnicas de pintura em
aquarela e fotografia com edigao no Adobe Illustrator. Para
cada uma busquei a memoaria mais marcante relacionada
ao sentido trabalhado. Através dessas lembrancgas vi a
Historia e o mar como dois grandes fios condutores para
a minha formacgao enquanto pessoa e profissional.

Mapas sempre foram intrigantes para mim, princi-
palmente os antigos. Algo sobre outros tempos, passados
historicos sempre me atraiu, e puxando pela memoria, a
paixao por leitura e histéria do meu pai, sem duvidas, con-
tribuiram para esse interesse. Portanto, o sentido da visao
teve como principal imagem o mapa que sempre esteve
em mim.
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Figura 1 — Georgia Ribeiro, 0 Mapa em Mim, aquarela
sobre papel, 2021.

e

Fonte: Acervo pessoal de Gedrgia Ribeiro, 2021

Cheguei na minha segunda casa aos quatro anos
de idade, o mar era meu vizinho, e aprendi a ouvir o barulho
das ondas logo cedo pela manha, bem como a olhar para
a linha do horizonte e me perguntar o que teria além
dela. O mar era tao verde, o cheiro da maresia, até hoje,
rememora lembrangas de um tempo bom em segundos. A
luz do Farol do Cabo Branco era um passatempo delicioso,
e sempre que via um navio me perguntava de onde ele era
e para onde estava indo. Era meu universo, retratado na
imagem do mar.
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Figura 2 — Georgia Ribeiro, O Cheiro Verde, aquarela
sobre papel, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Gedrgia Ribeiro, 2021

A identificagdo do sujeito com a
paisagem ¢é explicitada pela relagao
cognitiva, onde a construgdo da
memoriado lugar, érepresentadapelas
atividades cotidianas onde se produz
formas de espago culturalmente con-
struidas. Cada individuo apreende o
entorno, utilizando diversos registros
de atividade cognitiva, construindo
uma relagdo paisagem-memoria que
se manifesta em recortes territoriais
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. Nesse momento o espago torna-se
lugar, é recortado afetivamente
(COSTA, 2008, p. 152).

Essa época da minha vida foi tao significativa que
me lembro bem das brincadeiras nas ruas do bairro (que
ainda eram calmas), as caracteristicas do apartamento,
e cada comodo é repleto de histérias e momentos “con-
fortaveis" como costumo falar com meus irmaos.

O quarto do meu irmao era o lugar de conversar
e comer bolo de cenoura com cobertura de chocolate no
lanche da tarde. Imagem muito forte em minhas lem-
brancgas. A cozinha com seus azulejos acinzentados era o
lugar do café da manha dos sabados, sempre com tapioca
quentinha. A varanda era meu lugar favorito de brincadei-
ras. O corredor era nossa biblioteca, achava fascinante a
quantidade de livros nas estantes, muitos com aspectos
antigos, o que era ainda mais chamativo para mim.

Esses lugares guardam grande valor
afetivo e tem espaco privilegiado na
lembrancga de qualquer individuo que
um dia ja brincou. A casinha de Barbie,
apista de carrinhos ou o0 s6tao que era
usado para brincar sao todos lugares
de memédria. O brincar influéncia na
formagao do que, no futuro, sera re-
memorado como lugares de memoéria
(TEDESC0,2013, p.1).
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Figura 3 — Georgia Ribeiro, Comida Reconfortante,
aquarela sobre papel, 2021.
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Fonte: Acervo pessoal de Gedrgia Ribeiro, 2021

Na escola, no ensino fundamental, Historia e
Geografia eram as matérias favoritas. Nao sabia o que
queria fazer no futuro, a Unica coisa que vinha na minha
cabeca era conseguir viajar o mundo. Na adolescéncia
programas de televisao sobre arquitetura e reformas me
chamaram atencgao e ficou claro para mim que Arquitetura
e Urbanismo era o curso que almejava. Dentro do curso
de graduacao me apaixonei por historia da arte e da ar-
quitetura. E vi que a area de projeto de edificagées nao
era o que me dava prazer na profissao, mas sim arte e
patrimonio historico-cultural. A partir de entao todas as
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minhas agoes no curso foram voltadas para essa tematica.

E para que serve a arte? Para comegar,
podemos dizer que ela provoca,
instiga e estimula nossos sentidos,
descondicionando-se, isto é, retiran-
do-os de uma ordem preestabelecida
e sugerindo ampliadas possibilidades
de viver e de se organizar no mundo
(CANTON, 2009, p.13).

O Ciéncia sem Fronteiras foi a concretizagao de um
sonho. Estudar fora do pais por um ano e meio e conhecer
um pouco do mundo foi uma das melhores épocas da
minha vida. No intercambio direcionei meus estudos para
a area de historia da arquitetura, o que me proporcionou
a incrivel experiéncia de estagiar, na area de patrimonio,
nos Estados Unidos. Trabalhar com plantas arquitetoni-
cas historicas, catalogar colegdes de fotos, envelopar
arquivos importantes, era um universo novo, mas que me
encantou, me perguntei muitas vezes como seria incrivel
trabalhar em um grande museu.

Essa experiéncia longe de casa me trouxe uma
nova maturidade, mas também uma grande saudade
da familia. A maneira mais rapida e eficiente de matar a
saudade de casa era a musica. Herdei o mesmo gosto
musical e a mesma paixao por musica do meu pai.
Rock classico, MPB, em segundos estava na sala de
casa ouvindo musica. A tranquilidade que me dava, nao
importava a distancia, a musica encurtava. Impossiv-
el nao acionar o disparador da audicao sem pensar nas
madrugadas de estudo ouvindo musica.
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Figura 4 — Georgia Ribeiro, Encontro com Paul, Linda e
Elthon, fotografia, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Gedrgia Ribeiro, 2021
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A imagem do mapa continua viva em mim, conheci
outro pais, novas cidades, culturas, fiz amigos de diversas
parte do mundo, e nao vejo a hora de poder fazer isso de
novo, como turista e como estudante. Minhas agées serao
sempre relacionadas a essa vontade de ir para longe,
desbravar o mar.

Ao voltar do intercambio, no final de 2014, ingressei
em projetos de extensao universitaria. Através do Projeto
Memoria Jodao Pessoa — idealizado pela professora
Maria Berthilde Moura Filha, e coordenado, também, pelo
professor lvan Cavalcanti, descobri a educagao patrimoni-
al. O projeto vinculado ao Laboratorio de Pesquisa Projeto
e Memoria - LPPM, do curso de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), me deu a
oportunidade de ministrar oficinas voltadas para arte,
patriménio e memoria, nas escolas da cidade de Joao
Pessoa, iniciando a minha jornada como educadora.

As oficinas sempre dinamicas, e com bastante
material visual e ludico, despertavam a atencao das
criangas e jovens para um tema, que para muitos, nao é
atrativo.

Foi assim que me interessei por novas maneiras
de ensinar educagao patrimonial, trazendo o tema para o
cotidiano dos jovens, para a cidade e lugares que o cercam.
Passar e dividir conhecimento e historias contribuiu para
a minha formacao profissional, bem como me tornou uma
cidada mais consciente em relagao as lacunas do ensino
de temas cruciais para a conservagao da cultura e do pat-
rimonio em nossa cidade.

7l

Cabe, aqui, pensar que a experiéncia
visual e seus repertdrios desenca-
deiam conexoes entre conhecimentos
objetivos e informagdes subjetivas
relacionando e dando significado a
referencias e fazeres culturais que in-
fluenciam os modos e praticas do ver.
Ela funciona como um rastreamento
que mapeia e localiza e situa imagens
e fragmentos do cotidiano fazendo
acontecer interagdes entre individuos,
experiéncia visual e cultural (BECKER,
2009 apud MARTINS E TOURINHO, p.
7,2015).

Figura 5 — Georgia Ribeiro, Viagem através do material,
Linda e Elthon, fotografia, 2018.
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Fonte: Acervo pessoal de Gedrgia Ribeiro, 2021
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A arte esteve muito presente na minha vida, era,
e ainda é a minha forma de externar meus sentimentos,
meus planos e ideias. Arquitetura é isso: arte, que também
é um documento edificado que contém tantas historias.
De um simples croqui surgem inimeras possibilidades e
se materializam sonhos. De um toque é possivel imaginar
outras épocas.

Através do curso descobri materiais de desenho
e pintura, técnicas, arquitetos, autores, artistas, obras de
arte, cidades que estarao sempre na minha memoria e
que assim como a figura do mapa mundi me guiam em
todas as escolhas.

Ao final deste trabalho, ndo pude deixar de notar o
quanto minha segunda casa é palco de grandes memorias
afetivas, e como ela estimulou a minha criatividade através
da minha infancia repleta de brincadeiras e estudos. E o
meu lugar de memoria afetiva.
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RETALHOS DE SENTIDOS

Ingrid Borba de Souza Pinto Domingos

Que imagens partem de mim para o outro e
do outro para mim? Quais sao as relagdes entre meu
processo de criagao e minhas memarias? Quais sentidos
posso desvelar e construir ao partilhar lembrangas? O que
desperto ao narrar minhas praticas artistico-pedagdgi-
cas? Tais questionamentos guiaram o desenvolvimento
poético e narrativo das cinco imagens apresentadas an-
teriormente onde, intencionei construir sentidos sobre a
docéncia artista a partir de memarias autobiograficas.

Esse processo, que ocorreu de forma concomi-
tante aos estudos da disciplina Memoaria e Narrativa em
Artes Visuais, correspondeu também ao procedimento
tedrico metodologico de fabricagao de dados para a in-
vestigacao de mestrado.

Ancorada nas abordagens autobiografica e a/r/
tografica tive por objetivo entrecruzar a pratica da entre-
vista biografico narrativa com um processo de criagao
téxtil. As combinagdes desses dois métodos serviram
de dispositivos de estudo sobre os sentidos da docéncia
artista com professores em formagao inicial.

A motivagao para essa produgao imagética surge
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de reflexdes sobre as minhas memodrias como profes-
sora de artes visuais. Rememorando acontecimentos e
situagoes percebo varias dimensoes da minha formagao
que extrapolam os limites do corpo fisico e constroem
possibilidades de compreensao das experiéncias de
vida e atuagao docente. Percebo também como estes
se imbricam aos meus processos de criagcao. Assim, a
narrativa visual apresentada partilha, desvela e produz
sentidos a partir da memoria.

Segundo Jean Davallon (2015) nossas memdrias
possuem um carater efémero e intersubjetivo necessitan-
do de registros que atuem como fontes e objetos culturais
da historia. Nessa relagao, as imagens se estabelecem
como objetos da memoéria que produzem significados
para quem é transmitido. Deste modo, funciona como um
dispositivo para que 0s sujeitos recuperem, reorganizem
e rememorem elementos de suas narrativas.

A partir desse marco tedrico pensei quais imagens
poderia partilhar com outro a partir das minhas memorias
narradas em imagens poéticas?

Todas as imagens foram bordadas em tecido de
algodao com linhas colorias de Mouline. Esses cinco
retalhos de sentidos tem o tamanho de 21 cm de altura
por 14 cm de largura.

Todos esses retalhos foram compartilhados com
um grupo de cinco estudantes do curso de Licenciatura
de Artes Visuais da UFPE, para que as mesmas também
pudessem interferir na poética com agulhas, linhas,
recortes e imagens.
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Fonte: Acervo pessoal de Ingrid Borba
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Fonte: Acervo pessoal de Ingrid Borba, 2021



Figura 3 — Ingrid Borba, O que é bonito?,
bordado, 21x14cm, 2021.
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Figura 4 - Ingrid Borba, Podemos dividir o politico?,
bordado, 21x14cm, 2021.
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Figura 5 — Ingrid Borba, Quando quanto é arte?,
bordado, 21x14cm, 2021.
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Fonte: Acervo pessoal de Ingrid Borba, 2021
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REVELANDO MEMORIAS

Jayse Ferreira

Joél Candau em seu livro Identidade e Memoria
escreveu sobre as diversas formas com que a memoria
se apresenta, compartilhadas, coletivas, memoarias fa-
miliares, entre outras, tenta-nos explicar a inter-relagao
entre a memoria e nossa identidade, uma vez que a
memoria exerce um forte papel na construgao identitaria.
Essa construcao nao é feita apenas por arquivamentos
mas também por esquecimentos que impactam nossas
atitudes, ritos e posicionamentos sociais.

Nesse ensaio artistico/descritivo, ousei me
apropriar de alguns conceitos da obra de Candau para
tentar organizar poeticamente um paiol de sensacoes
acumuladas em uma vida e materializa-las visualmente
através dos nossos cinco sentidos: paladar, olfato, tato,
audigao e visao. Assim, como acontece numa maquina de
polaroid que capta uma imagem e lentamente a eterniza
no papel fotossensivel, de igual modo tento eu nesse
trabalho que hora denomino de Revelando Memodrias.

Para Candau algumas memodrias podem ser
acessadas no momento em que desejarmos, ele denomi-
nou-a de Memoria de Evocacgao. Ela possui extensoes,
como os saberes enciclopédicos, as crengas, as
sensacgoes e 0s sentimentos, e é exatamente na memdria
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de evocagao que procuro relatar fatos marcantes e sig-
nificativos de minha jornada enquanto individuo que
constroéi sua propria historia, para ir atras do que Candau
chama de busca identitaria.

Figura 1 — Jayse Ferreira, Sumo, fotografia, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Jayse Ferreira, 2021.

Familia reunida no fundo do terreiro. Meu irmao
mais velho comanda o ritual de apanhar gravetos para
fazer o fogo, enquanto eu fico encarregado de colocar as
castanhas de caju na lata de tinta furada. Meu pai fica
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com a tarefa mais arriscada, mexer as castanhas em
chamas com uma longa vara para tentar nao se queimar
com o sumo flamejante que espirra das sementes. Nesse
momento o cheiro se espalha por todo o quintal e ja sinto
o gosto dessa iguaria em minha boca... sentadas no chao,
estao minha mae e minha avd, cada uma com um instru-
mento improvisado para romper as duras cascas recém
saidas do fogo. Assim que nos juntamos ao grupo de
quebra, a ordem logo é dada: todo mundo quebrando e
assobiando, esse ¢ um método muito eficaz para evitar
qgue todos comessem as castanhas de uma so vez.

Figura 2 — Jayse Ferreira, Casorio, fotografia, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Jayse Ferreira, 2021.
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A igreja estava repleta de flores das mais diversas
queeujavi. Enquanto eucaminhavaemdiregao ao altar,era
impossivel ndo me inebriar com os perfumes advindo das
tulipas, rosas e tantas outras que nao sei 0 nome, porém
a mais perfumada eram as rosas, em especial aquela que
minha esposa trazia em seu buqué. Na saida uma chuva
de arroz com pétalas de rosas. Mesmo sabendo que “as
flores de plastico nao morrem”, me perdoem os Titas, mas
ainda prefiro a efemeridade e o perfume das reais bem
como a vida é!

Para (CANDAU, 2011), uma das subdivisdoes da
memoria seria a Protomemoria ou Memoria social incor-
porada, que se expressa, por exemplo, nos gestos, nas
praticas e na linguagem, cujo exercicio é realizado quase
automaticamente, sem um julgamento prévio (“quase
sem tomada de consciéncia”, p. 23). Esse gesto automa-
tizado me fez trazer a tona o relato de minha mae de como
ela seguia os mesmos “mecanismos de sobrevivéncia
maternos" repassados a ela por minha avé sem nenhum
questionamento de sua real funcionalidade mas sim por
tradicionalismos.
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Figura 3 — Jayse Ferreira, Afligao, fotografia, 2021

Fonte: Acervo pessoal de Jayse Ferreira, 2021.

A memoria que aqui trago é sobre a minha primeira
infancia, especificamente da fase de bebé e que logica-
mente nao ficou nenhum registro na minha memaria con-
sciente. Os relatos narrados por ela contam com detalhes
nao s6 os momentos prazerosos da maternidade como
também as dores de literalmente ter os dedos furados
pelo alfinete na hora de colocar minha fralda de tecido.
Essa "Alflicao" de acordar na madrugada sonolenta e nao
espetar seu recém-nascido nas muitas trocas de fraldas
ou quando ao acaso o broche se desprendia acidental-
mente pelas minhas maos curiosas por tatear o mundo
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s6 me fazem pensar nesse tal de superpoder que a mater-
nidade concede a essas mulheres.

Outra concepcao elaborada por Candau diz
respeito a construcao identitaria. Ou como ele mesmo
nomeia Metamemoria. Constitui-se naquela forma de
memoria reivindicada a partir de uma filiagao ostensiva.
E a representacao que fazemos das préprias lembrangas,
o conhecimento que temos delas. Essa “reinvindicagao”
ficou gravada em meus arquivos auditivos igual a colegao
de discos de vinil que meu pai costumava guardar a sete
chaves na antiga cristaleira da sala da TV para evitar
gue meu irmao e eu arranhassemos suas preciosidades.
Porém nao sao as musicas dos velhos vivis do meu pai
que ainda soam na minha cabega, mas sim uma sequéncia

uuuu...
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Figura 4 — Jayse Ferreira, Doce Japoneés,
fotografia, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Jayse Ferreira, 2021.

Se a minha infancia tivesse uma trilha sonora com
certeza a minha seria essa! Esse som anunciava que o
homem do doce japonés estava passando na sua rua, era
a hora de atrapalhar a novela da tarde da minha mae pra
ela me dar dinheiro:

_Mae, mae vai logo mae que o barulho esta mais alto, ele
ja ta passando!

_ Calma menino!
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Minutos depois la estava eu com o doce na mao
e sentado na calgada comendo e ouvindo cada vez mais
longe aquela onomatopeia dobrando a esquina e desapa-

O que devemos escolher para ficar armazena-
do em nossas memorias? Toda escolha implica numa
desisténcia de uma outra coisa. Segundo Candau esse
“medo morbido de escolher" nao deve ser evitado, é
preciso descartar o passado. Em suas reflexdes ele trata
o papel dos esquecimentos na constru¢ao da memoria de
diferentes modos. Um em especial me chamou a atencao,
0s esquecimentos contemporaneos, provocados pela
“iconorreia” (ou “"desmemoria"), que provocariam “uma
desconexao social" e consequente perda identitaria (p.
131).

Essa insisténcia em continuar vivo tenha sido uma
das causas de registrarmos nossas ideias e vivéncias nos
mais inusitados lugares.

Em Brasilia, recentemente, foi descoberta in-
scrigdes numa laje da Camara dos Deputados. Esses
escritos foram feitos pelos candangos, operarios advindos
de varias regioes do Brasil na década de 50 para a con-
strugcao da nova capital brasileira. Assim como nossos
ancestrais fizeram nas paredes das cavernas, também
fiz questao de registrar na parede da sala a minha marca,
a iniciagao ao mundo letrado. Eu estava descobrindo as
palavras e as paredes eram bem mais interessantes que
as folhas do caderno, pelo menos era o que eu pensava
aos sete anos de idade. Esta “pintura rupestre” descober-
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ta recentemente por minha mae em sua casa, me fez
refletir sobre a necessidade de deixarmos nossa marca
no mundo, bem como fizeram os candangos construtores
de Brasilia. E uma forma de dizer: -Vejam, eu estou/estive
aqui!

Figura 5 — Jayse Ferreira, Rupestre, fotografia, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Jayse Ferreira, 2021.

“A memoria, a0 mesmo tempo que nos modela, é
também por nés modelada” (Candau, 2011, p.16), é esse
eterno jogo de trocas com constroem nossas narrativas.
Isoladamente ou em sociedade ela sempre nos acompan-
hara nessa incrivel "sequéncia de frames" a quem eu cha-
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mo de vida e que indubitavelmente, queiramos nos ou nao,
como diz Toquinho em sua célebre cangao, descolorira.
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ARTE GENERATIVA E
MEMORIAS: FRAGMENTOS DO
EU NAS IMAGENS GENERATIVAS

Jefferson Valentim

Este ensaio visual possui como tematica central
os relatos de minhas memarias. As memdrias que foram
orquestradas ao longo de minhainfancia e hoje sao partes
fragmentadas do meu ser. Dessa forma, o texto traz a
tona uma materializagao de meu sentir em um determi-
nado fragmento do tempo e do espago que constituem as
minhas memorias.

As minhas memorias, que sao memarias organicas
e nao sintéticas, sdo uma instancia abstrata de experién-
cia vividas por mim em sociedade e em solitude. Elas
conforme Davallon (2015) sdo um elemento abstrato
e para sua externalizagao necessitam de um dispara-
dor para serem concretizadas/materializadas. Nesse
contexto, o disparador que a externaliza ao estado visivel
do outro no mundo é um recurso que a torna objeto.

O recurso que torna a memaoria um objeto visivel no
mundo é um recurso de validacdo. E um instrumento que
possibilita a memoria em seu carater de rememoragao do
passado e de retentora do tempo que se foi (CHAUI, 2000)
ser validada pelo outro. Para o que nao a viveu, bem como,
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para que o outro possa construir a partir dela novas
memorias. Nesse contexto, esse recurso pode ser
analogico, digital ou um hibrido entre as duas instancias
de externalizagao da memoria.

Em meu trabalho foi escolhido o digital. Isso
ocorreu em virtude da pandemia do SARS-CoV-19 que me
ceifa o ir e vir para o produzir artistico em decorréncia de
seus mais de 500 mil mortos no Brasil. Nesse contexto,
em um ato de simbolismo aos que morreram indo as ruas
para que o Brasil funcionasse com seus servigos essen-
ciais e tantos outros, mantenho-me em casa e adoto o
digital para ser a extensao do meu ser. Nessa perspectiva,
adotei a inteligéncia artificial como ferramenta para exte-
riorizagao de minhas memorias.

A inteligéncia artificial (IA) pode ser compreen-
dida como uma area da computagao que empenhasse na
construgao de arquiteturas digitais com fungoes cogni-
tivas (MCCARTHY, 1998) por meio dos neurdnios artifici-
ais que fazem parte de uma rede neural. Uma rede que
é construida com base nas estruturas funcionais e ar-
quitetonicas de sistemas nervosos de seres humanos de
forma matematica (RUMELHART & MCCLELLAND, 1986).
Nessa perspectiva, as redes neurais que possuem estru-
turas funcionais e arquitetonicas de sistemas nervosos
igual a de seres humanos, sao capazes de replicar ativ-
idades que envolvem a cognigao humana. Assim, elas
podem aprender. Reter uma informagao em sua memoaria
sintética e criar a partir dessa memoria sintética. Nessa
perspectiva a inteligéncia artificial pode funcionar como
uma ferramenta para o homem.
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Uma ferramenta que pode ser utilizada como
extensao ou suporte. Desse modo, em meu trabalho, ela
foi utilizada como extensao. Uma extensao para gerar
a partir de minhas memoérias com elementos dispares
feitos a partir dos meus sentidos, uma materializagao das
memorias e seus elementos de forma artistica.

Nesse contexto, foi selecionado um conjunto de
dados imagéticos para compor o banco de dados que foi
utilizado na aprendizagem da memoria sintética da IA.
Esses dados imagéticos, eram imagens que continham
elementos de minhas memodrias, fotos de pessoas, cores,
tintas, rabiscos e tantos outros elementos que foram se-
lecionados para gerar as imagens. Feito € iniciado o pro-
cedimento para gerar as imagens de forma auténoma.
Esse procedimento da a produgao um carater de obra de
arte generativa.

A arte generativa, pode ser compreendida como

qualquer pratica artistica na qual o
artista cria um processo, como um
conjunto de regras ou linguagem,
um programa de computador, uma
maquina, ou outro mecanismo, que
entao é colocado em movimento com
algum grau de autonomia contribuin-
do ou resultando em um trabalho de
arte completo. (GALANTER, 2003, p.4).

Com base na visao de Galanter e no avango técnico com-
putacional que ocorreu de 2003 a 2021 dos processa-
dores, armazenamento de dados, bem como, de maquinas
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e robds. E possivel inferir que contemporaneamente a
arte generativa pode ser qualquer manifestagao artistica
construida de forma fisica, digital ou hibrida por meio de
um sistema auténomo ou parcialmente autbnomo que o
artista tenha construido ou utilizado para produgao da
obra.

Nessa perspectiva, as imagens construidas estao
postas ao longo do texto para que o leitor possa as interp-
retar com sua leitura. Desse modo, nao é descrito como ler
as obras e sim é feito um convite para que o leitor possa
as interpretar. Seja bem vindo(a) a fragmentos de mim.

Figura 1 — Jefferson Valentim, O Som (Audigao), arte
Generativa, 14x21cm, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Jefferson Valentim, 2021.
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Figura 2 — Jefferson Valentim, Sem Titulo (Visao), arte Figura 3 — Jefferson Valentim, Fluxo (Tato), arte
Generativa, 14x21cm, 2021. Generativa, 14x21cm, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Jefferson Valentim, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Jefferson Valentim, 2021.
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Figura 4 — Jefferson Valentim, Era uma vez café Figura 5 — Jefferson Valentim, Ainda estou pensando
(Paladar), arte Generativa, 14x21cm, 2021. (Olfato), arte Generativa, 14x21cm, 2021.
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Fonte: Acervo pessoal de Jefferson Valentim, 2021. Fonte: Acervo pessoal de Jefferson Valentim, 2021.
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A VISAO MOVEL DE
UMA PEDRA ESTATICA

Leandro Alves Garcia

O presente ensaio visual foi produzido durante o
cumprimento como aluno especial do componente curric-
ular Tépicos Especiais em Processos Teoricos e Histori-
cos em Artes Visuais, no Programa de Pds-Graduagao
Associado da Universidade Federal da Paraiba e Universi-
dade Federal do Pernambuco (UFPB/UFPE).

A disciplina foi cursada em modalidade remota
devido a pandemia mundial de covid-19. A disciplina
foi marcada pelo seu foco nas memdrias e narrativas
em Artes Visuais. Neste ensejo, estudamos autores que
abordam a meméoria individual, coletiva e como reflete em
nossas identidades (ver CANTON, 2009; CANDAU, 2012;
HALBWACHS, 2003/2009).

Ademais, tinhamos aulas assincronas para
producgao devisualidades. Acada semananos era sugerido
explorar um sentido. Para tal, cada discente ira desen-
volver estas atividades a partir de seu posicionamento no
mundo, o que ird gerar um conjunto de obras totalmente
diferentes. De acordo com Le Breton (2016, p. 39) o “ser
humano vive de sensorialidades diferentes segundo seu
lugar de existéncia, sua educacao, sua historia de vida".
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A visao mével de uma pedra estatica foi produzida
em uma dessas semanas de aulas assincronas. Inicial-
mente escolhi das ondas no mar como elemento poético
para produgao de uma obra sobre a audicao. Até me dar
conta durante o trajeto até a praia, que fica a aproximada-
mente 5 km. da minha casa, que outros sentidos também
se faziam presentes nesta jornada.

Fui a pé, um pouco mais de 30 minutos, retomando
as minhas memorias, lembrei que a primeira vez que vi
o0 mar, eu tinha por volta de 5 anos, morava no interior
de Sao Paulo em uma pequenina cidade chamada Poa
(com acento como os locais gostam de enfatizar). Nessa
época parecia que demoravam horas até chegar a praia
mais proxima: Bertioga (por volta de 67 km ou Th. 26min.
conforme o googlemaps).

Em minhas expectativas infantis outro sentido foi
relembrado, o paladar. Eu tinha a curiosidade de sentir o
gosto da agua do mar: salgada.

Ao chegar na praia, tirei minhas sandalias
havaianas e ao colocar os pés no chao, percebi que estava
tateando com os pé a areia fina e morna o periodo da tarde.
O tato foi um sentido presente nesta etapa, andando até o
mar senti a areia Umida e a agua salgada.

Em determinado momento encostei em uma
enorme pedra para apreciar a paisagem. E comecei a me
questionar: - Ha quanto tempo sera que essa pedra tao
grande se encontra aqui? — Sera uma bengao ou uma
maldicao ficar parada naquele mesmo lugar? A pedra tao
dura, tao fria, sem sentidos.
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Assim, atribui sentidos poéticos para aquela pedra,

gue tanto me inspirou em uma tarde de outono.

Figuras 1-8 — Leandro Alves Garcia, A visao movel de
uma pedra estatica, fotografia / poema visual / colagem
digital, 2021.

A pedra

Imovel, estatica, solitaria...

Conheci aquela enorme pedra quando fui contemplar o mar

Ha quanto tempo estaria ali?

Seria apenas um aglomerado de minerais?

Qual a diferenca entre rocha e pedra?

Sindnimos

Seu ponto de vista é sempre o mesmo...
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E possivel acompanhar com a respiracdo seu movimento ininterrupto

Seu azul nos acalma e faz pensar na vida
Imenso, movel, salino, espumoso, meditativo...

Inspiracao de artistas em todos os tempos

Fernando Pessoa dizia que "o mar € a religido da natureza”

Ondas que vem e vao...
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“a agua nao é somente o espelhocom o

qual a Terra se estende ao céu’!

... Molham a areia

Umida
Registra o percurso dos meus passos,

U

Sigo em frente

4

2 DARDEL (2011, p. 37)

S
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Passo a passo
Eu me distancio

O tempo me acompanha

Tic tac, tic tac, tic tac, tic tac, tic tac, tic tac...

Como dizia Cazuza em sua cangao:

AT S
'7_!a‘.-"|“kl'\“f"'.

[ E——
—aan

O tempo nao para”
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r 4
O Ceu
Imagino desenhos em nuvens

Enguanto sinto a brisa da tarde...

O que vocé tem feito com o seu tempo?
Um dia tem 24 horas;
1440 minutos;

86400 segundos;

Tic tac, tic tac, tic tac, tic tac, tic tac...
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O que vocé sentiu?

Quantas memorias vocé vivenciou hoje?
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LE BRETON, D. Antropologia dos Sentidos. Tradugao
Francisco. Moras. Petropolis, RJ: Vozes, 2016.

SILVA, Paulo Neves da (org). Citagoes e pensamentos de
Fernando Pessoa. Sao Paulo: Leya, 2011.

Fonte: Acervo pessoal de Leandro Alves Garcia, 2021.
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PERCURSO

Leandro Ismael

Este ensaio visual é fruto do componente curricu-
lar “Topicos Especiais em Processos Tedricos e Historicos
em Artes Visuais", ministrado pelos professores Robson
Xavier da Costa e Maria Betania e Silva e oferecido em
regime remoto ao Programa de Pds-Graduagao em Com-
putagao, Comunicacdo e Artes (PPGCCA-UFPB) pelo
Programa Associado de P6s-Graduagao em Artes Visuais
(PPGAV-UFPE).

Durante o semestre letivo 2021.1, discutimos sobre
a construcao das memorias humanas e sua fungao como
disparador criativo. Neste sentido, fomos desafiados a
produzir imagens que guardam consigo as tristezas, as
alegrias e as dores que nos fazem quem somos hoje.

Neste capitulo, apresentarei cinco fotografias
ligadas a periodos especificos de minha vida (infancia,
inicio e fim da adolescéncia, primeiros anos da vida adulta
eidade atual) e aos cinco sentidos primordiais (visao, tato,
paladar, olfato e audigao). Juntas, estas capturas narram
os altos e baixos de minha relagao com meu corpo e com
a arte ao longo destas quase trés décadas.
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Figura 1 — Leandro Ismael, (Extra)Ordinario,
maquiagem artistica / fotografia, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Leandro Ismael, 2021.
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O primeiro registro (figura 1), denominado Figura 2 — Leandro Ismael, Mea Culpa, fotografia, 2021.
(Extra)Ordinario, faz referéncia ao sentido da visao e ao
periodo da infancia. Quando crianga, passei boa parte do
tempo na casa de meus avos, e |a, em meio as arvores e a
terra do quintal, aprendi a enxergar a fantasia naquilo que
estava a minha volta.

Agora, depois de adulto, tento reviver este
processo. Por meio da maquiagem artistica, dos residuos
(folhas secas, galhos e retalhos de tecido) e da fotografia,
construo uma ode a crianga que habita em mim.

Fonte: Acervo pessoal de Leandro Ismael, 2021.
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Na imagem seguinte (figura 2), intitulada
Mea Culpa, relaciono o periodo da adolescéncia com o
sentido do paladar. Para isso, resgato a memoria de um
transtorno alimentar para representar minha relacao com
meu corpo.

Neste misto de sentimentos,
de prazer e de culpa,
de fome e fastio,
de amor e 6dio
passei a violar dois objetos sagrados:

o corpo e o alimento.
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Figura 3 — Leandro Ismael, Estigma, 2021, Fotografia.

Fonte: Acervo pessoal de Leandro Ismael, 2021.
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Na fotografia intitulada Estigma (figura 3), faco
referéncia ao sentido do tato - e utilizo-me da pele como
alegoria para as transformagdes da vida adulta. Quando
crescemos, sobretudo rapidamente, é comum que se
formem estas cicatrizes. E para mim, que por muito tempo
as encobri, elas nunca significaram muito além de motivo
para vergonha.

Hoje, por outro lado,
vejo-as como registros de meu crescimento:
Como provas de minha propria resiliéncia;
Nessa jornada por ressignificagao,
busco transformar meus estigmas.
Da chaga da vergonha

a insignia do orgulho.
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Figura 4 — Leandro Ismael, O que me move, 2021,
Fotografia.

Fonte: Acervo pessoal de Leandro Ismael, 2021.
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Em O que me move (figura 4), recorro a audigao
para tratar do que me aproxima cada vez mais da arte:
a musica e a danga. Como continuidade ao processo
descrito anteriormente, vi na vida adulta a oportunidade
de experimentar. De voltar a criar. De renascer.

E tempo de reviver sonhos antigos;
Adormecidos ou sufocados pelo medo de tentar;
E tempo de ouvir e sentir;

De buscar a cura pelo movimento.
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Figura 5 — Leandro Ismael, 482 dias, 2021, Fotografia.

Fonte: Acervo pessoal de Leandro Ismael, 2021.
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Ha 482 dias (figura 5), estamos em quarentena; e
nesta pandemia, milhoes de sonhos ja foram interrompi-
dos. Nesta ultima imagem, busco representar alguns dos
sentimentos de quem hoje vive neste contexto.

Para muitos, as memorias daqui
nao serao das melhores;

Para outros,
vitimas do desamparo
e do desconhecido,
serao também as ultimas;

A todos nds,
restam as memorias;

De momentos mais felizes;
De dias mais serenos;

Memorias que alimentam
os sonhos dos que ficam;

E a esperancga de que
elas deixem, um dia,
de ser s6 memoria.

129

RUBRO LIAME DA MEMORIA

Louise Gusmao

Quando eu estava crescendo, todas
as mulheres em minha casa usavam
agulhas. Sempre tive fascinio pela
agulha, o poder magico da agulha. A
agulha é usada para reparar danos.
E um pedido de perddo. Nunca é
agressiva, nao é uma ponta per-
furante.

(Louise Bourgeois)

E engracado como a linha e a agulha sempre
estiveram presentes na minha vida. Como elas sempre
estao me guiando, me entrelagando a novos caminhos.
A linha e a agulha transpassam a minha vida como um
fio condutor, desde as minhas avos, passando por minha
mae e chegando até mim, como veia em fluxo, deve ser
por isso que o fio vermelho esta sempre presente... o fio
da vida, o cordao umbilical, a ligagao de quem veio antes
e do que vira. Ao mesmo tempo que a agulha perfura o
tecido que costuro, ela e a linha, vao, como disse Louise
Bourgeois na epigrafe acima, reparando danos, cerzindo
as feridas, as transformando em cicatrizes, refazendo a
pele. Costurar as memarias nao é facil, as vezes é sofrido,
doi, e doi muito.

130



Eu disse em uma aula da disciplina Memodria e
Narrativa em Artes Visuais, para a qual escrevo este
ensaio, que eu choro demais quando mexo com minhas
memorias. E verdade, toda vez. Talvez seja porque eu
venha, de uns anos para ca, redescobrindo os sentidos e
a importancia desse liame. Tecer essa teia, tem sido um
expurgo e ao mesmo tempo, uma catarse, uma espécie
de renovacgao de ciclos e de muito aprendizado. De esper-
angar que me faga transformar, sempre.

A proposta de, a partir dos sentidos como dis-
paradores, materializar as memorias que nos formam,
me remeteu instantaneamente as origens das linhas em
minha vida. Eclea Bosi, entrevistada no artigo Memoria:
enraizar-se é um direito fundamental do ser humano, diz
que:

O passado reconstruido nao é um
refugio, mas uma fonte, um manancial
de razoes para lutar. Entdao, a memdria
deixa de ter aqui um carater de res-
tauragao do passado e passa a ser a
memoria geradora do futuro. (BRUCK,
2012. p.198).

No meu caminho, esse tem sido o papel dessas
memorias que vém sendo restauradas e ressignifica-
das, gerando novas passagens através da poténcia dos
afetos. Nao é facil para mim abrir a caixa do passado e
deixar eclodir o que estava no plano do esquecimento,
sao muitos os sentimentos e as sensagdes. Seguindo
o pensamento de Didi-Huberman, procurando por baixo
das cascas das arvores arrancadas na Polonia, a histoéria
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ainda a ser contada, “Olhei. Olhei, julgando que olhar
talvez me ajudasse a ler algo jamais escrito" (DIDI-HU-
BERMAN, apud NOVA, 2014. p.66), mexer nos guardados é
retecer os labirintos da existéncia, revolver lembranga por
lembrancga a procura dos rastros, por a mostra as cicatriz-
es, "Os debaixos das cascas" (NOVA, 2014), reencontrar o
meu intimo, e dele extrair novos sentidos.

ParateceroRubroLiamedaMemoria, o fiocondutor
nao poderia ser outro, senao, onde tudo principia. Elas,
as trés mulheres da minha vida, que nao so6 reuniram em
mim suas cargas genéticas, mas que juntaram seus fios
em uma Unica tessitura e coseram a teia da minha vida.
Elas, que no emaranhado confuso que é a vida, tiveram
sabedoria para desatar, quando necessario, alguns nos
cegos que atrapalhavam a costura do meu caminho e me
deixaram a desatar sozinha tantos outros. Que, com a
mesma maestria que costuravam, teciam e crochetavam,
bordaram em meu ser as linhas que percorrem a minha
vida. Do direito ao avesso, do avesso ao direito, no vai e
vem da mao e da agulha que leva a meada vermelha do fio
da vida, revelando as duas faces de mim, aquela que esta
a mostra e aquela que nem sempre esta visivel. Essas
trés mulheres tao diferentes, que olham por mim de outra
dimensao, juntas e cada uma a sua maneira, formaram a
mulher que sou hoje, me ensinaram que viver é abrir os
olhos para mundo e

Para abrir os olhos, é preciso
saber fecha-los. O olho sempre aberto,
[...]Jtorna-se seco. Um olho seco veria
talvez tudo, o tempo todo. Mas
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olharia mal. Para olhar melhor nos

sdo necessarias — paradoxo da ex- Figura 2 — Louise Gusmao, Patuas, bordado sobre
periéncia — todas as nossas lagrimas. impressao fotografica e caixa de madrepérola,
(DIDI-HUBERMAN, apud NOVA, 2014. 22x27x12cm, 2021.

p.65).

Minha mae, Senise. Minha avo Stella, vé Dinda.
Minha avo Eurides, vo Ide. Elas sao as minhas maiores
referéncias, guardadas em um relicario de memodrias,
caixinha que pertenceu a vo Ide, representadas como
Patuas sagrados, minhas guias, trazendo dentro de si,
bordadas, as suas caracteristicas que arrematam o liame
da nossa ligacao. Forga, Coragao e Determinagao.

-
=
z
=
>
<
=

Figura 1 — Louise Gusmao, Patuas, bordado sobre
impressao fotografica e caixa de madrepérola,
22x27x12cm, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Louise Gusmao, 2021.

Desenrolando o fio dessa memoaria familiar, nao ha
como nao lembrar dos cheiros e sabores das casas das
vos. Os domingos eram delas, e 13, tudo era permitido. Na
casa de vo Ide, além da sua caixa de croché, tinha cheiro
de bolo no ar, a farra da pipoca embaixo da mesa, assistin-
do TV, sorvete no pote... E o famoso avoador, biscoitinho
de polvilho da sua cidade natal, Vitéria da Conquista. Na
casa de vo Dinda, tinha uma caixa de costura verde, com
|as e tapecarias inacabadas e tinha também, beiju, mingau
de tapioca, bolinho de feijao para comer com a mao. Havia
uma unica xicara de florezinhas rosa, que sé eu usava. E

Fonte: Acervo pessoal de Louise Gusmao, 2021. demorei para usar, para ndo correr o risco de
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quebrar, mas chegou o dia tao esperado, quando eu tinha uns
seis ou sete anos. Foi um momento que marcou muito, eu, tao
pequena e dona de uma xicara!

Toda aquela comilanga nas casas das vos que, as
vezes, durava o dia todo, ndo era apenas para saciar 0 N0Sso
paladar e nossa fome. Rubem Alves, em sua cronica A Festa de
Babete, diz que, "quem pensa que a comida s6 faz matar a fome
esta redondamente enganado [...] depois de comer, as pessoas
nao permanecem as mesmas. Coisas magicas acontecem”, e
gue muito melhor que comer, é cozinhar. E era esse o prazer das
minhas avés. Ver e sentir nossa felicidade, era muito mais que
alimentar. A magica dos sabores de domingo, era o amor.

Figura 3 — Louise Gusmao, Domingo, corag¢ao bordado
sobre xicara de porcelana, 10x10x5cm, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Louise Gusmao, 2021.
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Mas, bem emaranhados com os sabores, sao
os cheiros. Cheiro é aquele negocio que instiga, que vai
entrando pelo nariz, a gente se apruma na mencgao de
procurar de onde vem, de repente fechamos os olhos e
pronto, ja atingiu, em cheio, nossa memoria!

Sao muitos os cheiros que carrego em minha
memoria, e acho que por isso, o olfato foi o meu sentido
disparador mais dificil. Cheiro que amarra nossa memoria,
€ aquele que tem sentido de acolhida, de abrago, de colo,
de afeto... de protegao. Nesses tempos pandémicos que
estamos vivendo, tao duros, com tanto desamor, tanto
luto, tanta dor, de lonjuras e saudades, sentir o cheiro do
que nos conforta e que de algum modo nos aquece, é um
alento. Na alma, na dor, no corpo.

Como “a memdria desconhece a ordem cronoldgi-
ca", nas palavras de Iclea Bosi (BOSI apud BRUCK, 2012),
o desejo da acolhida, da relagao com os meus, me levou
a resgatar cheiros que vém la da minha infancia. Que me
transportam para o colo da minha vo materna, vo Dinda,
e da minha mae. Um cheiro de calmaria, de sossego, e
de carinho, que vinha amarrado numa fronha branca, um
travesseirinho de macela, ou Marcela, as vezes, minha
avo pingava alfazema, também. Essa era a senha para
o senhor Joao Pestana chegar, fechar nossos olhos
para termos bons sonhos e dormir, através do cheiro do
afago, do abrago e do colo, de uma ou de outra. O senhor
Joao Pestana, também acalmou os sonhos do meu filho,
junto com seu travesseirinho de macela, feito por mim.
Até pouco tempo ainda guardava, mas ele mesmo, o
tempo, implacavel que é, se encarregou de dissolver essa
lembranca.
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Figura 4 — Louise Gusmao, Joao Pestana, travesseiro O cheiro é quase tao poderoso quanto o tato,

bordado, 20x20cm, 2021. o toque. Esse é responsavel pelos sentidos vivos da
presenca. E tdo forte, que ndo é necessario falar nada,
basta sentir. Um abrago que dissolve a falta, a saudade
e que ameniza a perda. Uma mao que encontra o apoio, o
carinho, o amor.

Uma das minhas memoarias mais fortes do tato, foi
o momento em que a ligagao do cordao umbilical, meu e
de meu filho, foi desfeita e, a costura do liame se refez ao
primeiro toque nele, que gerei e carreguei no ventre durante
meses. O sentir inexplicavel. A poténcia desse toque, que
durante muito tempo € o guia, o fio condutor entre a mae e
o filho, ele e eu. O calor das maos, a firmeza do brago que
carrega, a energia do peito que alimenta, sustentados pela
forga, do toque sutil, de pequeninas maos.

Uma forga imensuravel que fortalece as ligagoes,
conduz e transforma os caminhos. Uma teia que, como a
da aranha, é retirada do proprio ventre e é tecida continua,
precisa e delicadamente na nossa linha do tempo. E
mesmo que esse tempo nao pare de fluir e nunca volte,
esse tecer incessante de afetos, jamais deixara de estar
emaranhado em nossas vidas e em nossas memorias.

Fonte: Acervo pessoal de Louise Gusmao, 2021.
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Figura 5 — Louise Gusmao, Ligagao, bordado sobre Meu reflgio, meu porto seguro, é o mar. Em frente

impressao fotografica e fios, 20x20cm, 2021. ao mar respiro fundo, fecho os olhos e deixo todos os
sentidos virem a tona. Da mesma forma que o mar me
acalma, me permite refletir, o sal que banha meu corpo e
entra no meu organismo leva embora as energias ruins
e renova as minhas forgas. As forgas vindas daquela
que mora n'agua. E ali, naquele momento de solitude e
imersao, que meu corpo se fortalece, que minha alma se
refaz e que as minhas memoarias coexistem. Que eu me
sinto melhor.

Figura 6 — Louise Gusmao, Descarrego, bordado sobre
impressao fotografica e sal grosso, 20x24cm, 2021.*

Fonte: Acervo pessoal de Louise Gusmao, 2021.

Nessa tessitura volumosa da teia da vida, entre
seus labirintos e fios, sao muitos os momentos em que
é preciso pausar o tempo. Pausar para desatar os nos
cegos que embaragam a costura do caminho. Desenlinhar
o fio da vida requer, de quem tece, paciéncia. As vezes, é
necessario deixar a trama ali, embolada, sem mexer. Sair
de perto, respirar, sentir, escutar...

Fonte: Acervo pessoal de Louise Gusmao, 2021.
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Para o neurocientista Ivan lIzquierdo, “Nao ha
tempo sem um conceito de memdaria" (IZQUIERDO,1989),
o presente nao pode existir sem o conceito de tempo,
como também, “nao harealidade sem memodria e sem uma
nogao de presente, passado e futuro” (IZQUIERDO,1989).

O tempo de bordar é um tempo processual, lento
e ao mesmo tempo forte, vibrante. A agulha penetra o
tecido pedindo passagem para um novo ponto, uma nova
trama, num vai e vem infinito, costurando, reconstruindo
e refazendo, mas também tecendo uma nova trama. Sigo,
unindo com linhas e com tramas, as minhas memoarias,
algumas deixo no lugar do esquecimento, com outras,
fago pontos largos, grossos ou apenas alinhavo, sem
me perder das minhas raizes, mas como se quisesse
rascunhar o que vira.

REFERENCIAS

BRUCK, Salomao Mozahir. Memoria: enraizar-se € um
direito fundamental do ser humano. Entrevista Iclea Bosi.
Revista Dispositiva. v.1 n.2, 196-199. Ago-dez 2012.
PUC-MG.

IZQUIERDO, Ivan. Memdrias. Revista Estudos Avancgados,
V.3 N.6, 89-112. 1989. USP Disponivel em> https://www.
revistas.usp.br/eav/article/view/8522<. Acesso em 03 jul
2021.

141

NOVA, Casa Vera. Cascas Sobre O Papel: memoria do
dilaceramento — Revista Aletria-n. 2 - v. 2 4, 65-75. 2014
— maio-agosto.

* Para ouvir o som do mar, acesse o aplicativo spotify, entre na
busca, clique na camera no canto superior direito e posicione o
leitor de QRcode, em cima do cdédigo na foto. Bordado interativo
feito pela primeira vez por @bastidordoamor.

142



A DOR SEM FILTRO

Luciene Torres de Carvalho Nunes

A série de imagens de artes em fotografia foram
feitas a partir de uma deriva pelas ruas do Recife durante
a noite. Havia passado por varios assaltos junto com meu
filho, e tinha medo das ruas da cidade. Ao mesmo tempo
em que tinha uma profunda dor em ver a miséria nas
ruas do Recife. Teve um momento que decidi enfrentar
esta situagao e agendei com um grupo pela rede social,
pessoas que nao conhecia, para sair junto com eles. Este
grupo ia fazer distribuicao de alimentos, e outras as-
sisténcias sociais para os moradores de rua. Levei o meu
celular para fotografar, quando percebi que perdiam a es-
pontaneidade, e eu também estava desconfortavel, resolvi
guardar. Tirei poucas fotos, somente no inicio do percurso.
Decidi vivenciar sem registro formal, viver a situagao com
todos os sentidos e a memdria. Quando do retorno para
casa, ainda madrugada, resolvi fazer o registro de forma
literaria, fiz uma crénica e no ano de 2019, foi publicada
numa revista especializada. Alguns dias depois desta
deriva - chamo de deriva, porque desconhecia o caminho
a ser percorrido, nem o roteiro e muito menos o deambular
desta situagao - durante o dia fiz 0 mesmo percurso e
registrei com fotografias os locais onde estive na noite e
madrugada em 2014.
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Com o estimulo das aulas sobre os sentidos e as
memodrias, certamente ficou mais complexa esta vivéncia.
Era uma vivéncia em todos os sentidos. Fiz outros desdo-
bramentos deste evento, também em artes, mas parece
nao dar conta.

Para esta atividade, manipulei imagens que tirei
na noite do ano de 2014, também as imagens capturadas
durante o dia do mesmo ano, e fiz este ensaio fotografi-
co. A foto da igreja desfocada com a lua, foi a primeira
imagem capturada na noite, na rua da Imperatriz Tereza
Cristina, em frente a Matriz da Boa Vista. As outras
imagens deste ensaio correspondem a rua do Imperador
D. Pedro II, rua em frente ao Palacio das Princesas onde
mora o gestor maior do estado de Pernambuco, duas
imagens do cemitério de Santo Amaro e outra do entorno
do Mercado de Sao José. Nesta deriva, houveram muitas
tensoes quanto as relagdes sociais, abordagens de afetos
e as vezes violéncia, uma visao impactante da miséria. A
existéncia de camadas sociais dentro da miséria. A revolta
contra os poderes publicos e varias outras questdes que
talvez nao tenham uma resposta, ou uma saida digna de
curto prazo para as pessoas humanas que moram nas
ruas. E fome de tudo.

Lembrei de uma escuta no ambiente virtual das
aulas neste ano pandémico da covid 19, onde a memoria é
a constante luta por falar. Desenvolvi este ensaio fotograf-
ico com flores, talvez para dar uma leveza. No contexto
das aulas, teve um excerto no artigo, Plasmatio: Escovar
a histdria a contrapelos, de Lucian Januario e Robson
Xavier (2020. P.2), afirmam que o artista, José Rufino na
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sua instalacao de arte na Bienal de Sao Paulo no ano de
2012, inseriu o sentido do olfato, emanava cheiro de flores
jasmim na sua obra, uma esséncia que o artista esfregou
com as maos.

Existiram flores nesta deriva, quando passei pelos
camelds que vendem flores no Recife antigo, e quando
parei na praga do cemitério no Bairro de Santo Amaro.
Eram perfume das flores, novas, velhas, flores de defuntos,
mas, sao flores. Lembra, também, a flor do poema, A Flor
e a Nausea, da Antologia Poética (1978. P.14) de Carlos
Drummond de Andrade, onde a flor rompeu o asfalto, ou
as flores jogadas ao mar para os migrantes mortos que
tentaram uma travessia para fazer uma mudanga de vida.
E também um pedido sagrado para que o melhor acontega
a humanidade. Neste ensaio fotografico, A dor sem filtro,
foi feito a partir de afetos, de lembrangas, de dores, de
historias, e da relagao do eu sujeito artista e a interrelagao
com a sociedade, com o Brasil que habito.
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Figura 1 — Luciene Torres, Visao da Noite — Série A Dor
Sem Filtro, fotografia, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Luciene Torres, 2021.
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Figura 2 — Luciene Torres, Afagos — Série A Dor Sem Figura 3 — Luciene Torres, Ouvir a voz de Deus — Série A
Filtro, fotografia, 2021. Dor Sem Filtro, fotografia, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Luciene Torres, 2021. Fonte: Acervo pessoal de Luciene Torres, 2021.
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Figura 4 — Luciene Torres, Sabor do Lixo — Série A Dor Figura 5 — Luciene Torres, Coroa de Flores — Série A Dor
Sem Filtro, fotografia, 2021. Sem Filtro, fotografia, 2021.

SE)) -

Fonte: Acervo pessoal de Luciene Torres, 2021. Fonte: Acervo pessoal de Luciene Torres, 2021.
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CURSO INTENSIVO DE ARTE NA
EDUCACAO - CIAE: UM OLHAR
A PARTIR DAS MEMORIAS DE
FORMACAO DOS ARTE/EDUCA-
DORES PERNAMBUCANOS

Maisa Cristina da Silva

Este artigo constitui-se como uma pesquisa bibli-
ografica que tem como objetivo compreender o fenémeno
formativo estabelecido pelo Curso Intensivo de Arte na
Educagao por meios das vozes de arte/educadores per-
nambucanos e apresentar Ensaio Visual.

O Curso Intensivo de Arte na Educagao- CIAE
foi um projeto criado, implementado e coordenado pela
Escolinha de Arte do Brasil. Neste sentido, para uma
melhor compreensao desse fendmeno formativo é impor-
tante que conhegamos a micro histéria da Escolinha Arte
do Brasil- MEA.

A Escolinha de Arte do Brasil, fundada no Rio de
Janeiro, em 1948, pelos artistas Augusto Rodrigues,
Margaret Spencer e Lucia Valentim. A EAB foi o inicio do
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que seria mais tarde denominado Movimento Escolinhas
de Arte (MEA), desenvolveu um importante e pioneiro
trabalho de ensino de arte com criangas com deficiéncia e
cursos de formacgao para arte/educadores.

Entre os cursos de formagao para Arte/educadores
vale ressaltar o CIAE que durante alguns anos se esta-
beleceu como “laboratério para treinamento de profes-
sores de arte, preocupados com os aspectos, processos
e conteldo, capaz de — mesmo nao sendo oficializa-
do - preparar professores para a operacionalizagao do
processo de educacao através da arte”. (INEP, 1980, p.91).

O CIAE durante 20 anos de existéncia, formou
aproximadamente 1.200 (mil e duzentos) arte/educa-
dores. (AZEVEDO, 2000).

Segundo (SILVA, 2012) CIAE influenciou os para-
digmas na Arte/educacao brasileira tornando se uma das
mola propulsora do Movimento Escolinhas de Arte, haja
vista que os cursistas, no regresso aos seus Estados de
origem ou pais, entusiasmados com as concepgoes ped-
agogicas, entao, modernistas, se propuseram a continu-
arem nas evolugoes dos debates tedricos e metodoldgi-
cos propostos no Rio de Janeiro, fundando o que poderia
se chamar de “unidades”, isto §, filiais, que estabelecer-
am a ideologia Movimento Escolinhas de Arte. Barbosa
também evidencia esta perspectiva:

Depois que iniciou seus cursos de
formacao de professores, a Escolinha
de Arte do Brasil teve uma enorme in-
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fluéncia multiplicadora. Professores,
ex-alunos (do CIAE - grifo nosso) da
Escolinha, criaram Escolinha de Arte
por todo Brasil, chegando a haver
vinte e trés Escolinhas somente no Rio
Grande do Sul [...]. Constituindo-se no
Movimento Escolinhas de Arte (MEA)
(BARBOSA, 2008, p. 5).

Exemplos dessa afirmativa podem ser verificados
nas alunas egressas do CIAE, tais como Salete Navarro
e Solange Costa Lima. A primeira, ao retornar a cidade
de Natal, no Rio Grande do Norte, fundou, em 1962, a
Escolinha de Arte Candido Portinari. E a segunda, ao
retornar para Recife, criou a Escolinha de Arte de Olinda,
(CARVALHO, 2019; SILVA, 2019).

MEMORIAS PERNAMBUCANAS SOBRE CIAE

Nesta secao analisaremos memorias de trés Arte/
educadores que tornaram autoridades no Ensino da Arte
a partir de textos ja publicados.

Dentre este 1200 arte/educadores que cursaram
CIAE podemos destacar os pernambucanos Solange
Costa Lima, Rosa Vasconcelos e Sebastiao Pedrosa.

A partir dos textos Solange Costa Lima e o Ensino
De Artes Em Ongs (SILVA, 2019), Rosa por Rosa: Uma
Autobiografia (SILVA, 2018), Sebastiao Pedrosa: entre a
docéncia e o Atelié (PEDROSA, 2010) foi possivel o trata-
mento e analise dos dados a partir dos estudos de
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Bardin (1977). Segundo a autora, "O tema é a unidade
de significagao que se liberta naturalmente de um texto
analisado segundo critérios relativos a teoria que serve de
guia a leitura” (p. 105).

A analise tematica desenvolvida no sentido de
compreender o fendmeno formativo estabelecido pelo
Curso Intensivo de Arte na Educagao por meios das vozes
de arte/educadores pernambucanos em textos publica-
dos proporcionou identificar Unidade tematica como: (1)
Relagao Humana, (2) relagoes profissionais, (3) Técnicas
Artisticas, (4) Oficinas, (5) expressao subjetivas. E notério
gue as memorias sobre o CIAE nao cessaram de concordar
com as memorias uns dos outros sujeitos evidenciados
por temas comuns.

A partir da analise tematica extraida das memorias
publicadas em livros dos Arte/educadores observou-se
que o fendmeno formativo estabelecido pelo Curso
Intensivo de Arte na Educagao se estabeleceu com um
sistema de convivéncia entre artistas, professores, in-
telectuais fortalecendo a dimensao humana em ocasioes
de oficinas até os almocgos sao citados pelos arte/educa-
dores pernambucanos com momentos de aprendizagem.

Deste modo, compreendemos as memorias anali-
sadas possa ser a0 mesmo tempo reconhecida e recon-
struida por meios da comunidade afetiva que traz em seus
depoimentos "bastante pontos de contato entre uma e as
outras para que a lembranga que nos recordam possa ser
reconstruida sobre um fundamento comum"”. (Halbwachs,
1990, p. 34).
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Ja o ensaio visual toma dimensao estética a partir dos
elementos tematicos identificados das vozes de arte/educa-
dores. Um deste elemento é a técnica de Bordado Criativo citado
por Solange Costa Lima. Tal técnica me trouxe uma lembranga
afetiva da infancia com as amostras de bordados da minha avo
Edomita Araujo, as quais minha mae colecionava.

Além de ser uma técnica que estou experimentando
desde o isolamento social provocado pela pandemia do COVID-
19.

Figura 1 — Maisa Cristina Silva, Bordado criativo,
bordado, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Maisa Cristina Silva, 2021.
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Deste modo, adorno as memoarias do fendmeno
formativo estabelecido pelo Curso Intensivo de Arte
na Educacao com as minhas memdrias familiares da
infancia.

De alguma maneira, me percebo bordando
herangas subjetivas, pois 0s sujeitos pesquisados de
algum modo perpassam a minha formagao profissional a
exemplo de Sebastiao Pedrosa e Rosa Vasconcelos que
sao Professores aposentados da Graduagao que cursei
e hoje dou continuidade ao trabalho de Solange Costa
Lima e Sebastiao na Escolinha de Arte do Recife. Recintos
profissionais desbravados por estes sujeitos que imple-
mentaram o campo da arte/educagao em Pernambuco.
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PRIMEIRO ESBOGO: MEMORIAS

Natalia de Araujo Costa

Ontem acordei pensando em coisas que hoje
nao me lembro mais, mas sei que naquele momento me
pareciam muito caras. A memaria nos prega pegas como
me disse certa vez alguém que nao me lembro quem.
Para desenvolver este memorial busquei como midia a
fotografia, escrever memorias com a luz, é poético e uma
das formas mais comuns de registro. O ensaio aqui apre-
sentado é um postulado de memorias recortadas, das
luzes que me permitiam enxergar aqueles momentos, e
me convidavam ao registro.

Os caminhos que a memoria percorre no Corpo,
passam portodos os sentidos sem sequer pedir permissao,
invoca-o0s a se agruparem para criar em nos, lembrancgas
e sentimentos, estes também se agrupam e aparecem
por vontade nossa ou nao, pois o resgate é feito tal qual o
modo que as memoarias foram concebidas: rapido como a
grafia dos feixes de luz.

Com o desafio de transformar minhas questoes
sobre memoarias em algo a ser compartilhado, encontro
barreiras, mas também possibilidades de redescobertas,
tendo em conta que reconheco o tratado sobre as memo-
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rias, como impulsos criadores do meu cotidiano.

VISAO

“Os que vieram antes de mim vieram pelo mar"
esta frase que ecoa em minha trajetéria artistica e
académica, em alguns momentos parece ter sido dita por
antepassados, pois chegou em um fim de tarde, sentada
em frente ao mar, na busca de um acalanto que viesse
das ondas do atlantico. Penso ter herdado esta memoria
de outros que neste mesmo espago perceberam a forga
de se perceber afrodescendentes. Ela ecoou também no
momento em que brincava com as sombras, ao gravar o
video de onde recortei as imagens, nele, as maos simboli-
zavam os movimentos calmos e precisos das ondas, sim-
bolizando assim o sentido do olhar. O que chama por meu
olhar, desde muito pequena tem uma forte ligagao com o
disforme, com borrdes, sombras (......)

OLFATO E PALADAR

E como figurar um cheiro, com o transformar em uma
imagem? O olfato € comumente responsavel por trans-
portar momentaneamente o individuo para um evento.
Depois de um tempo me peguei olhando para a xicara de
café, esquecida sob a mesa, |a tava a marca de onde antes,
exalava o aroma do primeiro café tomado na manh3,
para despertar. O cheiro, agora fora transformado em um
circulo de cor marrom, que delimitava o espago do que
foi, sedimentado em vestigios do liquido que, faz parte de
uma memodria infantil. Daquele tempo em que eu tomava
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um café num copo américano nos primeiros raios de sol
do sitio dos meus avés, na Mata do Mel. Aquele despertar
nao invocado pelos mesmos impulsos do agora, era leve,
tinha um cheiro acolhedor, que se misturava, numa sines-
tesia com o verde orvalhado, agora, ele se mistura aos
aromas da vida adulta, rodeada de perfurmes dos colegas
de trabalho e do alcool espirrado nas maos, antes de tocar
a cafeteira coletiva.

TATO E AUDIGAO

O que seria o tato se nao o sentido que “aproxima”
o sujeito do mundo, de si. As imagens escolhidas para
tal representacao sao abstratas, como ja dito, faz parte
da minha leitura de mundo, caberia a mim traduzir o
que resultou tais representagées? Ou deixaria a cargo
do leitor? Me permito dizer que sao gravuras feitas com
agua, movimentos efémeros agora congelados, imagens
audiveis de um tilintar que figura momentos reflexivos de
quem escreve, quando ainda na infancia, se debrugava
em janelas para ver aguas caindo. No agora, a memoria
se mistura tal como a descricao de como o cheiro evoca
situagaos, a agua aqui se apresenta como passivél de
se lavar lembragas, numa tentativa de que lave e leve as
impurezas, sejam elas recentes ou enraizadas.
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Figura 1 — Natalia de Arajo Costa, Série Rastros,
fotografia, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Natalia de Araujo Costa, 2021.

Figura 2 — Natalia de Arajo Costa, Por onde passei,
fotografia, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Natalia de Araujo Costa, 2021.
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Figura 1 — Natalia de Araijo Costa, Série Rastros,
fotografia, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Natalia de Araujo Costa, 2021.
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DITOS E NAO-DITOS
DE UM PARIR

Patricia Correia Vilela da Silva

Este Ensaio Visual chama-se “Ditos e nao ditos de
um parir" refletidos a partir dos cinco sentidos: audigao,
visao, tato, olfato e paladar, ainda que eles nao se apre-
sentem isoladamente em si neste trabalho. Inicialmente
tentei trabalhar de acordo com o meu tema de pesquisa
do mestrado que se refere a formagao Inicial de profes-
sores em Artes Visuais e sua relagao com as tecnologias
mas fui tomada por uma avalanche de memoarias que
ainda estao muito afloradas em meu ser.

Estas memorias se referem ao meu parto que
ocorreu em 2018 e me fizeram e me fazem pensar muito
na minha condicao de mulher e na condigao de outras
mulheres diante da sociedade. Dentre tantas violén-
cias que as mulheres sofrem e que sao discutidas nesse
periodo contemporaneo a violéncia contra a mulher no
parto ainda parece ser invisivel. Trago neste trabalho
momentos vividos em meu parto que desde quando
escutava minha avo e minha mae relatarem violéncias em
seus partos pensei que eram momentos ja superados ou,
pelo menos, atenuados e mesmo triste e horrorizada por
elas me sentia aliviada por nao termos, nés mulheres, que
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passar por isso nos dias de hoje, mas que infelizmente
ainda continuam existindo e foi experienciado por mim
também.

Trata-se de memorias doloridas e como dizCandau
(2011, p.63) “A memoria organiza tragos do passado
em funcao dos engajamentos do presente e logo por
demandas do futuro” e como dito anteriormente escolhi
esse tema por té-lo ainda muito vivo em mim, mesmo
decorrido 3 anos do seu acontecimento e principalmente
por estar gravida neste momento, estas memorias influ-
enciam diretamente meu presente e ter que passar por um
parir novamente me desperta medo e insegurangas, inse-
gurancgas essas que afligem muitas mulheres e precisam
ser refletidas urgentemente para nao perpetuar por um
futuro muito longo.

Durante o meu parir escutei ditos que aparentam
ser inofensivos, mas que nos limitam, nos conformam, nos
diminuem, nos esvaziam e ameagam nossa autonomia.
Aqueles "profissionais” envolvidos no parto que deveriam
nos acolher e nos proteger tornam-se carrascos registra-
dos, autorizados e protegidos por um suposto conheci-
mento superior e por sua comunidade e todo momento de
dor e desrespeito vivido por nés mulheres é romantizado
no intuito de perpetuar o nao dito, o siléncio.

No livro "0 Papel da Memoria" o autor Eni P. Orlandi
(2015) fala do apagamento de memorias impostas
por questdes politicas e histdoricas quando diz que "De
sentidos nao ditos, de sentidos a nao dizer, de siléncios e
de silenciamentos.” que se refere a maio de 68, mas que
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me faz refletir sobre o momento do parir em que tantas
mulheres, assim como eu, nos sentimos torturadas e
agredidas e temos momentos roubados de nossas vidas.
Esses apagamentos impostos a nossas historias e aos
nossos corpos so reforga o subnivel social em que nos
encontramos e o quanto se estendem além do momento
do parto.

Desde que surgiu a humanidade que a mulher gera
seus filhos e mesmo hoje a falta de humanizagao com
esse momento esta naturalizado e agregado a esses pro-
cedimentos agressivos e sem sentido. E uma violéncia in-
stitucionalizada e normalizada em que muitas mulheres
nem percebem essas violéncias e nao se dao conta do
aprisionamento que elas nos impde. Em meu
ensaio divido esses momentos em 3 sessoes, chamadas
“Momentos vividos", “Momentos apagados” e “Silencia-
mento". Para representar os "Momentos Vividos" utilizei
desenhos digitais com grafia explorando os sentidos da
audigao e do tato que retratam violéncias vividos durante
0 meu parto. Em “Momentos apagados” trago através de
imagens digitais manipuladas e grafias as consequéncias
fisicas e psicoldgicas dessas violéncias e o esvaziamento
que ela nos deixa explorando os sentidos do paladar e do
olfato.

E por fim o “Silenciamento” onde fago uma
montagem digital com trechos de uma carta denuncia di-
recionada ao Conselho Regional de Medicina de Pernam-
buco onde relato as violéncias vividas por mim e que em
resposta a essa carta recebo o nome de “Insubordinada”
reforgcando assim o nao protagonismo da mulher sobre
seu corpo explorando assim o sentido da visao.
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Figura 1 — Patricia Vilela, Momentos vividos 1, desenho
digital, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Patricia Vilela, 2021.
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Figura 2 — Patricia Vilela, Momentos vividos 2, desenho Figura 3 — Patricia Vilela, Momentos Apagados 1,
digital, 2021. desenho digital, 2021.
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Fonte: Acervo pessoal de Patricia Vilela, 2021. Fonte: Acervo pessoal de Patricia Vilela, 2021.
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Figura 4 — Patricia Vilela, Momentos Apagados 2, Figura 5 — Patricia Vilela, Silenciamento,
desenho digital, 2021. desenho digital, 2021.
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Fonte: Acervo pessoal de Patricia Vilela, 2021. Fonte: Acervo pessoal de Patricia Vilela, 2021.
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A CASA, O TEMPO,
O TEMPLO E O PO:
OS SENTIDOS E O FIM

Raisa Filgueira Soares Gomes

O presente memorial diz respeito ao trabalho final
da disciplina topicos especiais em processos teoricos e
historicos em Artes Visuais: memoria e narrativa, minis-
trada pelos professores Maria Betania e Silva e Robson
Xavier da Costa. As imagens produzidas discorrem sobre
a relagao da memoria com os sentidos.

Diante disso, o primeiro sentido explorado foi o da
visao, e no processo de revisitar a memoria, as primeiras
imagens que surgiram na minha cabega estavam associa-
das a saladejantar da casa daminha avd. Naquele espago,
além das refeigoes, historias eram contadas, aniversarios
eram comemorados e oragoes eram rezadas. Era local de
riso e choro. Mas hoje as lagrimas sao relativas a saudade.
Naquela mesa muitos sentaram e muitos se foram, pois,
as pessoas da sala de jantar sao obrigadas a nascer e
morrer. A técnica é: carvao sobre papel canson e foto
colagem. A produgao, de madeira geral, se relaciona com
varios textos abordados em sala de aula, cujo conteudo
esta relacionado a memoaria e o seu papel diante da
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sociedade, a memoria e os sentidos, relagdes da memoria
com o tempo, entre outros. Sendo assim, a essa produgao
recorre constantemente as memaorias que eu vivenciei e o
seu fim.

Figura 1 — Raisa Filgueira, As pessoas na sala de jantar,
carvao sobre papel canson, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Raisa Filgueira, 2021.

A sala, a casa, os quartos, o terrago, eram
ambientes de movimentagao constante, de muita vida e
através do som me conecto novamente aqueles espacgos.
A campainha que anunciou tantas chegadas, tantas
visitas, recentemente anunciou o fim e o seu préprio fim. A
casa chegava ao final do seu ciclo e a campainha também,
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e 0 seu som se esvaia como muita histéria que ali
aconteceu ou que ali foi rememorada. E o prenuncio do
fim conecta aquele lugar, aquele lar, a um templo, cuja
narrativa é oficial, mas que faz também parte das nar-
rativas nao oficiais. E o templo também é lugar do fim,
também anuncia o fim, quando badala na sua torre
sineira, na sua casa. Esses espagos comungam o Adeus
e também o novo, a vida. Numa bruma nao tao leve a vida
também pode ser anunciada.

Figura 2 — Raisa Filgueira, Sino e Sina,
foto colagem, 2021.
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Fonte: Acervo pessoal de Raisa Filgueira, 2021.
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E entre a vista e 0 som, o cheiro é gatilho para uma
memodria antiga, que me leva a cozinha e me faz resgatar
o aroma da camomila, do cravo e da saudade. O més de
junho era o més mais cheiroso do ano, e o cheiro das
ervas saudavam os festejos devotados aos santos, Sao
Joao e Sao Pedro. A desculpa dos pagaos para se reunir
nas ruas do entorno da Igreja e a desculpa dos devotos
para se comportar como os pagaos. A mistura do divino
com o profano, como o cheiro da mirra e do cravo, mistur-
ando as memodrias de vida e também de morte. As perdas
fisicas e simbdlicas encontram esses dois espagos, a
casa e o templo, e se dissipam. A saudade tem cor, tem
som e também tem cheiro.

Figura 3 — Raisa Filgueira, O Cheiro da Saudade,
foto colagem, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Raisa Filgueira, 2021.
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Nahorade comer, o sofa dasalade estar dava apoio
para a sala de jantar, que muitas vezes nao tinha lugar
para todos e |4 era 0 momento das refeigdes, na frente da
televisao, onde a conversa rolava solta e os olhos também
afitavam. E ao passar pelo jardim do antigo convento fran-
ciscano, quando me deparei com o relégio do sol, percebi
o poder do tempo e que o gosto bom também acaba e fica
o sabor da saudade, hora amargando, hora adogando, a
boca e a alma.

E dificil entender que o prato acaba, o sabor acaba
e fica o dissabor. E 0 gosto de querer mais um tempo, mais
do lar do que do templo, mais do sofa do que da rua, volta
a ocupar o céu da boca outra vez. E o paladar tudo habita,
ele é latente no corpo, na alma, no sofa, na sala e na mesa.

Figura 4 — Raisa Filgueira, Hora de comer,
Hora de morrer, foto colagem, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Raisa Filgueira, 2021.
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A despedida perpassa por todos os sentidos e
encontra no tato o adeus final. A arvore caiu, no quintal
das texturas, a da grama, a da terra, a da manga, do jambo
e da flor. O tapete cor de rosa dara lugar ao tapete cinza do
concreto, onde irdao se concretizar outras histérias, onde
outros frutos irdo germinar. A pedra bruta também edifica
e a agua limpa, pois, a natureza é fluida, ciclica.

Figura 5 — Raisa Filgueira, O bruto, o fluido, o fruto e o
fim, foto colagem, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Raisa Filgueira, 2021.

Contudo, mesmo com os sentidos rememorando o
fim, resgata-se também o sentido de ser e viver. Na casa
que eu conheci 0 amor, as memarias sao molas propulso-
ras para sequir, seguir semeando o afeto, o riso, o cuidado,
o amor em sua forma mais pura e singela. E no templo as
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memorias também trazem significados e fertilizam um
terreno preparado para semear o novo, levando amor para
onde era/é estéril, descortinando o que foi encoberto.

Minha poética € a minha memoria, é aquela casa,
€ a minha vo, minha tia avo, as arvores, o terreno, o pé de
moleque, o cheiro do bolo inglés do sabado, as brigas vas,
o cochilo no sof4, os sons que vinham da igreja, a sanfona
do vizinho, é o carro da uva passando, é a agua no jardim
regando, os amigos tocando a campainha e o amor que
se foi. Minha poética é o catecismo, é a transgressao, é a
ruina, a ruina da casa, a ruina do templo, a ruina do tempo,
sou eu. E pau, é pedra, mas n3o é o fim do caminho.

Na travessia vamos retalhando memorias pelos
sentidos, pelos chamados e dando sentido a trajetoria.
O que deve ser coberto, o cobertor da vida se encarrega
de velar, e 0 que deve ser descortinado aparecera. Nao
sou sO, nao sou po, muito tenho para falar, para viver,
amar, construir o novo e ser. Sao cinco os sentidos, mas
inumeras as formas de sentir. Rever o passado é morrer
e nascer de novo. Somos poesia e obra em construgao,
ruindo e sendo edificados no mesmo corpo estrutural.
E dessa forma se apresentam as obras produzidas, res-
gatando a velha roupa colorida que dara o tom do amanha
e renovara as esperangas. Perpetua-se o que se foi e se
viu, deixando as janelas e as portas abertas para muitas
bandas passarem. A terra deixo arada, para que a vida
nos dé flor e fruto, pois como disse o poeta, somos folhas,
coracgao, juventude e fé.
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VIAGEM PELO CAMPO
DE GIRASSOIS

Raquel Nascimento de Brito Vasconcelos da Silva

Este memorial consiste em um breve relato de meu
percurso de formacgao, onde, a partir de minhas memorias
vou tecendo produgdes que se conectam com as lem-
brancas que percorrem alguns registros importantes de
minha vida.

Ele foi proposto como instrumento de avaliagao
para a disciplina de Topicos Especiais em Processos
Tedricos e Histoéricos em Artes Visuais ministrada pelos
professores Robson Xavier da Costa e Maria Betania
e Silva no Programa Associado de Pds-graduagao em
Artes Visuais (UFPB/UFPE), e tem como objetivo realizar
producoes artisticas sobre memorias e narrativas indi-
viduais a partir dos cincos sentidos: visao, tato, audigao,
paladar e olfato.

A medida em que as aulas foram ministradas, fui
revisitando meu passado, abrindo gavetas que abrigam
minha memoria, que foi construida com base nas lem-
brangcas com as pessoas com quem convivi, pois para
Halbwachs (1990, p. 26), “nossas lembrancas perman-
ecem coletivas, e elas nos sao lembradas pelos outros,

179

mesmo que se trate de acontecimentos nos quais s6 nos
estivemos envolvidos, e com objetos que s6 nds vimos. E
porque, em realidade, nunca estamos sos".

Nas cincos produgdes artisticas estao presentes como
fio condutor a imagem de girassois, que representa, para
mim, felicidade, forga e energia positiva.

O primeiro sentido sugerido para producgao artistica foi a
visdo. Para este momento me conectei a minha infancia,
relembrei o que eu ainda crianga observava e tenho
guardado na memdria até os dias atuais: meu pai desen-
hando figuras que representavam corpo humano, animais
e paisagens. Ele desenhava e depois pedia que eu de-
senhasse também, me orientando e me estimulando a
também desenhar e me expressar.

Com isso, o desenho se tornou algo natural ao meu
cotidiano, pois além de observar meu pai desenhar, eu
assistia com os olhos encantados a minha mae pintar
panos de prato, costurar nossas roupas e fazer “lancheir-
inhas" dos aniversarios meus e de meus irmaos. Assim,
minha producao revela meu olhar de encantamento ao
assistir as habilidades de minha familia.
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Figura 1 — Raquel Nascimento, Olhar de
encantamento, aquarela sobre papel, 2021.
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Fonte: Acervo pessoal de Raquel Nascimento, 2021.
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O tato foi o segundo sentido proposto para
producgao artistica da turma. E durante esta pandemia que
estamos vivenciando, em meio ao isolamento social que
ela proporcionou de forma singular, submergi até profundo
do meu ser, sentindo necessidade de me aprofundar em
questoes relativas ao autoconhecimento e refleti sobre
questoes pessoais e familiares. Assim, pude reencon-
trar forgas para retornar meus estudos em meio a tantas
mudangas no cotidiano, terminei minha especializagao e
obtive éxito na selegao para o mestrado.

Dessa forma, a producgao referente ao tato é um
mergulho até os sonhos que estavam guardados, € um
encontro com eles de forma tranquila e palpavel. E uma
memoria que denota alegria em se encontrar e se permitir
ser quem é. E também um momento que despertou desejo
por experenciar novos processos criativos.
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Figura 2 — Raquel Nascimento, Mergulho Logo depois, chegou o0 momento de visitar uma
aos sonhos, aquarela sobre papel, 2021. memoria que tenha como referéncia a audigao. E lembrei
de quando minha mae estava me aconselhando e disse
que ouvir era diferente de escutar, que eu deveria escutar
para poder compreender o que cada pessoa tinha a me
dizer e que muitas vezes o que é dito esta além das
palavras e extravasa nos gestos.

Com esta memadria penso em diversos momentos
em que pude ouvir e distinguir o que poderia me auxiliar na
construcao do meu ser, pois estando em constante troca
com o mundo, com a sociedade, eu estou em constante
evolugao e também estou construindo memorias junto
a minha familia, amigos, colega de profissao e alunos.
Por outro lado, esta memadria também me faz pensar no
siléncio. Escutar também é siléncio, e este silencio é o
tempo que leva para sentir as palavras percorrendo meu
intimo e permeando meu processo de entendimento.

Fonte: Acervo pessoal de Raquel Nascimento, 2021.
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Figura 3 — Raquel Nascimento,
Sentir as palavras, aquarela sobre papel, 2021.
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Fonte: Acervo pessoal de Raquel Nascimento, 2021.
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Posteriormente, chegou 0 momento de realizar
uma produgao a respeito do sentido do paladar. Confesso
que revisitei muitos momentos, principalmente os vividos
entre familia e amigos. Festas de aniversario com salgados
e bolo recheado com cobertura. Almogos especiais de
domingo. Idas ao cinema que terminavam em lanches
acompanhados de conversas interminaveis. Receitas de
bolo que fiz acompanhada dos meus filhos ou até mesmo
brigadeiros que eu e uma amiga fizemos quando éramos
adolescentes para vender na escola na hora do intervalo a
fim de arrecadar dinheiro para comprar algum objeto que
precisdvamos. Os cafés tomados na sala dos professores
regado as conversas sobre nosso dia-a-dia em sala de
aula. O agai que minha filha adora e a pizza de calabresa
que meu filho tanto ama.

Diante de tantas memorias que trazem experién-
cias tao significantes com o paladar, guardo aimagem do
jardim que tinha na casa que vivi durante a minha infancia.
Tinha varios tipos de plantas, rosas de varias cores, tinha
um pé de comigo-ninguém-pode. A grama era bem verde
e varias vezes eu e meus irmaos nos sentavamos para
observar o céu a noite enquanto minha mae fazia a janta
na cozinha de casa.

O que eu mais gostava do jardim era quando minha
avo deixava eu ajuda-la a aguar as plantas e observava os
beija-flores visitarem as flores enquanto dangavam no ar.
Assim, enquanto essas aves graciosas planavam como se
o tempo parasse apenas para que as assistissemos, elas
se alimentavam no néctar das flores e nos alimentavam
partilhando conosco o seu existir.
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Figura 4 — Raquel Nascimento, Beija-flor, Por ultimo, nos foi proposto uma produgao que se

aquarela sobre papel, 2021. relacionasse ao sentido do olfato. Sao tantos cheiros que
percorrem o meu caminhar neste mundo e que me fazem
lembrar de momentos especiais. Porém, o cheiro do café
me conecta a inumeras memorias de minha vida.

Tanto minha avo materna quanto minha avo
paterna gostavam de preparar o café. Eu amava o cheiro
do café que elas faziam percorrendo a casa. Para mim,
preparar o café é um ato de amor, de criagao de memdrias
entre a familia, de preservar do momento passado que sao
entrelagados entre as conversas envolvidas pelo aroma.

Segundo Nova (2014, p.68), “preservar a memoria,
salvar os restos, o passado, as falas e as imagens para
nao esquecer” seria uma forma de conservar um tempo
pregresso e construir o futuro, porque hoje, vejo meu pai
preparando o café que outrora minha avo preparava, e
amanha sera eu a preparar.

E desta maneira, eu vou partilhando experiéncias
e percebendo cada vez mais a arte como um instrumento
para transmitir nossas memorias e auxilio para construir
o futuro.

O | PISESE S

Fonte: Acervo pessoal de Raquel Nascimento, 2021.
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Figura 5 — Raquel Nascimento, Aroma de café, REFE RENC'AS

aquarela sobre papel, 2021.
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SENTIDO INVERSO

Rosangela Dias Carvalho do Nascimento

A sequir, recortes da existéncia de mim mesma.
Curadoria nada facil de realizar. Quais instancias da
minha vida merecem destaque? E, se merecem, por que
expor algo que parece ser tdao meu? Possivelmente essas
questoes ficardao sem resposta, mas, para atender a
demanda de uma disciplina da pds-graduagao, ca estou
expondo-me. Trata-se de fotografias que guardam relagao
com a minha travessia até chegar ao mestrado em Com-
putacao, Comunicagao e Artes, da Universidade Federal
da Paraiba (UFPB) — um sonho cujo trajeto se entrecruza
com a chegada da pandemia ao Brasil. Neste caso, o meu
papel de curadora é construir uma narrativa por meio de
fotografias e exp6-las de forma a expressar uma ideia de
parte da minha histéria, por meio da arte. Nao sou artista.
Sou apenas uma estudante, pesquisadora, nao sei. Sou
alguém que recebeu convite para produzir arte e que, pela
primeira vez, busca uma maneira de conectar-se com o
leitor por meio da imagem. Dessa forma, dialogando com
Jean Davallon e com Candau, seguem algumas produgdes
imagéticas cujo processo de criagao € inspirado na trilha
que me conduziu a realizagao do sonho da pos-gradu-
acao stricto sensu.

Antes de narrar a travessia percorrida até chegar a
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pos-graduagao stricto sensu, convém ponderar sobre
essa faculdade que o cérebro tem de guardar e resgatar
informagdes diversas. Como caminhar por esse labirinto
de situagdes vividas, sem ter conhecimento do que en-
contraremos pela frente? O que nos aguarda nessa visita
ao passado, mesmo que nao seja tao distante? Como
entrar nesse jogo sem ter certeza de que estamos prepa-
rados para os resultados?

A partir de Candau, observamos que “A memoria é
aidentidade em agao, mas ela pode, ao contrario, ameagar,
perturbar e mesmo arruinar o sentimento de identidade,
tal como mostram os trabalhos sobre as lembrangas de
traumas e tragédias”. Neste sentido, o autor pontua: “De
fato, o jogo da memoéria que vem fundar a identidade é
necessariamente feito de lembrangas e esquecimentos”.
(2016, p. 18)

ACIONANDO A MEMORIA

Davallon observa que “para que haja memoria, é
preciso que o aconhecimento ou o saber registrado saia
da indiferenga, que ele deixe o dominio da insignificancia.
O autor pontua sobre a importancia de que esse evento"
conserve uma forca a fim de poder posteriormente
fazer impressao. Porque é essa possibilidade de fazer
impressao que o termo ‘lembrancga’ evoca na linguagem
corrente.” (2015, p. 22-23). Partindo dessa constatacao,
seguem alguns pedagos de lembrangas presentes na
trilha que vem sendo percorrida em diregao a um sonho: a
pos-graduacgao stricto sensu.
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Em margo de 2020, por ocasiao da pandemia da
COVID-19, fomos enclausurados em nossas residéncias
para evitar a propagagao do virus. Nesse periodo, além de
dedicar-me as minhas pesquisas com foco na aprovagao
em um mestrado, procurei cultivar um pé de Amaryllis que
ganhei do meu esposo. Em nosso apartamento ja existiam
outras plantas, mas a Amaryllis surpreendeu-nos com trés
lindos botoes que romperam o bulbo e foram roubando a
cena, a medida que cresciam.

Desde a época de preparagao para o processo de
selecao do mestrado, tem sido um periodo conturbado.
Tenho visto parentes e amigos meus partirem, tornando
essa travessia ainda mais complexa e desafiadora. Em
tempos de morte, tenho cultivado a vida. Em momentos de
pesadelo, tenho alimentado o sonho. Tem sido assim, em
simultaneo ou alternadamente: dissabor e alegria, rango
e avanco, cair e levantar, descontentamento e esperanca.
Finalmente (e felizmente), fui aprovada para o Programa
de pds-graduagao em Computagao, Comunicagao e Artes,
da UFPB.

O GATILHO DAS MEMORIAS

Entre os componestes curriculares do curso,
foi-me oferecido Toépicos Especiais em Processos
Teoricos e Histdoricos em Artes Visuais, ministrado pelo
professor Robson Xavier da Costa e pela professora Maria
Betania E Silva. As aulas aconteceram como se fossem
um oasis em meio ao deserto. Normalmente iniciada com
uma musica suave, era seguida da leitura e debate sobre
obras de arte diversas. Os textos indicados para analise e
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todo o processo das aulas tinham como finalidade intro-
duzir-nos "nos estudos sobre meméoria e narrativa”, de
modo a fazer-nos perceber o nosso “papel nos registros
de trajetorias autobiograficas de formacao com foco nas
Artes Visuais."

As discussoes trazidas nas aulas acionaram a
minha memoria, a medida que a professora e o professor
incentivavam a turma a produzir imagens, priorizando um
de nossos sentidos. Dessa forma, apds cada ministragao
éramos convidados a usar a nossa criatividade e a realizar
uma producao imagética. Esse fazer artistico funcionou
como um gatilho, ativando a minha memoaria e possibil-
itando ressignificar as experiéncias que fazem parte da
minha trajetéria académico-profissional e pessoal.

Por meio das aulas, pude perceber com Jean
Davallon que “a imagem é antes de tudo um dispositivo
que tem a capacidade, por exemplo, de regular o tempo e
as modalidades de recepgao da imagem em seu conjunto
ou a emergéncia da significagao.” Assim, ela funciona
como “um dispositivo, lembremo-nos, que por natureza é
duravel no tempo." (2015, p. 28).

TRECHOS DE MIM

Filha de uma costureira e de um fabricante de
bolsas artesanais, passei a infancia observando meus
pais trabalhando em casa para manter os nove filhos que
tiveram. Como crianga, eu adorava recolher retalhos e
restos de fivelas, e com eles idealizar novas pegas. Assim,
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com os retalhos fazia roupas de boneca e com restos de
bolsas e pegas de fivelas idealizava colares e pulseiras.
Sonhava em ser bailarina e pianista. Casei-me aos
dezesseis anos, fui mae aos dezessete. Meu esposo e
nosso filho sao grandes parceiros em meus projetos.

Conclui Ensino Médio em uma escola publica e,
apos varias tentativas para ingressar em uma universi-
dade publica, finalmente consegui. Hoje sou graduada
em Comunicagao Social, com habilitagdes em Jornalis-
mo e em Relacoes Publicas, especialista em Filosofia da
Educagao e, atualmente, estou aguardando receber novo
diploma: Licenciatura em Pedagogia. Em simultaneo,
estou realizando o sonho da pés-graduagao strictu senso,
no mestrado em Computacao, Comunicagao e Artes da
UFPB.

Quando conclui a primeira graduagao, trabalhei
como Relagdes Publicas em uma Galeria de Artes, em Joao
Pessoa, e paralelamente iniciei nova habilitagao em Jor-
nalismo. Ao concluir este curso, trabalhei como reporter
em uma empresa de comunicagao que tinha ligagao com
a maior rede de radiojornalismo do pais, naquela época.
Esse trabalho significou muito para mim porque diaria-
mente eu publicava noticias em rede nacional.

NA TRILHA DA EDUCAGAO

Fui movida para a area da Educagao quando ingressei no
Projeto Avanca Nordeste, ministrando cursos profission-
alizantes para jovens e adultos em diversas cidades do
interior da Paraiba. Em sequida, fui para o Servigo Nacio-
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nal de Aprendizagem Comercial-PB, onde continuei tra-
balhando com jovens e adultos, como Orientadora de
Aprendizagem.

Em 2011, fui convidada para ser assessora de co-
municagao em um um projeto de apoio a criangas que
viviam em situagao de vulnerabilidade social. Ali nasceu
a ideia de trabalhar a reportagem como recurso didatico.
Isso aconteceu porque algumas vezes as professoras
(voluntarias da instituicdo) faltavam e eu precisava sub-
stitui-las, assumindo, simultaneamente, varias turmas,
que, juntas, somavam cerca de trinta criangas.

Em uma daquelas ocasioes, resolvi brincar com as
criangas de "ser reporter”, comecando a entrevista-las.
Imediatamente, muitas delas pediram para ser, elas
proprias, reporteres. Nasceu ali o objeto de pesquisa que
venho desenvolvendo: a reportagem como instrumento
didatico.

Lembro-me que foi a partir dessa vivéncia com
as criangas que veio a decisao de especializar-me em
Filosofia da Educagao e, logo a sequir, ingressei na licen-
ciatura em Pedagogia. Quando estava prestes a concluir a
licenciatura, iniciei os estudos no Mestrado. A essa altura,
€ interessante observar com Candau que

a memoria, a0 mesmo tempo
em que nos modela, é também por
noés modelada. Isso resume perfeit-
amente a dialética da memoria e da

identidade que se conjugam, se nu-
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trem mutuamente, se apoiam uma
na outra para produzir uma trajetéria
de vida, uma histéria, um mito, uma
narrativa. Ao final, resta apenas o es-
quecimento. (2016, p. 16).

INTERFACES DA TRAVESSIA

Esses apontamentos até aqui levantados
merecem destaque, considerando com Davallon que “o
registro do ‘acontecimento’ deve construir memoria, quer
dizer: abrir a dimensao, entre o passado originario e o
futuro, a construir, de uma comemoragao.” O autor pontua
ainda sobre a “necessidade de que o acontecimento
lembrado reencontre sua vivacidade". (2015, p. 22-23).
Nesse sentido, é possivel dizer que minhas experiéncias
académicas e profissionais proporcionaram interfaces
entre Educagao e Comunicagao, gerando pesquisas inter-
disciplinares nestas areas, com foco no uso pedagdgico
de tecnologias digitais, sobretudo celulares multifuncion-
ais, no ambiente escolar.

A analise dessas interfaces foram ampliadas
em pesquisas bibliograficas ao iniciar investigagées no
sentido de compreender em que medida reportagens em
video elaboradas pelos proprios estudantes, por meio de
teatro, poderia despertar-lhes interesse pelas aulas. O
resultado da pesquisa bibliografica iniciada na pds-grad-
uacao resultou na publicagao de um livro e de artigos
que vém compondo anais de alguns eventos cientifi-
cos nacionais e internacionais. Esses trabalhos tém
observado possibilidades pedagdgicas no contexto da
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cultural digital, a partir do uso didatico de celulares para
elaboragao de reportagens produzidas, apresentadas e
dirigidas pelos proprios estudantes.

CONSIDERAGOES FINAIS

Apesar das dificuldades enfrentadas, hoje, apds
essas experiéncias académicas e vivéncias sociais e
profissionais, percebo que minha curiosidade episte-
moldgica tem sido estimulada e fortalecida. Embora a
pandemia tente afogar meus planos, canto com Milton
Nascimento: “Vou seguindo pela vida [..] Tenho muito
que viver [..] Ja4 ndo sonho, hoje fago com meu brago o
meu viver. Afinal de contas, a Amaryllis que parecia ter
morrido, apenas aguarda outras chuvas para poder brotar
novas folhas e roubar novamente a cena com a exuberan-
cia de suas flores. E justo, entao, ilustrar esse trabalho
com a Amaryllis, simbolo de trecho da minha trajetéria
pessoal-académico-profissional até chegar ao Mestrado
em Computagao, Comunicagao e Artes, da Universidade
Federal da Paraiba.

Apresento, a seguir, imagens produzidas a partir
dos sentidos, lembrando com Davallon: "aquele que
observa uma imagem desenvolve uma atividade de
producao de significagao; esta nao lhe é transmitida ou
entregue toda pronta.” (2015, p. 26).
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Figura 1 — Rosangela Dias C. Do Nascimento, Figura 2 — Rosangela Dias C. Do Nascimento,
Cheiro de realizagoes, fotografia, 2021. Projetos a vista, fotografia, 2021.

—

Fonte: Acervo pessoal de Rosangela Dias, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Rosangela Dias, 2021.
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Figura 3 — Rosangela Dias C. Do Nascimento, Figura 4 — Rosangela Dias C. Do Nascimento,
Temores audiveis, fotografia, 2021. Sentido inverso, fotografia, 2021.

Fonte: Acervo pessoal de Rosangela Dias, 2021. Fonte: Acervo pessoal de Rosangela Dias, 2021.
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Figura 5 — Rosangela Dias C. Do Nascimento, REFE RENC'AS

Ao sabor de cada fase, fotografia, 2021.

BRANT, Fernando; NASCIMENTO, Milton. Travessia. Intér-
prete: Milton Nascimento. Album: Travessia. Local e ano
de divulgacao: Rio de Janeiro, 1967. Letra e musica dis-
poniveis em: https://www.youtube.com/watch?v=kDe-
3qOhrJLo. Acesso em: 05.07.2021.

CANDAU, Joé€l. Memoria e identidade. Trad. Maria Leticia
Ferreira. Sao Paulo: Contexto, 2016.

DAVALLON, Jean. A imagem, uma arte de memoria? In:
ACHARD, Pierre at al. Papel da memoria. Tradugao e in-
trodugao: José Horta Nunes - 42 edigao. Campinas, SP.
Pontes Editores, 2015.

NASCIMENTO, Rosangela Dias Carvalho do. A reportagem
como instrumento didatico: perspectivas e possibili-
dades. Joao Pessoa: Ideia, 2016.

NASCIMENTO, Rosangela Dias Carvalho do. Mobilizan-
do inteligéncias em diregao a uma escola mais humana.
In: Anais da Il Jornada Ibero-Americana de Pesquisas
em Politicas Educacionais e Experiéncias Interdisci-
plinares na Educagao. Natal-RN - Campus Natal-Cen-
tral do IFRN, 2017. Disponivel em: https://www.even3.
com.br/anais/iijorneduc/52978-mobilizando-inteligen-
cias-em-direcao-a-uma-escola-mais-humana/. Acesso
em: 05.07.2021.

Fonte: Acervo pessoal de Rosangela Dias, 2021.
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acao em Artes Visuais (PPGAV UFPB/UFPE) na linha de
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PPGAV/UFPB — UFPE. Tem o trabalho voltado para a ex-
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nalismo pela Faculdade Venda Nova do Imigrante (Faveni)
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Emmanuely Ribeiro de Abreu

Mestranda do Programa de Pdés-graduagao em Comu-
nicagao — UFPE. Graduada em Radio, TV E Internet pela
mesma Universidade. Fotografa e Videomaker.
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em Artes Visuais da UFPB e UFPE, Especialista em Historia
do Brasil pela FADIMAB (2015), Graduada em Histéria pela
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Arquiteta e Urbanista formada pela Universidade Federal
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nagens e storyboard, diagramacao e montagem de livros
ilustrados. Por fim, é aluno do mestrado académico do
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Graduada em Design de Produto pela UFPE, Pés-Gradu-
acao / Especializagao em Artes Visuais -SENAC. Discente
P6s-Graduagao / Mestrado em Artes Visuais — UFPB/
UFPE, 2021 e Bolsista da Capes. Artista visual com ex-
posi¢oes nacionais e internacionais. Exposigdes coletivas
e individuais. Participagdes em SalGes de Artes. Atua na
area do Design Social ha mais de 12 anos. Professora
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