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APRESENTACAO

E com alegria que o Programa de Pés-Graduagio em Musica
do Centro de Comunicacao, Turismo e Artes da Universidade Federal
da Paraiba, em parceria com a Editora do CCTA, vem publicar o
Caderno de Resumos do seu I COLOQUIO DE PESQUISA. O evento
foi realizado nas dependéncias do Departamento de Musica da UFPB
entre os dias 05 e 07 de junho de 2017 e teve como dindmica padrao a
arguicado, por parte dos professores do PPGM, de trabalhos de pesquisa

em andamento dos alunos.

O evento ndo foi apenas um sucesso do ponto de vista
da publicagdo e aprofundamento de trabalhos de pesquisa, mas
contribuiu sobremaneira para uma maior integracao docente e discente
ao Programa. Usamos como metodologia o debate direto entre
comunicadores e professores pertencentes a linhas de pesquisa diversas
da do discente, de modo a estimular nossos professores a inteirar-se
da producao das diversas areas do PPGM e a apresentar aos alunos A
nossa equipe docente. Tal procedimento foi muito bem-sucedido e de
adesdao unanime, tornando-se uma diretriz a ser seguida nos proximos

coloquios.

Nao podemos conceber um programa de pos-graduagdo em
musica como um mero aparelho institucional de qualificagdo de mao
de obra para a docéncia universitaria. O PPG ¢ talvez o ultimo baluarte,
dentro da academia, e quicd na sociedade, empenhado em realizar
uma defesa contundente do direito de produzir conhecimento original,
autonomo, referenciado, publico e de alto nivel. Assim, € nosso dever
garantir nao apenas a ocupagao desse espago institucional estratégico,
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mas a manutencdo de um ambiente humano e humanizante no qual,
além do rigor tedrico metodoldgico, o interesse pela coisa coletiva
e o cuidado pelo social estejam sempre na ordem do dia. A aventura
da musica na academia ndo pode servir & uma mera tecnicizagao,
na busca por um prestigio institucional pautado exclusivamente em
critérios quantitativos. Assim, durante o Coldquio, os alunos foram
estimulados ndo apenas a participar ativamente da producgdo, mas
a pensar coletivamente os arranjos intersubjetivos possiveis a serem
experimentados ali de modo a produzir, através das conversacdes
improvaveis entre discentes e docentes que nunca haviam trocado
ideias devido ao alheamento tipico da divisdao do curso em areas de
concentragdo, um ambiente de cumplicidade e pertencimento a um
projeto maior de incremento e consolidacdo da area. Pela primeira vez
o PPGM viu-se como um coletivo e descobriu o potencial desse arranjo.

Eis o grande ganho subjetivo da realiza¢do do I Coloquio de Pesquisa

Apresentamos neste caderno 54 resumos representativos das
areas de concentragdo do PPGM: Composicao, Educagdo Musical,
Etnomusicologia, Musicologia e Praticas Interpretativas atestando
a diversidade e qualidade das pesquisas realizadas pelo Programa no
periodo. O evento terd sua segunda edi¢ao em junho de 2018, tendo se

configurado como parte obrigatdria do calendario do Programa.

Finalmente deixo aqui registrado o meu agradecimento a
professora Luciana Noda pela contribui¢do inestimavel na produgdo da

primeira etapa do projeto.

Prof. Dr. Valério Fiel da Costa
Coordenador do PPGM/UFPB
Coordenador do I Coloquio de Pesquisa do PPGM

12



I COLOQUIO DE PESQUISA DO PPGM

Coordenacao:
Valério Fiel da Costa

Comissdo Organizadora:
Bibiana Bragagnolo
Danielly Mayara Dantas de Medeiros
Manoel Theophilo Gaspar de Oliveira Filho
Matheus Lopes Costa Nobrega
Rafael dos Santos Sakamoto

Equipe de Apoio
Maria Odilia de Quadros Pimentel
Cledinaldo Alves Pinheiro Junior
Elizangela dos Santos Garcia
Leonardo Medina
Quézia Priscila de Barros Silva Amorim
Rafael Diniz Paulino
Tania Mello Neiva
Uana Barreto Vieira

13






PROGRAMACAO

05 DE JUMHO - MANHA |

Mestrandos 2016
sala M

05106017
0B:00 Abertura (Auditério Gerardo Parente|
O5/061T Lais de Assis Valeriano (Etnomusicol ogia) Titula: A wiola nordestina na cena musical instrumental de Recife
08230 Debatedora: Dra. Lucen Castang pas 2000

Orientacis: Profa. Dea. Alkce Lumi
050617 Lesnards Medina {Etnamusicolagia) Titule: Cince pecas para violoncels de José Bragato: Entre o local e
D50 Debatedora: Dra. Luceni Csetans © glabal

Origntagio: Profa, Dra Alice Lumi
O5/06T Danizlly Mayara Dantas de Medeiras (Etnomusicalogia) Titula: As mulheres na Misica Popular Instrumental Brasileira:
09:10 Debatedora; Dra, Luceni Caetang A performance da Quartab@

Orientacko: Profa. Dra, Adriana Fernandes
050617 Mayara de Briva Ferreira (Ed, Musical) Titule: Ensina de instrumenta musical para pessaas cam deficiéncia;
09:30 Debatedor: Dr. anselmo Guerra processes de ensing e aprendizagem

Orfentacko: Profa. Dra. Lucen| Castano
05/06/17 Diga Verdinica Alves de Oliveira (Ed. Musical) Titule: Tecendo caminhos: o curricula na pratica dos professores de
09:50 Debatedor: Dr. Anselma Guerra mizica na rede municipal de Jodo Pessoa

Orientacio: Frofa, Dra. Maura Ferna
1010 INTERVALD
O5/06017 Christiane Alves de Lima (Ed. Musical) Titula: Um alhar sobre as fungies socioeducacionais do coral vozes
10:20 Debatedor: Dr. Anselmao Guerra da infincia

Orlentacao: Profa, Dra. Lucen| Cagtano
0506017 Mayra de Brite Ferreira (Emomusicologial Titulo: & misica no teatro épico de Brecht & no Coletive Alfanim
10:40 Delratedor: Dr. Anselma Guernra Orientacko: Profa. Dra. Adriana Fermandes
05067 Elizangela dos Santes Garcia (Etnomusicalogia) Titulo: Tecands coma mulher: consideracdes iniclals sabre
11:00 Debatedor: Dr. Anselma Guerra perfarmatividades e praticas percussivas.

Orientacie; Profa, Dra, Eurides Santes
D5/064 17 Matheus Lapes Cesta Mabrega ([d. Musical) Titlo: A cidade das bandas:o projeto de bandas da rede
11:20 Debatedor: Dr. Anselma Guerra municipal de ensino de Jodo Pessoa

Orlentacio: Profa. Dra. Maura Perna

05 DE JUNHO MANHA |1
Messtraindad 2015
Sala 12

050842017 Leah Elizabeth Duttan {Pral. Interprelativas) Titula: O Sele Ricercari de Domenico Gabrielli e suas aplicages na
08:50 DBebatedera: Bra, Furides de Sauza Santes ensing do wiglancele

Orientagdo: Prof. Dr. Felipe Awellar de Aouino
05/06/17 Cledmalds Alves Finhedro Juntor (Ed. Musical) Titula: 0 corpo ne processe de formagao do nstrumentista;
o910 Debatedor: Dra Ewides de Souza Santos coniribuigies ao tema ro Ambite des periddices brasfleiras

Orientacda: Praf. Dr. Luis Ricarda Silva Queirce
O5/06T Arnanda Mele Massa (Prat. Interpretativas) Tieula: Uma andlise critica des métodos Suzuki e Sassmannshaus
9:30 Debatedora: Dra, Eurides de Sauza Santes para o ensing da widlencelo: caracteristicas # passibilidades de

aboedagem

Orientacda: Prof. Dr. Felipe Avellar de Aoulno
050617 #arlana Marcela de Santana Duarte (Etnomusicologia) Titula: Léa Freire e Joana Queiroz: Reflexbes sobre ginero e misica
09:50 Debatedor: Dr. José Orlando Alves instrumental brasileira

Prafa, Ora. Mice Lumi

10:10 INTERVALO
0506417 Philipe Mareira Sales Silva (Etnomusicologia) Titula: Ser Farrazeiro em Carvaru: mudancas e continuidade no
10:20 Debateder; br, José Orlando Alves cenario musical da "Capital do Forra™

Orientagdo: Prof. Dr. Carles Sandrond
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10:00 INTERVALD
08/0617 Esdras Sarmento Ferraira (Emomusicologia) Titule: “Cantata pra slagamar”: do conflite 3 producie musical
10:20 Debatedor: Dr. Ayrton Beik Orieritacho: Dea. Mice Lisni Satomi Satomi
06/06/17 Felipe Mendonca Hauers (Etnomusicologial Titulo: A voz popular da MPB dos anas 1980; Hibridismas musicais no
10240 Debatedor: Dr. Ayrton Bank Album Luz [1982) de Djavan.

Orientacio: Prof® D' Adrisns Fernandes
06706117 Leannarda Limongi de Souza (Ed. Misical) Titudo: Misica e deficiéncia: processos de ensing e aprendizagem em
11:00 Debatedor: Dr. Hermes Cuzzusl um sspaca nda formal de sducacia musical

Orientagio: Ora Cristiane Galdino Almedda
OhI06MT ‘Ozani Pereira de Qliveira Malbeires (Ed, Musical ) Titulo; Musicografia Braille; estratégias o recursos para a formagaa
11:20 Debatedeor: Dr. Hermes Cuzzuol musical da pessoa normavisual, cepa &fou com deficiéncia visual

Orieritacho: Profa. Dra. Cristiane Maria Galdine de Almelda
08/061T José Remnalds Tavares de Souza (Ed. Musical) Titule: Farmagao continuada em Misica na rede pdblica municipal
11:40 Debatedor: Dr. Hesmes Cuzzuol de educacho de Jodo Pessoa: cancepoes frente a realidade atual

Orientagio: Profa. Dra, Cristiane Maria Galdine de Almeida

Dl& 06 de JUNHOD - TARDE
Doutorandas 201472015
Sala 2

DESOEST Flavia Fernandes de Lima (Compesicie) Titula: A teoria des cantornes splicada na ordenacds de slementas
14:40 Desatedor: Dr. Ibaney Chags extraides de um frove de rua pernambucanas na planejamaente

composicional de um quintete para metats

Orientacks: Prof, Dr. José Orlande Alves
D8/06/17 Henrique Mala Lins Vaz {Composicho) Titulo: O tempa ormamentade
15:00 Debatedor: Dr. Valéria Fiel da Casta Orientacio: Prod. Dr. EN-Eri Moura
De/06NT Daniel Wilela (Exnomusicologiak Titula: Mo Balango do Jequibau
15:20 Debatedor: Dr. Glaucla XKavier Fanseca Orientacas: Prod. Dr. Carlos Sandrani
1400 INTERWALD
DHS0BT Sandra Kalina Martins Cabral de Aquino (Ed. Musical) Titulo: Os sentidos da performance & da docéncia & luz da
16:20 Debatedora; Dra. Luciana Moda Logetearia: um estudo com professores de instrumento em duas

universidades do Nordeste

Orimntacis: Profs. Dra. Maura Penna
D&/0B/1T Juliana Carls Bastes (Enomusicologla) Titule: Etica sanara: o que & & coma se manifeis na scedade?
14:40 Debatedor: Dr. Rainer Patricta Orimntacao: Prof. Dr. Luis Ricarde Silva Queiroz
D6/06/17 Téria Mello Netva (Musicalogia) Titulo: Mulheres brasileiras na misica experimental: uma
17:00 Delratedor: Dr. Rainer Patriota abordagenm feminista

Orientacao: Prof, Dr. Didier Guigue

Co-orientagao: Profa. Dra, Adriana Fernandes

OF DE JUNHO - MaRHA
Doutorandas 2013
Sala 12

070617 Reunifo Revista Claves (Sala 4)
Q800 - 10:20 | com Dr, Ansedmo Guerra
10:20 INTERWALD
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05067 Blesia Gareia Andrade (Ed. Musical ) Titula: Criaghe miskcal @ pratica coral: dimensdes da formacia em
10:40 Debatedar: Dr. Jose Orlando Alves milsica
Orientagaa: Prafa, Dra. Maura Panna

05 DE JUNHD - TARDE
Mestrandes 2015

Sala 2

O5/06/17 André Luiz Reche de Lima (Prat. Interpretativas) Titula: A Terapia Cognitive Comporlamental come Estralégia
14:20 Debatedor: Dr. Ibaney Chasn Auxiliar de Contrale da Anssedade na Performance Musical,

Orientacdoe: Or. José Henrlque Martins
05/06/17 Uird de Carvalhe Garcla ([Etmemusicologial Titulo: Processos de producic musical no estidio Pelxe Bol
14:40 Detratedor: Dr. Ibarey Chasin Orientacdo: Profa, Dra. Eurides de Souza Sanios
0506417 André Vasconcelos de Arruda [Ed, Musicalj Titula: Indigenas na escola: um estuda schre misica & sua
15:00 Debatedar: Dr. Felipe Avellar Aguing aprendizagem entre Fulni-d & o

Orlentacks: Profa, Dva. Maria Gulomar Ribes
0506017 Fobsan Redrigues Ribeiro (Ed. Musical) Titule: Educacds musical no ensing médio mtegrada: o gue os
15:20 Debatedor: Dr. Felipe Avellar Aguino prifessoees pensam sabre o curriculs

Origntagio: Profa, Dra. Maura Penna
0506417 Onivaldo Enéas Moura Jlinior (Ed. Musical} Titula: O processe de ensino-aprendizagem da canto coletiva em
15:40 Desatedor: Dr. Felipe Avellar Aguing Jodn Pessea nes anos 6070

Drientacie: Profa. Dra. Luceni Caetano
16:00 INTERWALD
05087 Rafaal Diniz Pauling (Compasicia) Titula: Do plunderphenics ae noise: Ruida & colagem na criagas
16:20 Debatedora: Dra. Maura Penna muslcal

Orientacio: Prof, Dr. Yalério Fiel da Costa
o5/0617 Marilia Paula dos Santes (Etnomusicelogial Titulo: Ecos armaorials, influéncias e repercussdes da misica armesdal
16240 Luceni Castano ra estade de Pemambuca: Uma analise de espacas, lugares &

culturas

Orientacks: Dr. Carles Sandrond

0 DE JUNHD MANHA
Mestrandas 2016
Sala W

06/06/17 Flcarda Soares Ribelro [Ed. Musical) Titulo: O ensing & a aprendizagen misical na assoclacda oz gidetes
08:00 Debiatedora: Dra. Adrians Fernandes internacionais no Brasil: uma perspectiva historica e social

Qrientagio; Profa, Dra, Luceni Castana da Sitva
[T Pedro Henrique Simoes (Ed. Musicalj Titido: & formacio musical na lgreja de Hossa Senhora da Canceigio
08:20 Debatedora: Dra, Adrana F i Orientagio: Prof. Or. Luiz Ricarde Silva Queirez
06106117 Quézia Priseila de Barres Silva Amorim (Ed. Musical) Titule! Educaghs musical & terceira setor: reflexdes sobne o
08480 Debated Dra, Adriana F il processas e significacac e criatividade musical em um cantexto de

wulnerabilidade social

Orientacho: Profa. Dra, Cristiane Maria Galdine de Almeida
06/0617 Rafael dos Santos Sakamets (Prit. Interpretativas) Titule: Guias de execudo para memorizagio e performance de
09:00 Debiatedora: Dra. Cristiane Galdino Almeida cinco improvisos de Camarge Guamieri

Qrientagio; Profa, Dra, Luciana Noda
06/06/17 Erico Yerisima Carvalba de Oliveira (Prit. Interpretativas) Titide; A articulagio & acentuacin da freva de rua perambucanc:
09:20 Debatedora: Dra, Cristiane Galding Almesda um lewantaments estilistica-mterpretativo cam trempetistas da

regian metropalitana de Recife.

Orientacio: Prof. Dr. Ayrion Mizel Banck Filho
060617 Uané Barrets Vieira (ProL interpretativas Titwle: Articulacho e amamentacio das Sanatas K25 e K27 de
09:40 Debatedora: Dra, Cristiane Galdino Almeida Domenico Scarfatti; um estudo autoetnografico

Orientacao; Profa. Dra. Luciana Moda
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[EELLTS ‘furi Coutiinha lmael da Casta (Ed. Musical) Titule: & educacho musical & luz da entalogia do ser social
10:40 Debatedar: Dr. Valéria Fiel da Costa Orientacia: Prof. Dr. Luis Ricarde Silva Queiraz
o7i0eNT Fabio Henrique Ribeira (Etnomusicologial Titula: Performance musical na cultura popular contemporanes
11:00 Debatedor: Dr. Valério Flel da Costa de Jodo Pessoa/PB
Orientacao: Prof, Dr, Luis Ricarde Silva Queiraz
07 DE JUNHD - TARDE
Doutorandos 20015/2016
Sala g

07706017 Marcilio Fagner Onofre (Compasico) 2016 Titula: Mesokosmos: entre ideias & materisis.
14:20 Debatedara; Dra. Juciane Araldi Beltrame Orientagda: Frof., Dr. Eli-Eri Moura
o7i0aT Pedro Henrigue Carvalho Blelschowssy (Prat. Interpretativas) Titula: 0 Siéncio na Misica: Uma imvestigacia farmal e de perfarmance
1d:40 Debatedara: Dra. Juciane Araldi Beltrame em chras para violonesla & piane da perioda classico e dos primardios do

romantisma

Orlentagdo: Frof. Dr. Felipe avellar de Aguino
0770617 Fermande Henrigue Araiijo Torres (Etnomusicologia) Titula: O "Bossa Mave" esquecido; O recifense Walter Wanderley & sua
15:00 Debatedar: Dr. EU-Erf Moura trajetbria na Misica Popular Brasileira.

Orientacda: Prafa. Dra. Adriana Fernandes
0706017 Josefa Eliane Ribeino Mences [Ed. Musscal ) Titulo: Educacio Musical em Turmas Multisseriadas de Escolas Rurais:
15:20 Debatedar: Dr, EL-Eri Moura Ma pesqUisA-agia

Orientacda: Frofa, Dra. Mawra Fenna
o7i0eT Maria Odilia de Quadros Pimentel [Ed, Musicaly Titula: Fercursas de insercio profissional em misica: compreendando as
1540 Debatedor: Dr. EN-Erf Moura Inter-relactes da educacao com o trabalhoemprego de misicos, a partic

de egresios dos curses Lecnicas dos Conservalorios Estadusais de Misica

de Minas Gerais

Crientagdo: Prof. Dr. Luls Ricarde Silva Queirez
16:00 INTERVALD
[EELETS b Marcelo de Morals Barreto Campello (Composicha) Titula: Composicho: acessibilidade para diversidade
16:20 Debatedara: Dra. Maura Penn Ovientagda: Praf. Dr. ELi-Eri Moura
oriosNT Thiago Cabral Canvalha (Musicologiah Titula: Particularidades da estética sonora hermetiana segundo a
16:40 Debatedar: DF. José Henvigis Marting perspectiva da “misica universal”.

Orientacaa: Praf. Dr. Didier Guisue
07106117 Italai Carnelra Bezerra (Ed. Musical) Titula:Ciirsa Téenico lntegrada so Endina Médio em |truments Musieal
17:00 Debatedar: Dr. Valéric Fiel da Costa da IFPB; reflexdes a partir do perfil discente

Crientagaa: Frof. Dr. Luls Ricardo Silva Quedroz
07/06/17 Ticiane Blancoling (Prat. Intorpretativas) Titula: @ plane cantor: a evocacie da vocalidade na erigem do
1720 Debatedora: Dra. Juciane Araldi Beltrame Instrumento & o repertario para teclas do séoula XVIN

Orientagda: Praf. Dr. Jusé Henrigue Martins
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A teoria dos contornos aplicada na ordenacao de
elementos extraidos de um frevo de rua pernambucanos no
planejamento composicional de um quinteto para metais

Flavio Fernandes de Lima
quartetoide@gmail.com
Doutorado — Composicao
Orientador: Dr. Jos¢ Orlando Alves

A comunicagdo estd inserida como um capitulo da Tese de
Doutoramento intitulada “A Utilizagdo da Teoria dos Contornos na
Fusdo Paramétrica do Frevo de Rua Pernambucano com Linguagens e
Técnicas Composicionais do Séc. XX”. Tal capitulo trata da aplicagao
de aspectos da Teoria dos Contornos com a finalidade de organizagao de
diversos elementos musicais na composi¢ao de um quinteto para metais
(dois trompetes, um trombone tenor, uma trompa e um tuba). A Teoria
dos Contornos ¢ definida por Robert Morris (1993, p. 205) como “um
dos aspectos mais gerais da percepcao da altura, anterior ao conceito de
altura ou classe de altura, por estar fundamentado s6 em uma habilidade
do ouvinte em escutar as alturas como relativamente mais aguda,
igual ou mais grave, sem discernir as— exatas diferencas entre elas”.
Publicagdes de autores como Marcos Sampaio (2009), R. J. Clifford
(1995), dentre outros, foram consultadas, e os conceitos iniciais de
Morris sobre o contorno foram estendidos e utilizados na determinagao
de outros elementos musicais como ordenamento de timbres, formulas
de compassos e dimensdes das partes constitutivas da peca. A teoria
foi utilizada como referencial para a elaboragdo do planejamento
composicional, tomando como ponto de partida uma melodia de um

frevo de rua pernambucano, composto e orquestrado para sopros pelo
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autor da Tese, ou seja, trompetes, trombones e saxofones. Esta melodia
nos forneceu um contorno que resultou em cinco sequéncias de alturas
utilizadas na construg¢do dos gestos melddicos, e também possibilitou
o estabelecimento do nimero de timbres por compasso, do nimero
de partes na peca, e de quais formulas de compasso foram utilizadas
em cada parte. Concluimos, portanto, que o estabelecimento de
procedimentos a partir do qual elementos paramétricos foram tabelados
forneceram subsidios para a construcao do planejamento composicional.
Estudos sobre Intertextualidade foram utilizados na defini¢ao das
células ritmicas aplicadas na composicao. Dentre as oito “Proporcoes
Revisionarias™ relacionadas com as pesquisas desenvolvidas por Joseph
Straus, a “marginaliza¢do” foi escolhida para dar um ordenamento das
células ritmicas extraidas do inicio de cinco frevos de rua do compositor
Inaldo Moreira (“Quartetoidiando”, “Recordando Litto”, “Constantino
leva a vida no abano”, compostos no ano 2000; “Guerra ¢ paz no
Frevo”, composto em 2003; e “S6 vou de Val!”, composto em 2001),
e que foram utilizados na estruturacao da composicao para metais. Tal
propor¢ao ¢ definida por Straus como os elementos musicais que sao
centrais a estrutura do trabalho precedente sao relegados a periferia do
novo trabalho, assim sendo, as células ritmicas mais frequentes nos
frevos de Moreira foram menos empregadas e as menos frequentes,
mais empregadas na constru¢ao do quinteto. Por fim, a célula ritmica do
frevo pernambucano foi utilizada em toda a pecga, executada por todos
os instrumentos em simultaneidade melddica com as células ritmicas

dos cinco frevos mencionados anteriormente.

Palavras-chave: Planejamento composicional. Teoria do

contorno. Ordenagao paramétrica. Frevo de Rua.
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O tempo ornamentado

Henrique Maia Lins Vaz

majakovsky@gmail.com
Doutorado - Composicao
Orientador: Dr. Eli-Eri Luis de Moura

O escopo deste trabalho repousa na conjectura do tempo
insubordinado, emancipado do que lhe constrange enquanto "forma
do determinavel" e auto-afeccdo, aquém ao sempre-ja-construido
do tempo em seus gonzos - numero, intervalo, medida, ordenagdo do
movimento ou plano de articulagdo antecedente-conseqiiente - e afeito
ao seu manifestar no ato de construir-se no pensamento, assaltando
a subjetividade por sua forca diferenciadora: imagem-tempo,
tempo operativo, o instante qualquer, phainesthai, figura modulatoéria,
oscilante, variegada e vertiginosa - desequilibrio einsensatez do tempo
que colmata as anomalias, movimentos aberrantes; desobediente ao
Eterno jé que liberado do "movimento circular das compensacoes" e
reconciliagcdes. Objetivar uma analise critica da tradi¢ao ocidental em
suas proposi¢des metafisicas no que tange as categorias de tempo
e sua experiéncia coadunado a hipdtese do tempo "adogmatico",
"fisiologico", '"devolvido a si" ndo se furta a inscrever-se no
momento hermenéutico critico da "desconstrugao" propriamente
inerente a funcdo de uma metafisica de superacdo: as idéias de
tempo sdo indices do plano de imanéncia em que foram erigidas. To
nyn, sitigmé, arithmds..., inflectida em circulo enquanto metafora do
mesmo, o tempo se instala como vontade de verdade no que remanesce

do demiurgo platonico, no inatismo cartesiano € no Mesmo retomado
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dos circulos concéntricos de Hegel, da decupagem das dimensoes
fisicas e reajuste na forma- imagem do mundo sensivel, o tempo
perfaz-se em indice do movimento, "numero-numerado", o justapor
idealmente elementos em um espaco homogéneo no "instante"
aristotélico em termos de uma relacdo anterior-posterior - tempo
"originario", astronomico, ou "derivado", metereologico, terrestre,
sempre soliddrios ao Eterno; resignada a Lei da causalidade, ao
a priori kantiano, a operagdo da endosmose do espaco sobre o
tempo ¢ deflagrada e a seqiiéncia fenoménica ordena-se de forma
transcendental, onde formas dos sensibilia sdo impositivas a matéria
- sucessdao de simultaneidades num vazio homogéneo em que a
representacdo das partes possibilita a representacdo do todo:
prevaléncia ontologica do "estavel" sobre o "instavel"; a hermeneia
luterana, as fenomenologias do tempo em Husserl e Heidegger se véem
em débito; com os estdicos o tempo se aplica diretamente aos verbos,
aos predicados que designam os acontecimentos incorporais, tempo
que ndo tem nenhum contato com o "ser" verdadeiro das coisas,
nunca atual, experimentum linguae - tempo atributo dos corpos
(kateyopnua) e dai o Circulo do Outro e o rizoma temporal
deleuziano...: afinal, quem € o tempo? Transcendéncia impregnada do
egoldgico, universais e o eterno tém repertoriado o plano de imanéncia
em um tempo quantificado e um continuum pontual e homogéneo
numa estrutura que indaga impropriamente pela ousia, quidditas,
essentia em detrimento da temporalidade do tempo...; chancela-se
a liberagdo do som, uma emancipa¢ao da sonoridade irmanada a
uma fisiologismo sob os motes de uma fisicalidade instrumental e
corporeidade do intérprete; uma ética onde "este som, o aqui e o agora"
desencarcera os corpos de imagens dogmadticas remanescentes dos
"padroes de transferéncia" e universalizacio dos vetores de

representacdo - a mente tem a experiéncia do tempo, mas nao
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sua representacdo (chronogenése)... Ainda que vislumbrado tais
mobilizacdes no seio musical, os sistemas metafisicos dos ultimos
séculos dominam nossa experiéncia de tempo desbotando em "palavra
de ordem" e historia imperativo marcador temporal do poder,
ambos em uma oikonomia, onde a "diferenga" ndo se emancipou
- se a musica ¢ arte [e] sonora [e/ou] temporal, trata-se de uma
questdao de codigo que autoriza a previsibilidade combinatéria dos
jogos de percepcao; colocar em questdo a preeminéncia do sujeito ou
a "temporalidade da presenca" funda um método "arqueologico"
(arké) e "paradigmatico" (mapoaderypa) onde na cartografia das
jurisprudéncias musicais, a arte performa um instrumento para tragar
formas de existéncia, linhas de vida. Em um plano de imanéncia para
além das ilusoes de “transcedentes”, “universais” e “eternos”, onde o
pensamento € criacdo (alam al- mithdl) e ndo vontade de verdade,
resta a jornada de conquista do tempo enquanto variagdo, "inventar
condi¢des de invengdo" em um tempo que lhe € consentaneo, aberta a
subjetivacdes por vir, a outras formas por determinar em uma musica
como heterogénese - inquieta repousa a conjectura: quem € o tempo

da difereng¢a, ornamementum, em um mundus imaginalis?

Palavras-chave: Tempo musical, Filosofia da musica,

Composi¢ao musical
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Composigdo: acessibilidade para diversidade

Marcelo de Morais Campello

campello.m@gmail.com
Doutorado - Composicao
Orientador: Dr. Eli-Eri Moura

Nesta pesquisa de Doutorado intitulada “Composicao:
acessibilidade para diversidade” (PPGM/UFPB, 2013-), propde-se, a
partir de uma perspectiva da Ecocomposi¢ao, a criagdo de um ciclo
experimental baseado numa reflexdo critica sobre o establishment
musical num contexto do “Capitalismo Mundial Integrado”, conforme
discutido por Félix Guattari na obra “As Trés Ecologias™ (1990). Adota-
se, portanto, no processo criativo, uma metodologia critico-reflexiva,
assim como experimental, apoiada na pratica instrumental e em
vivéncias de campo. O contexto histdrico em questdo, tipicamente pos-
moderno, caracteriza-se, na esfera cultural e, em particular, no campo
musical, pelos fendomenos da massificagdo e da globalizagdo, isto é:
identifica-se por meio de uma série amplamente difundida de padroes
poéticos e estéticos, que ¢ realimentada constantemente pela atividade
da industria cultural, pelas midias de massa oligopolizadas e, de maneira
ciclica, pela propria for¢a dos “habitos”, conforme discutido por Pierre
Bourdieu na obra “A Economia das Trocas Simbolicas” (2005). Nossa
reflexdo critica constata o grau relativamente baixo de acessibilidade,
na perspectiva dos fazeres compositivo e performatico, de grande
parte dos modelos poéticos e estéticos dominantes nos principais
meios de produgdo, circulacdo, valorizacdo e legitimacdo musical. Em

contrapartida a varias convengdes € usos musicais estabelecidos, que
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priorizam o fazer musical profissional ou especializado, € proposta,
aqui, a constru¢cdo colaborativa de um repertorio especial, voltado
especificamente para iniciantes e diletantes da Musica e, nesse sentido,
destinado a um formato de evento musical alternativo, contextualmente
acessivel a pratica amadoristica. Esse formato de evento, de carater
ludico, desportivo, socializante e terapéutico, reportavel a determinados
rituais registrados pela Etnomusicologia (BECKER, 2001; RACY,
2004; BARALDI, 2006), se define por meio de uma série de decisoes
que acompanha, intrinsicamente, a atividade compositiva. Trata-se de
decisdes tomadas, frequentemente, a priori, de modo internalizado,
em diferentes dimensdes da realizacdo musical, a saber: associagao,
territorializagdo, instrumentacgao, “tecnizagao”, estilizag¢ao, transmissao
e “performac¢do”. Em cada uma dessas dimensdes, nossa critica sobre
os modelos dominantes reflete escolhas alternativas, com foco na
difusdao do fazer musical no cotidiano. Considera-se, neste caso, que a
acessibilidade das praticas compositiva e performatica contribui para
a diversificacdo dos modelos poéticos e estéticos, através de fatores
construtivos da participacdo popular, agindo, como um antidoto,
contrariamente ao fendmeno da “padronizacdo cultural, ambiental e
existencial”, que simboliza a crise dos costumes na contemporaneidade
(Guattari, 1990). A avaliagao dos nossos desenvolvimentos compositivos
aplicados em campo indicou que, por meio da referida metodologia, ¢
possivel contribuir, micropoliticamente, para a construgao de repertdrios
e de culturas musicais que priorizam a acessibilidade do fazer artistico
a populagdo, favorecendo, assim, um aproveitamento mais amplo dos

seus fatores salutogénicos e civilizatdrios.

Palavras-chave: Composi¢do. Acessibilidade. Diversidade.

Musica experimental. Amadorismo.
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Mesokosmos: entre ideias € materiais.

Marcilio Onofre

onofremarcilio7@gmail.com
Doutorado - Composicao
Orientador: Dr. Eli-Eri Moura

A presente comunicacdo aborda o processo de criagdo do
conjunto de sete pegas para piano solo intitulado Mesokosmos. Situando-
se entre a colecdo de pecas Microkosmos, do compositor hiingaro Bela
Bartok (1881-1945) e do Makrokosmos, do compositor estadunidense
George Crumb (n. 1929), o Mesokosmos, explora ostensivamente o
uso de harmdnicos e multifonicos no piano. Ao mesmo tempo em que
as pegas formam um corpus didatico na exploragao de sonoridades do
piano como, por exemplo, os “batimentos” decorrentes dos desvios de
cents das notas da série harmonica em quase unissono com as notas
temperadas, as pecas do Mesokosmos também buscam implementar,
na qualidade de um experimento, ideias € processos composicionais
que serao utilizados em outras pecas da presente investigacao doutoral.
A escolha do piano como ponto de partida para a criagdo das obras
se deu pelo fato do instrumento ja ser um dos pontos centrais do meu
trabalho composicional e, além disso, me possibilitar a continuidade das
pesquisas colaborativas com intérpretes desse instrumento, inclusive
fazendo uso dos multifonicos e harmodnicos. Por fim, utilizo em algumas
das pecas do meu ciclo Mesokosmos, a metodologia analitica para a
extracao de dados de amostras de dudio a partir de uma triangulacao de
softwares. As informagdes extraidas por meio da analise assistida por
computador dos arquivos de dudio que, em sua maioria gravagdes de
aboios, sdo utilizadas como referencia ndo apenas para a organizagao
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das alturas mas também na criagdo de aspectos individualizantes de
cada uma das pegas.

Palavras-chave: Mesokosmos. Piano. Multifonicos. Harmonicos.
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Do plunderphonics ao noise: ruido e colagem na criagdo
musical

Rafael Diniz Paulino

rafa.diniz.paulino@gmail.com
Mestrado - Composi¢ao
Orientador: Dr. Valério Fiel da Costa

Esta pesquisa tem como objetivo central propor um didlogo entre
o estudo sobre algumas praticas que incorporam o ruido e a colagem
musical em suas poéticas e o nosso trabalho de criagdo. Entre tais praticas,
destacamos o noise, o plunderphonics e a radio-arte. A metodologia,
nossa maneira de pensar os temas colocados diz respeito a determinados
conceitos e pressupostos tedricos. Alguns destes foram extraidos da
concepgao de teatro épico do dramaturgo e poeta alemao Bertold Brecht
(BENJANMIN, 1987; ROSENFELD, 2012) principalmente como ele
entende forma e contetido. O conceito de heterotopia posto por Michel
Foucault também ¢ associado a algumas nog¢des. Utilizamos o jargao
da morfologia da obra aberta proposta por Valério Fiel da Costa, e
desta utilizamos alguns termos basicos, tais como: invariancia, nexo
morfolédgico e limite morfologico. Com base nestes suportes refletimos
sobre aquilo que identifica as praticas em analise a partir de questdes
socioculturais, historicas, técnicas e expressivas, por exemplo: os locais
onde as estéticas floresceram e se consolidaram; como se manifestam e
circulam socialmente, no que se refere as performances e as gravagoes;
a instrumentacdo ou o equipamento utilizado pelos performers; a
maneira em que as sonoridades sao produzidas; que tipo de sonoridades

sdo geradas; o numero de intérpretes de cada performance ou album; a
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tematica abordada pelos artistas etc. Em relacdo ao nosso trabalho de
criacdo, sdo abordadas trés composicdes, s Septem (2015), Segunda-
feira... sol de inverno (2015) e Direito de feedback (2016). A primeira,
s Septem, ¢ uma peca acusmatica, resultado de uma performance em
estudio; as outras, Segunda-feira... sol de inverno e Direito de feedback
sdo0 pecas acusmaticas com video (i.e. audiovisuais), e foram compostas
a partir de performances e montagens em estidio. Em suas exposicoes
sao elucidados fatores como procedimentos técnicos, configuragdes para
a performance em estudio, articulacao formal além de reflexdes sobre o
referencial poético de cada uma delas. Apenas a peca Segunda-feira...
sol de inverno inclui versdes de performances ao vivo, sendo estas
abordadas durante o texto. Como proposta final buscaremos avaliar:
como e em que niveis forma e conteudo se relacionam, se os artistas
assumem uma postura consciente a partir destes termos ou de outros
equivalentes; se € possivel pensar as praticas estudada no trabalho desta
maneira — incluindo aqui nao s6 a musica mas igualmente nossas pecas
audiovisuais — ; como entender a relacao entre estas propostas artisticas

e a realidade empirica, o mundo em sua dimensao social/histdrica.

Palavras-chave: Ruido. Colagem. Forma. Contetido. Morfologia.
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Um olhar sobre as fun¢des socioeducacionais do coral vozes
da infancia

Christiane Alves de Lima

chrisliric@gmail.com
Mestrado - Educagao Musical
Orientadora: Dra. Luceni Caetano da Silva

Este projeto tem como objetivo geral compreender as fungdes
socioeducacionais do Coral Vozes da Infancia, tendo como objetivos
especificos: compreender os significados que a musica coral representa
na vida do integrante deste coro; descrever o processo de ensino
e aprendizagem no coral; identificar como o0s jovens e criancas
pertencentes ao coro se relacionam com a musica coral € com a musica
do cotidiano e investigar o grau de satisfacdo das criancas e dos jovens
coristas com o coro. O Coral Vozes da Infancia é formado por cerca de
30 criangas e adolescentes da rede municipal de ensino do Municipio de
Jodo Pessoa e comunidade em geral. Este coral foi fundado em outubro
de 2010 como acao complementar da Escola Municipal de Artes
— Casa das Artes. A pesquisa a ser desenvolvida serda uma pesquisa-
acdo, onde os profissionais da equipe de musica, maestrina/preparadora
vocal, preparadora corporal/vocal e pianista/professor de teoria reunir-
se-30, constantemente, para planejar a proxima aula baseada nas
discussdes e problematizacdes identificadas na aula anterior. Todas
as criangas/adolescentes inseridas na amostra € seus responsaveis
serdo orientados sobre o estudo, seus objetivos e procedimentos. Os
familiares responsaveis pelos coristas € os profissionais de musica

assinardo um Termo de Consentimento para participar da pesquisa.
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Serdo realizadas trés etapas de coletas de dados: A Primeira Etapa
constara de uma gravagao audiovisual que sera feita no terceiro dia de
ensaio, onde sera realizada uma entrevista semiestruturada com cada
corista sobre a importancia da musica em sua vida e o que o levou
a escolher o canto coral, cada corista cantara uma musica de escolha
propria e fard um vocalize escolhido, previamente, pela pesquisadora
com a finalidade de acompanhar o desenvolvimento vocal de cada
integrante do coro. Serdo entregues dois questionarios: um para os
familiares responsaveis, que investigard o comportamento do aluno no
meio familiar; e outro na escola basica, que analisara o desempenho
comportamental e intelectual do aluno. A Segunda Etapa constara do
relato dos ensaios e dos planejamentos das aulas/ensaios descritos no
diario de campo. Mensalmente sera feita uma gravagdo dos ensaios do
coral Vozes da Infancia e as criangas/jovens escreverao sobre os ensaios
do coral para sondar o envolvimento com o coro e a integracdo entre
eles. A Terceira Etapa, ultimo més de observacao, serd realizada uma
gravacao audiovisual com cada integrante que constara de uma segunda
entrevista semiestruturada e realizagoes das cangdes e vocalizes feitos
na Primeira Etapa. Serdo aplicados aos familiares responsdveis e na
escola basica os dois questionarios utilizados na Primeira Etapa, com
a finalidade de investigar as possiveis mudangas do comportamento de

cada corista. A analise dos dados qualitativos serd descritiva.

Palavras-chave: Coral infanto-juvenil. Fung¢des socioeducacio-

nais. Musica e significado. Pratica e reflexo.
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O corpo no processo de formagao do instrumentista:
contribuigdes ao tema no ambito dos periddicos brasileiros

Cledinaldo Alves Pinheiro Junior

cledinaldojunior@yahoo.com.br
Mestrado - Educagao Musical
Orientador: Dr. Luis Ricardo Silva Queiroz

Esse trabalho tem como objetivo identificar contetidos e
caracteristicas que sdao enfatizados por iniciativas ligadas ao corpo no
processo de formacao do instrumentista. Dessa forma, os procedimentos
metodoldgicos adotados tém como base abordagens quantitativas e
qualitativas para a coleta ¢ analise dos dados. Inicialmente foi realizado
um amplo levantamento bibliografico nos quatro principais periodicos
damusicano Brasil, consultando a: (i) Revista Musica Hodie; (ii) Revista
Opus; (iii) Revista Per Musi; e (iv) Revista da ABEM. Foi delimitado
o periodo entre 2002 a 2016, para entender como tais abordagens tém
se inserindo nos contextos de publicagdo dos periddicos de musica no
Brasil. No total, foram encontradas 35 publicagdes relacionadas ao tema,
a partir da andlise do conteudo desses artigos, foi possivel dividi-los em
seis vertentes de estudos, constituindo assim, os pressupostos teoricos
desse trabalho: (i) Abordagens voltadas a educagdo do corpo, em que
se voltam a uma perspectiva clinica de cuidados e prevengoes de lesdes
necessarios para o musico, contemplando diretrizes que se dedicam ao
estudo de prevengoes durante a pratica instrumental (PEDERIVA, 2004);
(i1) Abordagens voltadas ao tratamento e compreensdo de problemas
fisicos especificos, encontrando pesquisas que investigam problemas

recorrentes do mal uso do corpo na pratica instrumental, destacando
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desordens relativas a lesdes por esfor¢o repetitivo — LER —, doengas
ocupacionais relacionadas ao trabalho — DORT, problemas de lesdes
musculoesqueléticos e distonia focal (CASSAPIAN; PELLENZ, 2010);
(111) Abordagens voltadas para a aprendizagem motora do instrumento;
no qual tém se evidenciado através de uma oOtica interdisciplinar,
aspectos referentes a compreensao da atividade motora do musico e
sua aprendizagem mais efetiva (PERTZBORN, 2002); (iv) Abordagens
que refletem a necessidade de maior compreensdao do sistema motor-
cognitivo, em que se encontram trabalhos que fornecem importantes
reflexdes sobre a compreensao da fisiologia da performance em musicos
instrumentistas (SOUZA, 2008); (v) Abordagens ligadas a expressao
corporal, sustentando o corpo como um agente dotado de comunicagao
visual, gerador de processos criativos e interpretativos através de
movimentos e gestos corporais (BRAGA; PEDERIVA, 2007); (vi)
Abordagens de mapeamento da producdo existente, no qual visa
compreender o estado atual do conhecimento acerca da saude do musico
e contribui¢des do assunto no Brasil (COSTA, 2015). Os resultados
desse trabalho, evidencia uma maior compreensao do contexto e estagio
atual das pesquisas em musica no brasil, em que, em sua maioria, se
direcionam para a explicita importincia de se buscar desde as primeiras
fases da iniciacdo instrumental, os recursos necessarios para uma
execucdo consciente e consistente, somados a uma consciéncia do
corpo. Assim, se faz necessario que se construa de forma sistematica
abordagens que possam nortear o processo de ensino e aprendizagem de
instrumentos. Dessa maneira, evita-se possiveis lesdes e desconfortos
no ato de tocar, proporcionando um maior preparo e relaxamento na
execugdo, que podem ser conseguidos através da consciéncia do seu

corpo, instrumento ativo na execucao do instrumento.

Palavras-chave: Educa¢ao corporal. Formagao do Instrumentista.

Satde do musico. Performance. Educagao Musical.
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Educacao Musical em Turmas Multisseriadas de Escolas
Rurais: uma pesquisa-agao

Josefa Eliane Ribeiro Mendes

elianeribeirojp@gmail.com
Doutorado - Educacao Musical.
Orientadora: Dra. Maura Penna

A busca pelo fortalecimento do ensino nas escolas tem sido foco
das politicas educacionais no Brasil nas ultimas décadas. No entanto,
quando falamos em educagdo rural, o desafio de garantir o acesso a
educagdo a comunidades mais isoladas do pais torna-se ainda maior,
pois além da distancia, em muitas escolas rurais toda a organizagao
escolar ¢ ajustada em turmas ou classes multisseriadas. No decorrer da
histéria, algumas acdes foram e estdo sendo desenvolvidas no sentido
de implantar politicas ptblicas para as escolas localizadas na zona rural.
Caminhando nesta perspectiva, examinamos 0S marcos normativos
para a educagdo do campo, os quais passam pelo Parecer n° 36, de 04
de dezembro de 2001, “importante estudo do tratamento recebido pela
educagao do campo nas Constituigdes Brasileiras produzido pela prof.
Edla Aratjo Lira Soares”, até o Decreto n® 7.352, de 04 de novembro de
2010, que dispoe sobre a Politica de Educagao do Campo e o Programa
Nacional de Educagao na Reforma Agraria— PRONERA. No Ministério
da Educacao (MEC), a Coordenagao Geral de Educagao do Campo,
que ¢ subordinada a Secretaria de Educagdao Continuada, Alfabetizagao
e Diversidade (SECAD), passou a tratar das especificidades e
necessidades da educacdo na zona rural. Esta pesquisa investigara

quais estratégias e processos de ensino e aprendizagem musicais sao
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efetivos e adequados para um trabalho de educacao musical em turmas
multisseriadas, realizando uma pesquisa-agao em duas escolas rurais
de um municipio paraibano. Numa abordagem qualitativa, estamos
propondo uma pesquisa-acdo que enfocara especificamente alunos de
turmas multisseriadas da educagao infantil e da primeira etapa do ensino
fundamental de escolas rurais, procurando envolver também os(as)
professores(as) que atuam nessas turmas. A pesquisa envolvera, como
intervengdo, a minha propria atuagdo como professora de educagdo
musical em duas escolas municipais, entre o segundo semestre de
2017 e primeiro semestre de 2018. Atualmente a pesquisa encontra-
se no periodo de entrada em campo e a etapa diagndstica Nas aulas,
procurarei colocar em pratica diretrizes contemporaneas para a educacao
musical, buscando adequé-las as caracteristicas de diversidade etaria e
de conhecimentos das turmas multisseriadas e seu carater interativo.
Articulada a pesquisa de campo, realizaremos pesquisa bibliografica
e documental sobre escolas rurais/do campo, turmas multisseriadas e
educacao musical na educagao basica, entre outras tematicas relevantes,
bem como documentos oficiais de politicas publicas para educagdo no
campo e os Projetos Politicos Pedagogicos das duas escolas envolvidas
na pesquisa. Além disso, realizaremos entrevistas semiestruturadas
com agentes envolvidos na pesquisa, a saber, a Secretaria de Educagao
do municipio, Diretoras, supervisoras, professores, entre outros.
ApoOs a coleta de dados no periodo de intervengdo, partiremos para
uma analise interpretativa, fazendo uma descricdo de todas as etapas
da pesquisa, assim como das principais concepc¢des que norteiam as
praticas educativo-musicais ¢ a expansdo da educagdo do campo,
procurando verificar e analisar se as estratégias e processos de ensino
e aprendizagem musicais foram efetivos e adequados para um trabalho
com turmas multisseriadas de escolas rurais, entrecruzando os resultados

com a produc¢do contemporanea da area da Educagao Musical, buscando
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delinear algumas orientacdes basicas para a pratica pedagogica neste

contexto.

Palavras-chave: Educag¢do Musical. Educa¢dao Rural. Turmas

Multisseriadas.
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Curso Técnico Integrado ao Ensino Médio em Instrumento
Musical do IFPB: reflexdes a partir do perfil discente

Italan Carneiro

italancarneiro@gmail.com
Doutorado - Educacdao Musical
Orientador: Dr. Luis Ricardo Silva Queiroz

Este trabalho foi realizado com o objetivo de, a partir da
realidade socio-historica da Rede Federal de Educacdao Profissional
Brasileira, compreender o perfil do corpo discente do Curso Integrado
em Instrumento Musical do IFPB, Campus Jodo Pessoa, apontado
caminhos que contribuam para a efetivacdo de uma formagdo técnica
que contemple o desenvolvimento integral (omnilateral) dos sujeitos
educandos, através da perspectiva politécnica (FRIGOTTO, 1988;
MOURA, 2010). A pesquisa bibliografica abarcou textos das areas
de Educagcdo Musical, Educacdo e arcas afins, na medida em se
mostraram necessarias para a compreensao dos dados coletados. Foram
utilizadas ainda fontes documentais que contemplaram leis, decretos,
instrumentos, portarias, documentos do Ministério da Educacdo e
do proprio IFPB, como o Projeto Pedagogico Curricular (PPC) e o
Projeto Desenvolvimento Institucional (PDI). Para delinear o perfil dos
estudantes, realizamos uma pesquisa de campo cujo universo constituiu-
se pela totalidade do corpo discente, utilizando um questionario como
instrumento de coleta de dados. Partimos do entendimento que a
formagdo escolar deve contribuir no processo de formacao humana,
apropriando o sujeito das objetivagdes resultantes do desenvolvimento
das geragdes anteriores, transmitindo os conhecimentos que foram social,
cultural e historicamente construidos (SAVIANI, 2011) e colaborando
para que estes desenvolvam uma compreensio aprofundada acerca do

contexto no qual se encontram inseridos. Nesse sentido, defendemos
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que os processos de educacao musical, respeitando os limites que a
realidade impde, precisam contribuir significativamente nesse processo
de formacao, visto que a musica, além de caracterizar-se enquanto
expressao de sentimentos e afetos (CHASIN, 2008), configura-se
enquanto producdo humana que sintetiza conhecimentos e apresenta
caracteristicas de uma determinada época de uma determinada
sociedade, constituindo assim uma das facetas mais significativas que
compdem as manifestacdes culturais de um povo (QUEIROZ, 2005).
Portanto, as praticas musicais adquirem um amplo e profundo sentido
quando compreendidas de forma integrada aos demais aspectos da vida
humana. Considerando o conhecimento produzido, constatamos que a
maior parcela dos estudantes aproximou-se da instituicdo motivada pela
reconhecida qualidade da formacao, especialmente aquela de carater
propedéutico (formagao geral). Para a grande maioria dos estudantes, a
escolha pelo Curso em Instrumento Musical, apesar de estar relacionada
com praticas musicais informais anteriores, ndo refletiu a intengao de
ingressar no mercado profissional tampouco prosseguir seus estudos
musicais em nivel superior. No entanto, mesmo aqueles que indicaram
que ao final do curso ndo optardo pela carreira musical (profissional
e/ou académica), apontam como significativo o processo de formagao
vivenciado, e admitem que, mesmo caracterizada como hobby, a musica
permanecerd incluida em suas praticas cotidianas. Nesse contexto,
destaca-se que o atual formato do processo seletivo, por ndo incluir
conhecimentos musicais, acaba favorecendo de certo modo o ingresso
dos candidatos ndo envolvidos profissionalmente com a musica, em
detrimento daqueles jovens que realizam praticas musicais profissionais.
O aprofundamento acerca desta questdo demanda a realizag¢@o de novas
pesquisas sobre o perfil dos jovens musicos inseridos no mercado de

trabalho da cidade de Joao Pessoa.

Palavras-chave: Perfil discente. Curriculo Integrado. Educagao

Politécnica
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Formagdo continuada em Musica na rede publica municipal
de educagdo de Jodo Pessoa: concepgdes frente a realidade
atual

José Reinaldo Tavares de Souza

jrts.reinaldo@gmail.com
Mestrado - Educagao Musical
Orientadora: Dra. Cristiane Maria Galdino de Almeida

Considerando as concepgdes atuais sobre ensino de musica na
educacdo basica e diversidade musical, este projeto tem como objetivo
principal caracterizar as concepgdes dos professores de musica e da
gestdo politica educacional sobre formacao continuada na rede publica
de educacao basica da cidade de Jodao Pessoa frente a diversidade cultural
presente nas escolas. Os objetivos especificos, por sua vez, sdo: definir
o perfil dos professores de musica atuantes no ensino fundamental nesta
rede publica de ensino; identificar os objetivos da formagdo continuada
oferecida aos professores de musica; verificar como as atividades
previstas para essa formacgdo (carga horéria, o periodo e o local de
realizagdo) se relacionam com as diretrizes propostas nos documentos
oficiais para educacdo no Brasil. As discussdes realizadas ao longo
do projeto tém, como base tedrica, conceitos de ensino de musica na
educacao basica, diversidade cultural, formag¢ao continuada em musica,
pesquisa documental sobre a legislacdo educacional brasileira (leis,
resolucdes, diretrizes) e os documentos oficiais do municipio de Joao
Pessoa que orientam a realizagao da formagao continuada oferecida
pela prefeitura desta cidade. A revisdo bibliografica foi realizada
com especial atencao aos trabalhos voltados a pesquisa de campo da

Educag¢ao Musical, envolvendo professores de musica que atuam na
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educagdo bésica das redes publicas de ensino. O marco temporal para
o seu inicio ¢ 2008, ano da promulgagao da Lei 11.769, uma vez que a
partir deste momento comegam a surgir pesquisas sobre a implementagao
da referida lei e a area de Educag¢dao Musical ganha forca e argumento
nas discussdes em instituicdes de ensino, no dmbito da gestdo e na
elaboragdo de politicas publicas. A pesquisa serd realizada por meio
do método survey. Todas as escolas da rede publica municipal de Jodao
Pessoa serdo consultadas a fim de localizar os professores de musica
atuantes no Ensino Fundamental e na Educagao de Jovens ¢ Adultos
(EJA). A partir desse levantamento, serdo aplicados questionarios junto
aos professores que aceitem participar da pesquisa e os dados coletados
serdo analisados estatisticamente. A pesquisa encontra-se em sua fase
exploratoria, ou seja, localizagao dos professores de musica, elaboragao
do questionario para teste piloto e levantamento de documentos junto a
Secretaria de Educagao de Joao Pessoa. A realizagdo de uma investigacao
que aborde a formagao continuada em musica e o perfil dos professores
na educacdo basica, em Jodao Pessoa, podera revelar informagdes atuais
sobre a inser¢ao profissional dos egressos da Universidade Federal da
Paraiba (UFPB) e de outras instituicdes de ensino superior, tanto para os
orgaos ligados a gestdo publica como para as instituicdes formadoras,
além de contribuir para a discussao sobre esse tema na educagao musical

brasileira.

Palavras-chave: Ensino de musica. Educagao basica. Diversidade
cultural. Formagdo continuada em musica. Perfil dos professores de

musica na educagao basica.
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Criacao musical e pratica coral: dimensdes da formagao em
musica

Klesia Garcia Andrade

klesiagarcia@hotmail.com, klesia.andrade@ufpe.br
Doutorado - Educacdao Musical
Orientadora: Dra. Maura Penna

A pesquisa em desenvolvimento tem como objetivo central
compreender que dimensdes da formagcdo em musica podem ser
trabalhadas a partir de uma acao pedagogica que estimule a criatividade
e envolva experiéncias de criacdo musical no contexto da pratica
de canto coral. Por meio da abordagem qualitativa (BOGDAN,
BIKLEN, 2003; BRESLER, 2007) e dos aportes tedrico-praticos da
pesquisa-acao (BARBIER, 2007; THIOLLENT, 2011; TRIPP, 2005;
KEMMIS, WILKINSON, 2008; ALBINO, LIMA, 2009), o estudo ¢
proposto no contexto do canto coral. Na atualidade, a pratica coral vem
apresentando-se como espago de musicalizagdo de diferentes grupos
geracionais, em diversas situacdes e contextos socioculturais (ONGs,
igrejas, escolas, empresas). E uma pratica acessivel e essencialmente
coletiva. Com vistas a ampliar as discussoes acerca desta modalidade
de ensino de musica, proponho a¢des que estimulem a criatividade e a
criacdo no contexto coral, em que a execucao musical ¢ predominante,
além de centrada na figura do regente. Os pressupostos teoricos
articulam discussoes da psicologia da criatividade e da educagdo
musical. Por meio da perspectiva da psicologia da criatividade entende-
se que criar e realizar praticas criativas nao sao agdes destinadas a um
grupo seleto de pessoas (ALENCAR, 1986, 2009; LUBART, 2007;
BEAUDOT, 1975; NOVAES, 1980). A desconstru¢do do mito do
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talento e da genialidade encontra-se com propostas educativas em que
a criagdo musical fundamenta a construcao de conhecimentos musicais,
afastando-se, inclusive, das ideias do senso comum do compositor
solitario e de individuos talentosos que, por inspiragdo divina, criam
obras extraordinarias (PENNA, 2012, 2003, 2001; BONA, 2011;
BURNARD, 2012; FRANCA, SWANWICK, 2002; FONTERRADA,
2008; SANTOS, 2010). A pesquisa tem como campo empirico o coro
infanto-juvenil do Colégio de Aplica¢do (CAp) da UFPE, no qual atuo
como regente. Para a realizacdo da pesquisa de campo encaminhei copia
do projeto de pesquisa para a direcdo escolar e apds o parecer favoravel,
foram colhidas assinaturas do Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (pais de alunos, professores e estagiarios). A pesquisa-a¢ao
organiza-se em duas etapas. A primeira iniciou-se em agosto de 2016
e estendeu-se até o més de abril de 2017. Nesta etapa, de consolidagao
da pratica coral, foram trabalhados aspectos de exploragdo vocal e
corporal, tendo como base um repertdrio diversificado e essencialmente
a duas vozes. Os alunos foram convidados a participar ativamente, tendo
liberdade para expressar opinides acerca da producdo sonora. A partir
de maio de 2017, iniciou-se a segunda etapa, de intervencao criativa.
Através de jogos e de experimentagdo sonora, os ensaios vem sendo
planejados de forma flexivel, enfatizando as contribui¢des dos alunos e
redirecionando a pratica conforme a dindmica do ensaio, estimulando
uma participagao ativa dos no processo de criagdo. No momento tenho
direcionado os trabalhos da pesquisa para o fechamento dos capitulos de
base teorica (capitulos 2 e 3) e atuagdo na pesquisa de campo, mantendo
a continuidade dos ensaios semanais e considerando o ciclo reflexivo da

pesquisa-a¢ao (planejar, agir, observar e refletir).

Palavras-chave: Educagdo musical. Criatividade. Criagao.

Pratica coral.
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“ Musica e deficiéncia: processos de ensino e aprendizagem
em um espaco nao formal de educacao musical

Leonnardo Limongi de Souza

leonnardolimongi@bol.com.br
Mestrado - Educagao Musical
Orientadora: Dra. Cristiane Maria Galdino de Almeida

Por ser a musicalidade um atributo essencial do ser humano,
o estimulo ao seu desenvolvimento deve atingir a todos, inclusive a
aqueles com algum tipo de deficiéncia, que devem ter assegurado o
direito de participar dos diferentes espacos em que ocorrem processos
de ensino e aprendizagem da musica em uma sociedade. O acesso
a escolarizacdo esteve historicamente legitimado por politicas
segregadoras delimitando-a a uma pequena parcela da sociedade. No
entanto, a educa¢do, mais ampla que o processo de escolarizagao,
ultrapassa as fronteiras da escola ocorrendo em diferentes esferas em que
se estabelecem relagdes de ensino e aprendizagem. Nao haveria de ser
diferente quando tratamos da educagao musical, suas praticas ocorrem
dentro ¢ fora das escolas ¢ devem alcancar a todos. Considerando
os diferentes espagos em que a educagao se consolida (formais, nao
formais ou informais), o trabalho tem como objetivo geral compreender
como ocorrem 0s processos de ensino e aprendizagem musical da
pessoa com deficiéncia em um espaco nao formal de educagao musical
especial. Seus objetivos especificos sdo: analisar a proposta pedagogica
da escola, caracterizar as praticas pedagogicas estabelecidas, identificar
o percurso de formagdo dos professores e delinear o perfil do corpo

discente da escola. Esta pesquisa qualitativa desenvolveu-se na Escola
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Especial de Musica Juarez Johnson, uma escola de musica voltada
a pessoa com deficiéncia localizada na cidade de Jodo Pessoa (PB).
Como instrumentos para a coleta de dados, optamos pela andlise
documental, entrevistas semiestruturadas e observacdes, envolvendo
trés professores, cinco alunos e seus responsaveis. Para compreender
o fendmeno estudado, utilizamos a analise de contetdo. A pesquisa
encontra-se na fase inicial de analise dos dados. Dessa forma, mesmo
preliminarmente, pudemos inferir que nao ha clareza no que tange
aos objetivos da escola, quando partimos do entendimento dos pais
e professores. Temos visto, ainda, que embora os professores sejam
licenciados em musica, as universidades parecem nao fornecer os
subsidios necessarios para atuarem junto a pessoa com deficiéncia e que
seus saberes tém sido frutos de suas experiéncias docentes. Esperamos,
com esta pesquisa, poder contribuir com a area da educagcdo musical
especial identificando suas lacunas e conhecendo o que vem sendo feito
quando nos deparamos com o ensino musical da pessoa com deficiéncia.
Buscamos expandir a literatura existente e trazer informacdes que

possam auxiliar agcdes que promovam essa pratica de ensino.

Palavras-chave: Educa¢do musical. Pessoa com deficiéncia.

Educacao especial. Musica. Deficiéncia.

46



Percursos de inserc¢ao profissional em musica:
compreendendo as inter-relagdes da educagcdo com o
trabalho/emprego de musicos, a partir de egressos dos
cursos técnicos dos Conservatorios Estaduais de Musica de
Minas Gerais

Maria Odilia de Quadros Pimentel

moquadros@yahoo.com.br
Doutorado - Educacao Musical
Orientador: Dr. Luis Ricardo Silva Queiroz

Minha pesquisa de doutorado tem como ponto central as relagdes
entre a educagdo e o trabalho/emprego de musicos. Tal proposi¢ao
emerge de um processo continuo de producdo de conhecimento
iniciado em 2010, que inclui dois estudos independentes, a pesquisa do
mestrado e um estudo posterior realizado no primeiro ano do doutorado.
O objetivo geral da pesquisa do mestrado foi investigar a inser¢ao
profissional dos egressos dos cursos técnicos dos Conservatdrios
Estaduais de Musica de Minas Gerais (CEM). Realizei um survey com
315 (51,79%) egressos de dez dos doze CEM, dos anos de 2010, 2011 e
2012. Durante o mestrado foram analisados os resultados gerais da rede
e no primeiro ano de doutorado analisei os resultados de cada CEM. O
conceito de inser¢ao profissional assumido foi apresentado por Alves
(2003), na qual a insercao profissional ¢ considerada a partir de uma
logica de percurso, que depende das oportunidades e da estabilidade
que a area pretensa viabiliza, das condi¢des de trabalho, das politicas
de trabalho/emprego e também de questdes subjetivas, o que provoca

uma nao linearidade nas relacdes entre educagdo e trabalho/emprego.
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Os resultados das pesquisas me proporcionaram o seguinte panorama
da inser¢ao profissional em musica: a educagdo profissional em musica
tende a ser precoce, continua, permanente, heterogénea, ao longo da
vida; e, no que diz respeito ao trabalho/emprego dos musicos, egressos
dos CEM, as reflexdes ¢ assercoes da literatura foram confirmadas,
apresentando um mercado de trabalho acentuadamente precério e
flexivel, atrelado a uma marginalizagdo e desvalorizacdo histérica da
musica como atividade profissional. A partir disso propus uma pesquisa
que tem como objetivo geral compreender como musicos, egressos dos
cursos técnicos dos CEM, estabelecem as inter-relacdoes da formacao
obtida ao longo de suas vidas com o seu trabalho/emprego. Os objetivos
especificos sdo: compreender as esferas que compdem o campo da
inser¢do profissional (preparacdo, transi¢do e integracdo profissional
propriamente dita) de acordo com a etapa do percurso na qual o musico
se encontra; identificar elementos que compdem os percursos de inser¢ao
profissional dos musicos; verificar como 0s musicos constroem o seu
projeto profissional; compreender como os musicos percebem cada etapa
do seu percurso de inser¢do profissional; e verificar como os musicos
complementam sua formagao, articulando outras praticas a seus estudos
formais. O universo da pesquisa sera composto por egressos dos CEM,
participantes da pesquisa do mestrado, que afirmaram estar inseridos
profissionalmente na area de musica. Os instrumentos de coleta de
dados sdo: pesquisa bibliografica, englobando estudos relacionados a
trajetorias profissionais de musicos, a educacao profissional e mercado
de trabalho em musica, ao conceito de musico, as inter-relacoes da
educagdo e do trabalho/ emprego, a aprendizagem ao longo da vida e
as entrevistas biograficas; pesquisa documental, analisando as respostas
individuais dos egressos, exportadas da plataforma Survey Monkey; e
entrevistas semiestruturadas com egressos dos CEM, definidos a partir

da diversidade de perfis encontrados, tendo como base especificidades
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que caracterizam entrevistas biograficas. A pesquisa se encontra na fase
da pesquisa bibliografica, na revisao internacional da literatura da area
de Educacao Musical.

Palavras-chave: Insercdo profissional em musica. Educacao
profissional em musica. Mercado de trabalho em musica. Relagao entre
educacdo e trabalho/emprego. Conservatérios Estaduais de Musica de

Minas Gerais.
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A cidade das bandas: O projeto de bandas da rede municipal
de ensino de Jodo Pessoa

Matheus Lopes Costa Nobrega

teteubad@hotmail.com
Mestrado — Educagao Musical
Orientadora: Dra. Maura Penna

O presente trabalho pretende investigar o projeto de bandas
marciais existente na cidade de Jodo Pessoa que ¢ vinculado a
Secretaria de Educacdo e Cultura da Prefeitura Municipal (SEDEC) e
foi implantado através da Lei Municipal n® 7.131 5 de outubro de 1992.
O projeto, que se intitula “Educar a crianga através da musica”, iniciou
suas atividades em 11 escolas da rede de ensino e hoje abarca 92 das
96 escolas da rede, tendo como atividade extracurricular o ensino de
musica em todas elas, predominantemente através das bandas marciais.
Um dos objetivos do projeto € atingir o maior numero de alunos da
rede municipal, possibilitando-lhes o acesso a musica através do ensino
do instrumento. Os alunos podem optar por algum instrumento de
percussao ou metal que compde o kit de bandas distribuido as escolas
para a formagdo das bandas. A questdao problema que norteia a pesquisa
¢: qual a fungdo educativa do projeto de bandas da rede municipal de
ensino de Jodo Pessoa-PB? A partir dessa questao, tragamos os objetivos
para a pesquisa, para, assim, ajudar-nos a entender o funcionamento
desse projeto. Com o objetivo geral de compreender a fungao educativa
do projeto, a pesquisa tem como objetivos especificos: discutir com
base em diferentes autores, a tradi¢ao das bandas de musica ¢ bandas

escolares; analisar a proposta do projeto de bandas e seu funcionamento;
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caracterizar os regentes que atuam no projeto e suas formagdes e
compreender como os regentes percebem a funcdo educativa de seu
trabalho com as bandas. Como metodologia, para alcangar os objetivos
J& expostos anteriormente, serdo realizadas entrevistas semiestruturadas
com o coordenador fundador do projeto e com o atual, buscando
conhecer como o projeto ¢ estruturado e operacionalizado. Também
serdo feitas entrevistas com funcionarios da coordenagdo do projeto da
SEDEC, para obter informacdes de como se da a operacionalizacdo do
mesmo, procurando saber como os regentes sdo admitidos, como se da
a distribuicao de instrumentos e outros materiais para as escolas, se ha
formacgao continuada para os regentes e quais estratégias utilizadas para
gerir o projeto. Todas as entrevistas serdo gravadas e posteriormente
transcritas para serem analisadas. Realizando um survey em forma de
censo, serd aplicado um questionario com questdes fechadas e abertas
com todos os 92 regentes que compdem o quadro funcional do projeto,
com o objetivo de caracteriza-los e obter um panorama geral com
informag¢des como formagao, sexo, idade, local de trabalho, média
de alunos que participam das atividades da banda na escola, visao do
regente sobre o projeto e suas concepgdes sobre a funcao educativa do
mesmo. Para tanto, serd utilizada a plataforma online Survey Monkey,
que permite o tratamento estatistico das respostas. Os dados obtidos
através dos questionarios serao langados na plataforma e as informacgoes
serdo entrecruzadas entre si, formando tabelas e graficos. A analise
final entrecruzara os dados obtidos dos questionarios com os dados das
entrevistas com a coordenagdo, e ainda com o material bibliografico e

documental levantado durante a pesquisa.

Palavras-chave: Educagdo musical. Banda marcial. Projeto de

bandas.

51



Ensino de instrumento musical para pessoas com
deficiéncia: processos de ensino e aprendizagem

Mayara de Brito Ferreira

mayara.britol (@gmail.com
Mestrado - Educagao Musical
Orientadora: Dra. Luceni Caetano da Silva

Este trabalho discute sobre o ensino de instrumento musical para
pessoas com deficiéncias, e seus processos de ensino e aprendizagem.
A pesquisa ¢ feita através das aulas de instrumento musical que ocorre
em uma escola especializada em musica para pessoas com deficiéncia,
a Escola Especial de Musica Juarez Johnson na cidade de Jodao Pessoa-
PB. Com isso, fara parte do universo da pesquisa os professores de
instrumento musical da escola- um professor de piano, um professor
de violoncelo, e dois professores de violino; alunos participantes
selecionados e suas respectivas maes; € o coordenador da escola. O
trabalho tem como objetivo compreender os processos de ensino e
aprendizagem voltado para o ensino de instrumento musical para
pessoas com deficiéncia, na Escola Especial de Musica Juarez Johnson.
E seus objetivos especificos se referem a: analisar os principais
processos de ensino e aprendizagem do instrumento musical; verificar
as metodologias utilizadas pelos professores; verificar a formacao dos
professores; averiguar o significado do aprendizado musical para os
alunos e o significado para os pais. A revisdo bibliografica proposta
para esta pesquisa ¢ fundamentada e apoiada com textos sobre o
ensino da musica ¢ a educagdao especial. Para isso serdo utilizados

referenciais teodricos da area de Educag¢ao Musical, Educa¢ao Musical
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Especial, Pedagogia do Instrumento Musical; e textos de dareas
distintas relacionadas ao tema para abranger e aprofundar a discussao,
como a Educacao Especial, Educagdo, Sociologia e outros. Os
procedimentos metodoldgicos sugeridos visam buscar responder as
questdes relacionadas aos objetivos que se quer encontrar, para iSso
serdo utilizados os seguintes instrumentos de coleta de dados: pesquisa
bibliografica- consultando estudos e textos que contribuam para o
aprofundamento tedérico da pesquisa; observagao participante- durante
as aulas selecionadas, para vivenciar e compreender o processo de ensino
e aprendizagem do instrumento musical com os alunos com deficiéncia;
entrevistas semi-estruturadas com os professores, com as maes dos
alunos selecionados e alunos, e com o coordenador da Escola Especial
de Musica Juarez Johnson, para coletar depoimentos e informacoes
acerca dos conceitos e formas de ensino e aprendizagem vivenciados
pelos integrantes do grupo. Todos os participantes desta pesquisa darao

uma prévia autorizacdo e assinarao um termo de consentimento.

Palavras-chave: Pessoas com deficiéncia. Ensino de instrumento

musical. Educa¢ao musical.
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Tecendo caminhos: o curriculo na pratica dos professores de
musica na rede municipal de Jodo Pessoa

Olga Alves

olgaalvez(@gmail.com
Mestrado — Educagao Musical
Orientadora: Dra. Maura Penna

E possivel afirmar que a presenca da musica na educagio basica
brasileira, mesmo garantida atualmente por vias legais (de forma inicial
pela Lei 11.769/08, revogada pela 13.278/16), € cercada de imprecisdes
e ambiguidades. Nos diversos documentos oficiais de orientagdo
curricular, tanto nos Parametros Curriculares e nas Diretrizes Nacionais
para o Ensino Fundamental, como na propria Proposta Curricular da
Rede Municipal de Ensino de Jodo Pessoa, as mesmas indefinigdes
persistem e, dessa forma, os professores acabam sendo impelidos a
encontrar suas proprias solugdes. Considerando tais afirmacgdes, a
presente pesquisa traz como problema: como os professores de musica
do ensino fundamental da rede municipal de Jodo Pessoa constroem
o curriculo para a area?. Para refletir sobre isso, sao fundamentais
os conceitos de curriculo de Gimeno Sacristan (2013), que o define
como “contetido cultural que os centros educacionais tratam de difundir
naqueles que os frequentam, como os efeitos que tal contetido provoca
em seus receptores” (SACRISTAN, 2013, p. 10), ¢ o conceito de
Corinta Geraldi (1993) no que diz respeito ao curriculo em agao, que €
aquilo que ocorre, de fato, nas situagdes tipicas e contraditdrias vividas
pelas escolas”. A pesquisa tem como objetivo geral compreender como

os educadores musicais do ensino fundamental da rede municipal de
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Jodo Pessoa elaboram seus curriculos em musica. Este desdobra-se nos
seguintes objetivos especificos: discutir as concepgdes de curriculos
com base em diferentes autores; analisar propostas curriculares oficiais
existentes para a area de musica; identificar fontes e referenciais
utilizados pelos professores de musica na elaboracdo do seu curriculo,
bem como seus critérios de selecdo de conteudo e objetivos de
ensino-aprendizagem; analisar o curriculo em ac¢do a partir da pratica
pedagodgica dos professores de musica; discutir as concepcdes dos
professores de musica sobre educagdo musical e curriculo em musica
na educacdo basica. Para alcancar esses objetivos, desenvolverei uma
pesquisa de abordagem qualitativa, posto que busco a compreensao e
a interpretacdo sobre certo fenomeno, realizando um estudo multicaso
com quatro professores e seus curriculos em a¢ao nas turmas de ensino
fundamental da rede publica municipal de ensino. Como técnica de
coleta de dados, utilizarei a pesquisa bibliografica e documental, tanto
em documentos oficiais quanto nos planos de ensino dos professores,
bem como observacdes nao-participantes de aulas e entrevistas semi-
estruturadas com os professores que participardo da pesquisa. Ao fazer
emergir os processos de construgdo dos curriculos pelos professores de
musica do ensino fundamental de minha cidade, espero refletir mais
sobre concepgoes, perspectivas e referenciais que sustentam as praticas

pedagdgico-musicais nas escolas de educagdo basica.

Palavras-chave: Curriculo. Curriculo em a¢do. Musica. Escola.

Educagao basica.
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O processo de ensino-aprendizagem do canto coletivo em
Jodo Pessoa nos anos 60-70

Onivaldo Junior
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Orientadora: Dr* Luceni Caetano

Este estudo teve como objetivo geral compreender como se
dava o processo de ensino e aprendizagem do canto coral, a partir dos
trabalhos de quatro regentes com atuacao em Jodo Pessoa nas décadas de
1960 e 1970. A investigacao procurou analisar o trabalho desenvolvido
pelos professores Arlindo Teixeira, Marilda Eduardo, Mauricio
Gurgel e Pedro Santos nas décadas estabelecidas, suas metodologias
e contribuigdes para estimular a pratica coral em Jodao Pessoa, em
escolas, empresas, projetos e em diversos locais ou instituigdes, além
da influéncia exercida pelos maestros pesquisados em seus alunos que,
atualmente, exercem a regéncia coral na capital paraibana. As técnicas
de coleta de dados utilizadas foram consultas a fontes documentais e
entrevistas semiestruturadas com familiares dos pesquisados e ex-
coralistas do recorte estabelecido. O referencial tedrico se fundamenta
nos conceitos de transmissao e apropriagdao de conhecimentos musicais
por meio do canto. Os dados coletados e analisados levam a conclusao de
que a relacdo de ensino e aprendizagem ndo se restringia aos ambientes
formais de ensaios e apresentagdes de coro, mostrando que os regentes
eram professores de canto mesmo em outras situagdes cotidianas,

educando musicalmente pelo exemplo e exercendo influéncia sobre
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seus cantores, muitos dos quais, atualmente, ainda integram corais de

Jodo Pessoa/PB.

Palavras-chave: Canto coletivo. Coral. Educagdo musical.

Regéncia.
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Musicografia Braille: estratégias e recursos para a formagao
musical da pessoa normovisual, cega e/ou com deficiéncia
visual

Ozani Pereira de Oliveira Malheiros

ozmalheiros@hotmail.com
Mestrado - Educagao Musical
Orientadora: Dra. Cristiane Maria Galdino de Almeida

r

O presente trabalho ¢ um recorte de pesquisa de Mestrado
em andamento, cujo objetivo geral ¢ investigar estratégias e recursos
metodologicos para o ensino da Musicografia Braille a pessoas
normovisuais, cegas e/ou com deficiéncia visual, através de uma
pesquisa-a¢ao e tendo como objetivos especificos: trabalhar a interse¢ao
de realidades musicais de educandos normovisuais, educandos cegos e/
ou com deficiéncia visual, em sala de aula; identificar ferramentas que
possibilitem a melhora do aprendizado da musicografia braille; analisar
o desenvolvimento destes alunos no decorrer do estudo e transcrever
em tinta e em braille o resultado desta pesquisa. A pesquisa-acao foi
o suporte metodoldgico adotado para esta investigacdo, que estad
fundamentada em Tripp (2005), cujo processo se baseia em um ciclo
onde “planeja-se, implementa-se, descreve-se e avalia-se” (TRIPP,
2005, p. 446) uma agdo, com o proposito de aprimorar a pratica. Esta
pesquisa transcorreu no Laboratério de Educacao Musical Especial e
Inclusiva — LEMEI/UFPE, com a ministragao de 7 aulas com duragao
de 2 horas e 6 aulas com duragdo de 3 horas, perfazendo um total de
32 horas/aulas e tendo como participantes da pesquisa trés pessoas

normovisuais € trés pessoas com cegueira, com conhecimentos
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diferenciados da musicografia tradicional, do Sistema e da Musicografia
Braille. A proposta foi dividida em trés blocos distintos, sendo elas:
1. Introdugdo ao universo da pessoa cega e/ou com deficiéncia visual,
visando trabalhar a sensibilizag¢do, socializagdo e espacializacdo dos
participantes; 2. Introdu¢do ao Sistema Braille, intencionando ensinar o
sistema tatil para leitura e escrita em braille aos alunos que ndo tinham
esse conhecimento; 3. Introducdo a Musicografia Braille, buscando
novos caminhos para o ensino/aprendizagem da leitura e escrita musical
em braille, através de novos materiais didaticos. Baseada nestes trés
blocos, elaborei um plano de curso para a acao da pesquisa, dividindo
a estratégia em trés partes, visando: Mensurar o conhecimento do
sistema braille, da musicografia tradicional e da musicografia braille
— para isso elaborei um questiondrio com perguntas que me deram
uma visdo do nivel de conhecimentos de cada participante; Atuar
diretamente no ensino da musicografia braille — esta foi a parte da
acdo onde as aulas foram ministradas; Avaliar os recursos e estratégias
utilizados no decorrer das aulas — esta avaliacdo se deu através das
anotagdes, filmagens e imagens, que serviram para a analise dos dados
€ mais um questiondrio, enviado por e-mail para os alunos, onde os
mesmos mensuraram estes recursos e estratégias. A flexibilidade da
pesquisa-agao proporcionou novos olhares sobre o tema abordado que
favoreceram o desenrolar desta investigacao, resultando na constatagao
de que os recursos materiais desenvolvidos e as estratégias utilizadas
neste trabalho auxiliaram no aprendizado da musicografia braille,
facilitando o entendimento do contetido proposto e contribuindo para a

producao de conhecimentos sobre educagao musical especial

Palavras chave: Musicografia braile. Educa¢ao musical especial.

Pesquisa-acao.
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A formagao musical na Igreja de Nossa Senhora da
Conceicao

Pedro Henrique Simdes de Medeiros

pedromedeiros@ymail.com
Mestrado - Educagao musical
Orientador: Dr. Luis Ricardo Silva Queiroz

Este trabalho apresenta uma pesquisa esta sendo desenvolvida
através de uma concepg¢do de educacdo musical alargada, ou seja, que
considera outros meios para a aprendizagem musical que ndo s6 os
vinculados as escolas formais, por exemplo. Dessa forma, entendemos
que a aprendizagem musical se desenvolve por qualquer fendmeno
que envolva formagdo musical. Considerando a realidade da igreja,
observamos que essa aprendizagem estd sendo relacionada com as
concepgdes de educacdao ndo formal, autoaprendizagem e informal. Ela
¢ ndo formal, pois se relaciona com as proprias pessoas da igreja que
se posicionam para orientacdes musicais diversas. Ela ¢ relacionada
com a autoaprendizagem, pois muitos dos atores envolvidos buscam
seus proprios desenvolvimentos musicais na igreja. E € informal, pois €
estabelecidoumrelacionamento amplo damusica em variados momentos
na igreja, seja nas missas, nas festas ou outras praticas diversas, esses
relacionamentos sao de cunho nao intencional em que as pessoas, pela
pratica musical, se apropriam das musicas partilhadas. O objetivo desta
pesquisa € compreender concepgdes, situacdes, processos e estratégias
de formacao em musica que caracterizam as praticas socioculturais
desenvolvidas na Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do. Nesse contexto

temos como universo investigativo os musicos que fazem parte do rito
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catolico, compreendendo suas experiéncias musicais, onde aprenderam,
entre outros. E ainda, as pessoas que participam da igreja e a missa em
si, investigando os sentidos atribuidos a musica no rito catolico, assim
como, buscando compreender os processos pelos quais as pessoas, no
relacionamento com a musica e celebracao, se formam (musicalmente).
Nossa metodologia esta embasada em observacdes do rito e dos ensaios,
contendo registros de audio e fotograficos. Também serdo feitas
entrevistas com quatro musicos, quatro atores da assembleia e quatro
atores que ministram o rito. Com intuito de entender o funcionamento
da igreja serdo enviados questionarios para a administracao. Por fim,
sera feita uma pesquisa bibliografica utilizando literatura correlata
as questdes de investigacdo e pesquisa documental, com fontes que
possam situar a igreja socio historicamente. A organizacao desses dados
sera feita através da catalogagdo dos documentos, sele¢ao e analise do
material de audio e fotografico, como também, transcri¢des, edigdes
e analises do material coletado. Ao final espera-se a construcao da
dissertacdo diante da triangula¢do de todos os dados com a finalidade
de dar suporte a compreensao da formagao musical na Igreja de Nossa
Senhora da Conceicdo. Esta pesquisa estd andamento e suas analises
preliminares demonstram que os processos de formag¢ao musical estao
contidos na imitacdo de outras pessoas - tocando/cantando - € na
relagdo musical ocasionada entre experiéncia, percepcao e habilidade

instrumental.

Palavras-chave: educagdo musical, ndo formal, autoaprendiza-

gem, informal e igreja.
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Educag¢ao musical e terceiro setor: reflexdes sobre os
processos de significagcdo e criatividade musical em um
contexto de vulnerabilidade social

Quézia Priscila de Barros Silva Amorim
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Orientadora: Dra. Cristiane Maria Galdino De Almeida

O presente trabalho de constitui em um projeto de pesquisa
qualitativa em educagao musical, que estabelece como campo empirico
uma Organizagdo Nao Governamental, situada no contexto urbano
da cidade de Joao Pessoa — PB. O universo desta pesquisa contempla
situacdes de ensino e aprendizagem musical vivenciadas em um
contexto de vulnerabilidade social, compreendendo o terceiro setor
como campo emergente para o desenvolvimento de uma experiéncia
musical criativa A investigacdo busca compreender as relagdes
entre as propostas e praticas educativo-musicais dos professores do
referido contexto e o desenvolvimento dos processos de significaciao
e criatividade musical dos alunos. Para tanto, pretendo realizar um
estudo de caso do tipo etnografico, estabelecendo como sujeitos
os professores e alunos dos cursos de musica oferecidos pela ONG.
Como instrumentos de coleta de dados, farei uso de pesquisas
bibliograficas e documentais, observacdo participante e entrevistas
semiestruturadas. As contribuigdes bibliograficas que fundamentam as
bases epistemologicas deste trabalho, articulam as 4reas de educacao,
educacdo musical, etnomusicologia, sociologia e psicologia social. A
teoria das representacdes sociais, do psicélogo social Serge Moscovici

(2005) sera utilizada para a descricdo dos processos de significagdo
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musical. Assim, passo a considerar que as negociagoes de significados
dos fendomenos perceptivos sao mediadas por processos simbolicos e
representacionais, analisados, aqui, sob o enfoque das representagoes
sociais de musica. O habitus, do socidlogo francés Pierre Bourdieu
(1983), sera incorporado a partir das perspectivas de Pamela Burnard
(2012), na analise dos dispositivos centrais da criatividade musical.
Com base na investigacao das praticas criativas de musicos, professores
e alunos, Burnard (2012) reflete sobre a ampliagdo do conceito de
criatividade musical, considerando seu significado, suas multiplas
manifestagdes e a forma como ela ¢ mobilizada na pratica de um grupo
social. Dentre os trabalhos que abordam a educagao musical no terceiro
setor, apresento um recorte bibliografico sob forma de didlogo entre
autores que discutem questdes pertinentes ao tema: educagdo musical
e fun¢do social; o terceiro setor como um mercado emergente para
o educador musical; a formacdo profissional do educador atuante;
flexibilidade e equilibrio entre objetivos musicais e sociais; participacao
de professores licenciados em musica; preocupacdo com o “discurso
civilizatério” e a natureza das experiéncias musicais vivenciadas. A
questao central deste trabalho € relevante por refletir sobre os processos
de significacdo e criatividade musical, a partir da observagdo das
relagdes de ensino e aprendizagem musical no terceiro setor. Dentre os
possiveis desdobramentos, a perspectiva ¢ que os dados obtidos possam
contribuir para a ampliacdo do tema, e que essa ampliacdo resulte
em futuras construgdes de propostas metodoldgicas e estéticas que
objetivem uma vivéncia musical criativa tanto em projetos de inclusao

social quanto em ONGs.

Palavras-chave: = Educagdo  musical.  Terceiro  sctor.

Vulnerabilidade social. Processos de significag@o. Criatividade musical.
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O ensino ¢ a aprendizagem musical na associagdo Os
Gidedes Internacionais no Brasil: uma perspectiva historica
e social

Ricardo Soares Ribeiro
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Mestrado - Educagao Musical
Orientadora: Dra. Luceni Caetano da Silva

O termo educacao musical na atualidade tem abarcado uma
grande quantidade de espacos e situacdes relacionados ao ensino e
aprendizado da musica, o que tem possibilitado reflexdes, interagdes e
discussdes em torno da construcdo de diferentes saberes pedagogicos
musicais. Partindo do principio de que a dimensdo educativa esta
presente nas praticas musicais realizadas em diferentes contextos,
sejam eles escolares ou ndo escolares, objetivo nesse estudo investigar
como se dé o ensino e o aprendizado musical na associagao Os Gidedes
Internacionais no Brasil. Os objetivos especificos sdo: Definir do que
se trata a associagdo os Gidedes Internacionais; Investigar de que
forma a associacdo Os Gidedes Internacionais vivenciam a pratica
musical; Analisar a aprendizagem musical a partir do canto coletivo;
Compreender de que forma as relagdes entre geragdes interferem no
processo de aprendizagem musical; Investigar a respeito dos significados
atribuidos a partir das experiéncias musicais. Entendendo que o campo
empirico musical possui parametros proprios de complexidades,
singularidades de organizagdo e estratégias particulares na constru¢ao
de conhecimentos, busco definir os conceitos e direcionamentos

epistémicos que embasarao o trabalho me apoiando em trés dimensoes:
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Na primeira dimensdo tomarei como base Kraemer (2000) que entende
a sistematizagdo da area da educa¢do musical fundamentada em dois
principios bdsicos: a pratica musico educacional presente em varios
lugares indo além das instituicdes escolares e o entrelagamento do
conhecimento pedagodgico musical com outras areas. A segunda
dimensao, histdrica/teologica, tera como base Dolghie (2006) que trata
do processo de formacdo da hinddia protestante e Reck (2011) que
trata da pratica musical no contexto evangélico. A terceira dimensao,
sociologica, me embasarei nas concepgdes de Bozon (2000), que
investiga a musica como um fendémeno de sociabilidade; Souza
(2004; 2014) que toma a musica como manifestacdo de uma identidade
cultural, considerando-a como uma comunica¢ao sensorial, simbélica
e afetiva e Ribas (2006),  que trata do aprendizado musical através
da articulacdo entre pessoas de diferentes  idades, considerando os
sentidos e significados por elas atribuidos as experiéncias educativas
musicais. O estudo prevé procedimentos instrumentais e analiticos
atrelados a pesquisa qualitativa através do estudo de caso. O universo
da pesquisa se insere entre  Os Gidedes Internacionais no Brasil, uma
associacao religiosa evangélica, com sede em Campinas, no estado de
Sao Paulo, organizada em 756 pontos do territdrio nacional. Um desses
pontos —localizado em Jodao Pessoa — serd o locus desta pesquisa. Foram
realizados e registrados onze encontros semanais sistematicos com o
grupo, no periodo de Fevereiro a Abril de 2017, através da observagao
participante. Atualmente o estudo se encontra na fase final da coleta
de dados. Estao previstas trés entrevistas com fins a obter informacdes
sobre a formagdo da hinodia oficial da associagdo, o processo de revisao/
atualiza¢do dos canticos, bem como a identificag¢ao do critério de escolha
dos hinos cantados em cada reunido e as significag¢des atribuidas a partir
das experiéncias musicais.

Palavras-chave: Os Gidedes Internacionais. Educacao musical.

Musica e religiosidade.
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Educacao musical no ensino médio integrado: o que os
professores pensam sobre o curriculo

Robson Rodrigues Ribeiro

robson.ribeiro@gmail.com
Mestrado - Educac¢ao Musical
Orientadora: Dra. Maura Penna

O objetivo geral desta pesquisa ¢ compreender as concepgdes
e praticas curriculares dos professores de musica do ensino médio
integrado do IF# (um Instituto Federal de Educacao Ciéncia e Tecnologia
da Regidao Nordeste). Amparam a nossa pesquisa conceitos das teorias
sociologicas e curriculares. Das teorias socioldgicas, tomamos o
conceito de habitus (BOURDIEU, 2009) e de taticas (CERTEAU,
2014); das teorias curriculares, recorremos aos estudos que tomam por
base o cotidiano (ALVES, 2011). Conforme Pereira (2014), utilizamos
anocao de habitus conservatorial para compreender quais concepgdes €
praticas os professores mobilizam na construgao do curriculo de musica
do ensino médio integrado, entendendo que essas escolhas podem estar
ligadas a um “senso do que ¢ natural”, agindo de forma inconsciente ou
semiconsciente no seu cotidiano. Se o conceito de habitus nos direciona
a olhar as concepgdes e praticas no sentido de como elas se conformam
a um determinado conjunto de condi¢des passadas que se perpetuam
no tempo, o conceito de taticas nos permite observar as praticas que
escapam a esse controle. Nesta perspectiva, o cotidiano tanto pode ser
um espago/tempo de conformagdo das praticas garantida pelo habitus,
quanto um espago/tempo de criacdo e invengao de praticas asseguradas
pelas taticas. O campo de pesquisa inclui todos os professores de Arte
do IF# que atuam no ensino médio integrado, formados em mausica,
que se dispuseram voluntariamente a participar da pesquisa. Os dados

foram coletados a partir de entrevistas semiestruturadas e observacoes
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de aulas. Todos os professores de musica do ensino médio do [F# em
exercicio durante o ano de 2016 foram entrevistados (7 professores).
As observagdes de aulas foram realizadas em trés turmas de Artes
diferentes, localizadas em diferentes campi do IF# e, portanto, com
professores diferentes. Ao todo, realizamos dez observagdes em cada
turma. Ao final das observacgodes, os trés professores observados também
concederam uma segunda entrevista, para esclarecimentos sobre dados
colhidos nas observagdes, além de outros contatos por e-mail. As
entrevistas foram transcritas de acordo com os seguintes critérios: uso da
ortografia padrao; manutengao das estruturas de frase do entrevistado; e
“limpeza” dos excessos de marcadores conversacionais (PENNA, 2015,
p. 141). As observagdes foram registradas em um didrio de campo.
Além desses dados, também recolhemos PPCs de 19 cursos técnicos do
[F#, para uma analise das concepgdes curriculares institucionais sobre
o ensino de musica. A analise dos dados, ainda em curso, aponta para
uma ampla diversidade de abordagens de praticas de ensino de musica
e de concepgdes curriculares, corroborando dados de outras pesquisas
(PENNA; SANTOS, 2003). Além disso, temos encontrado evidéncias
de que as concepgdes e praticas curriculares dos professores do ensino
médio integrado do IF# ndo se explicam por categorias estanques, nao
podendo, portanto, ser compreendidas somente a partir de rotulos como
“conservatoriais” ou “renovadoras”, ou qualquer outro. Neste sentido,
mostram-se mais como uma mescla de diversos fatores, geralmente
atrelados a formacdo musical e académica do professor, embora
possam apresentar uma tendéncia a conformacdo segundo o modelo

conservatorial ou um afastamento dele.

Palavras chave: Educacdo musical. Ensino médio integrado.

Curriculo. Cotidiano. Habitus.
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Os sentidos da performance e da docéncia a luz da
Logoteoria: um estudo com professores de instrumento em
duas universidades do Nordeste

Sandra Kalina Martins Cabral de Aquino

sandramusic@hotmail.com
Doutorado — Educacao Musical
Orientadora: Dra. Maura Penna

A presente pesquisa busca refletir sobre a relacao do professor de
musica com seu proprio instrumento e como este pode dar significacao
a sua atuacao docente. Trata- se de uma pesquisa qualitativa, realizada,
mais especificamente, a partir da metodologia da Historia de Vida, com a
aplicagdo de entrevistas episddicas narrativas sobre a trajetoria musical
de cada participante. Seu objetivo geral consiste em compreender como
professores de instrumento de nivel superior de duas universidades da
regido Nordeste do pais estabelecem relagdes entre a pratica artistica e
a atuacdo pedagogica, abordando as significacdes de cada uma delas.
A partir das entrevistas, a pesquisa busca obter relatos nao apenas
das experiéncias da forma¢ao musical do entrevistado, como também
aspectos subjetivos e emocionais. Além disso, a andlise engloba a
relacdo do entrevistado com a musica e, sobretudo, o significado desta
nos diferentes estdgios da vida do participante. A pesquisa tem carater
interdisciplinar, com referencial tedrico da Psicologia, através dos
conceitos de Viktor Frankl, quanto as concepgdes da motivagao humana,
ancorada na busca do sentido da vida, que originou a Logoteoria; e,
ainda, na Teoria da Motivacdo Humana de Abraham Maslow. Na arca

da Educag¢ao Musical, tomando como base os trabalhos de Penna,
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Arroyo, Vieira, Queiroz, Pellegrino e Louro. Desta forma, articulando
contribuicdes da Educagcdo Musical e da Psicologia, discutimos a
construgdo de um sentido de vida pessoal a partir da pratica artistica e/
ou da docéncia. Por este prisma, a Logoteoria tornou-se uma ferramenta
importante para a anlise das entrevistas, como também para a discussao
da relacdo dos professores com as atividades de tocar e ensinar. A partir
das entrevistas com oito docentes da area de Praticas Interpretativas —
dos instrumentos de cordas e piano — atuantes na Universidade Federal
da Paraiba e Universidade Federal do Rio Grande do Norte, ¢ realizada
uma discussao acerca dos sentidos da performance e da docéncia. Desta
forma, a pesquisa busca compreender os efeitos da relagdo professor/
intérprete sobre a pratica de ensino destes profissionais, levando em
consideragdo que a Educagdo Musical, como area de conhecimento
cientifico, também deve langar um olhar para a percepgao de sentido de
vida profissional, condi¢des de trabalho, capacidade de crescimento e
aperfeigoamento individual, e, acima de tudo, acerca das motivagdes do
professor de musica. A discussao sobre o papel e a atuagao do professor
universitario de instrumento, além do estudo sobre as motivagoes e
busca do sentido da vida no contexto da Educacdo Musical, a partir de
Frankl e Maslow, articulando a Logoteoria e a Educacao Musical, pode
ajudar a compreender e renovar a atuagdo de professores da area de

Préticas Interpretativas.

Palavras-chave: Educacdo Musical. Ensino Superior. Professor

de instrumento. Logoteoria. Viktor Frankl.
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A educagdo musical a luz da ontologia do ser social

Yuri Coutinho Ismael da Costa

yuri.ismael@gmail.com
Doutorado - Educacdao Musical
Orientador: Dr. Luis Ricardo Silva Queiroz

Uma das tematicas mais importantes e atuais da pesquisa
em educagdo musical ¢ a da diversidade, que abrange nao apenas as
concepgdes pedagogicas mas também as agdes didaticas, os espagos
de ensino e as relagdes entre sujeitos (alunos, professores e a sociedade
em geral) e culturas musicais. Parte significativa destas pesquisas adota
uma postura relativista e descritivista dos fendmenos, interpretando-os
de acordo com suas conexdes imediatas e dentro dos limites sistémicos
postos pela sociedade atual. Levando-se em consideragao que os
desdobramentos da praxis humana sao decisivamente influenciados pelo
modo de produgdo, ou seja, pela forma caracteristica como a sociedade
organiza os processos de trabalho, propomos analisar a mencionada
diversidade no contexto do capitalismo contemporaneo. Assim, o
objetivo geral da pesquisa ¢ demonstrar como a diversidade de teorias e
praticas da educacao musical articula-se com a sociedade capitalista e as
implicagdes ideologicas e educacionais dessa articulagdo para o ensino
de musica. Como objetivos especificos, buscamos: 1) compreender
a propria ontologia da educagdo musical; 2) analisar as formas com
que o capital interfere diretamente na praxis educacional; 3) identificar
as tendéncias ideologicas, tanto criticas quanto conservadoras, que
embasam a pratica e a pesquisa em educagdo musical na atualidade;
4) verificar a possibilidade de deduzir novos encaminhamentos
pedagogicos e investigativos a partir dos referenciais adotados e das

analises realizadas. Adotamos como método de pesquisa o materialismo
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histérico e dialético, da forma como este foi originalmente desenvolvido
e aplicado por Karl Marx (2013) para a compreensao do capitalismo.
Por se tratar de uma pesquisa educacional, julgamos ser necessario
adotar também uma perspectiva que busca revelar as potencialidades
imanentes de desenvolvimento dos individuos enquanto membros
singulares do género humano. Tal perspectiva, a ontologia do ser
social, foi elaborada por Gyorgy Lukacs (2012; 2013) tendo como base
o arcabouco tedrico marxiano. De forma a dialogar com as tendéncias
teoricas mais atuais da educacdo musical, elegemos como universo de
pesquisa dois periddicos académicos: o International Journal of Music
Education ¢ a Revista da ABEM (Associagao Brasileira de Educagao
Musical). A analise critica de artigos ¢ fundamental visto que estes sao
os referenciais mais trabalhados nos cursos de formagao de professores,
em comparagdo com teses, por exemplo. Assim, optamos por ler
integralmente os artigos publicados nos referidos periddicos no periodo
entre 2008 — data de corte importante, tendo em vista que foi no referido
ano que deflagrou-se a mais recente crise ciclica do capital — e a data
de fechamento da pesquisa. A partir desta leitura, selecionamos para
analise os artigos que mais se aprofundam no tratamento das tematicas
estudadas. Os resultados parciais sugerem, por um lado, que a influéncia
ideologica das tendéncias politicas conservadoras é extremamente
significativa, principalmente no tocante a ado¢do de discursos
avancados por entidades como a UNESCO e o Banco Mundial. Por
outro, aprendemos que ha alguns avangos na compreensao do ser social
e de como a presente sociedade impede seu livre desenvolvimento e
complexificagdo, assim como afirmamos a possibilidade de elaborar
novos encaminhamentos de agdo e investigacdo para a area com base
no referencial adotado.

Palavras-chave: Ontologia do ser social. Educacdo Musical.

Materialismo historico e dialético.
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No balango do jequibau

Daniel Vilela

danielvilela_cata@hotmail.com
Doutorado - Etnomusicologia
Orientador: Dr. Carlos Sandroni

E bastante conhecida a assertiva que aponta para a existéncia
de uma variedade substancial de manifestacoes culturais no Brasil.
Mais precisamente no campo da musica, a miscigenacao e o complexo
entrelacamento de caracteristicas indigenas, africanas, europeias e,
numa fase posterior, norte-americanas, possibilitaram o surgimento
de uma miriade de expressdes populares provedoras de géneros, sub-
géneros, ritmos e inimeras variacdes destes. O fato ¢ que carecemos de
pesquisas aprofundadas acerca de muitas dessas expressoes artistico-
musicais e, em varios casos, at¢ de um primeiro olhar sobre elas. Esse
¢ o caso do Jequibau, expressao musical criada pelos maestros Mario
Albanese e Cyro Pereira em 1965, na cidade de Sao Paulo, e que caiu
em ostracismo principalmente durante as décadas de 1980 e 1990. A
explicacdo para tal acontecimento encerra complicada reflexdao que
conduz a hipoteses relacionadas desde a conjuntura social, politico
e econdmico em que se deram seu surgimento e divulgacdo, até suas
peculiaridades musicais — o Jequibau desenvolve-se em compasso
quinario (5/4), ¢ essencialmente instrumental e sua aproximagao
ao Samba ¢ a Bossa Nova lhe renderam os epitetos de “Samba em
Cinco” e “Bossa em Cinco”. Além disso, soma-se a esse problema
outras questOes suscitadas ao longo da pesquisa: como se deu e se

da a inser¢ao do Jequibau no cenario da Musica Popular Brasileira?
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O que podemos aprender com uma expressao musical que nao obteve
espago quantitativo significativo nos meios de comunicacdo € na
critica especializada? Como se estabeleceu e se estabelece a relagao
do Jequibau com seu territério de origem (a capital paulista)? Quem
esta por tras da sua recente retomada? E por qué? Qual ¢ o publico
interessado no Jequibau, na musica instrumental brasileira e em suas
inovagdes? Como a audiéncia brasileira se comporta na atualidade
(partindo de conceitos e pressupostos sociologicos e filosoficos)? Com
o intuito de responder a estas indagacdes, meu trabalho se dividird em
trés grandes partes. A primeira, de cunho mais descritivo e etnografico,
refletird sobre os diferentes momentos do Jequibau — da sua criagao
até os tempos atuais; a segunda sera destinada a analise de seus aspectos
intra e extra musicais; enquanto a terceira focara no complexo vinculo
do Jequibau com a cidade de Sao Paulo, levantando temas como "'musica
e identidade'. Para tanto, langarei mao de aporte bibliografico (muitos
apresentados nas referéncias abaixo) e de materiais coletados durante
pesquisa de campo. Entrevistas cedidas por Mario Albanese e alguns
dos principais divulgadores do Jequibau constituirdo o corpo do texto,
dando-lhes voz em uma espécie de trabalho “co-autoral" (CARVALHO,
2002). E oportuno lembrar que grande parte deste material ja foi
coletado e hoje compde um acervo formado por partituras originais,
discos, matérias de jornais e revistas, fotos, entrevistas, depoimentos,

programagao de shows e apresentacdes, etc.

Palavras-chave: Jequibau; Samba em Cinco; Bossa em Cinco;

Mario Albanese; Cyro Pereira.
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As mulheres na Musica Popular Instrumental Brasileira: A
performance da Quartabé

Danielly Mayara Dantas de Medeiros

danydantasclar@gmail.com
Mestrado - Etnomusicologia
Orientadora: Dra. Adriana Fernandes

O presente trabalho tem por objetivo compartilhar as ideias
centrais sobre a minha pesquisa de mestrado em andamento que a partir
da perspectiva dos Estudos de Géneros e da Etnomusicologia, pretende
realizar uma andlise dialdgica da atuacdo feminina como intérpretes,
compositoras, improvisadoras, instrumentistas e performers tendo por
foco a banda Quartabé e sua atuagdo no contexto da musica popular
instrumental brasileira (MPIB). A Quartabé, ¢ composta pelas musicistas
Ana Karina Sebastido (Contrabaixo), Joana Queiroz (clarinete, clarone
e saxofone), Maria Beraldo Bastos (clarinete e clarone) e Maria
Portugal (bateria) e pelo musico Rafael Montorfano (piano e teclados)
e foi criada em 2014, especialmente para o Festival Moacir Santos, no
Rio de Janeiro. O quinteto, que decide dar sequéncia a banda, grava
em 2015 o seu primeiro disco “Ligao #1: Moacir”, titulo que faz uma
mencao ao aprendizado musical obtido pelos aprendizes e seu mestre
Moacir Santos. O que chama a atengdo ¢ que na verdade, a Quartabé
nao faz uma simples releitura desse reconhecido compositor, mas sim
d4 uma nova roupagem as obras, misturando varios elementos musicais,
podendo-se falar de uma certa “desconstrucao” das obras. Além das
fusdes ja existentes na musica do compositor - de musicas brasileiras

com aftricanas, jazz - elas trazem elementos de outras influéncias, como
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rock, afrobeat, free jazz e musica eletronica, por exemplo, indicando
assim um carater de abertura e criatividade da banda. Para alcangar
discussdes mais profundas e compreender como a mistura de varios
elementos musicais € utilizada nas musicas interpretadas pela Quartabé
e quais as consequéncias disso, estd sendo realizada uma andlise
musical do disco “Licao#1: Moacir”, dialogando com analises de obras
de Moacir Santos realizadas por outros estudiosos a exemplo de DIAS
(2010) e BONETTI (2012). Quanto a andlise performatica, a pesquisa
se apoia na etnografia com suporte de teorias feministas da musica, mais
especificamente sobre performance (SARKISSIAN, 1992; CUSICK,
1994; SWAIN, 2002; ROSA 2009; 2010; KOSKOFF,2014), em didlogo
com a teoria Queer, além de outros trabalhos que tratam sobre corpo,
sexualidade e poder. E a partir desta abordagem que proponho realizar a
analise dialdgica proposta, buscando identificar elementos que apontem
para a construcao da identidade propria das instrumentistas da Quartabé
e que possibilitem mostrar de que maneira os aspectos musicais € sociais
dessa construgdo sao expressados através de sua musica, improvisos €
performances. Com isso, pretende-se contribuir para as areas citadas
e afins, suscitando cada vez mais reflexdo e possiveis trabalhos
académicos sobre Musica e Mulheres no Brasil, aportando temas como
atuacao e producao musical feminina a partir do olhar destas, que
vém, em luta diaria, reivindicando seus espagos, para afirmarem sua
identidade enquanto instrumentistas, improvisadoras, compositoras,

autoras, cantoras, artistas e pesquisadoras.

Palavras-chave: Etnomusicologia, Estudos de Género,

Feminismos, MPBI.
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Espagos de inser¢ao feminina para pratica percussiva na
cidade de Jodo Pessoa/PB

Elizangela dos Santos Garcia

elizaufpb@gmail.com
Mestrado - Etnomusiologia
Orientadora: Dra. Eurides de Souza Santos

A etnomusicologia interessa abordar praticas musicais
através da analise de relacdes entre musica, cultura, sociedade e
seus desdobramentos. Historicamente transdisciplinar, este campo
tece didlogos transversalizando temas pontuados pela antropologia,
historia, entre outras areas. Na década de 1980 os estudos de género
comecaram a ter uma insercdo mais sistematica em investigagdes
etnomusicologicas, abrindo caminhos para reflexdes sobre musica e
feminismo. Partir de uma postura tedrica feminista significa analisar
criticamente papéis socialmente atribuidos as mulheres, moldados
por expectativas ligadas as relagdes de poder. Este trabalho traz
consideragdes acerca da pesquisa na qual investigo como se d4 a
insercdo de mulheres em espagos voltados para a pratica percussiva,
atualmente, na cidade de Jodao Pessoa/PB. Dentre esses espagos, duas
formagdes exclusivamente femininas me chamam atengdo: o grupo “As
Calungas” e a “Coletiva Coco das Manas”. A realizagdo de entrevistas,
com integrantes e audiéncia, registros audiovisuais e a observagdo
participante, fazem parte do plano de trabalho desta pesquisa, que
busca analisar e refletir a respeito das implicagdes que o fazer musical
proporciona em performances musicais onde o protagonismo feminino

¢ construido-revelado-vivenciado. De acordo com Schechner (2006), as
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performances marcam identidades, contam estorias, e toda e qualquer
atividade da vida humana pode ser estudada ‘enquanto performance’,
como experiéncia vivida em um determinado tempo e espago, assim
como a musica ‘em performance’ ¢ produto de relagdes com padroes
estabelecidos. Atento para um fendmeno que marca, ainda que em
graus diferentes, as falas de integrantes dos referidos grupos, a saber,
o empoderamento alcancado em ocasido de suas performances. Para
a audiéncia, muitas vezes, assistir a uma apresentacdo de um grupo
percussivo de mulheres trata-se de algo incomum, inesperado, ou de
um desvio. As motivagdes para unido organizada dessas mulheres em
torno do fazer musical percussivo emergem de diferentes contextos.
Investigar como a musica pode articular a criacdo de espagos onde
determinadas performatividades sdo reiteradas ou (re)construidas ¢&,
também, buscar maior compreensao das nossas praticas de socializagao.
Judith Butler (2001) afirma que “a performatividade [...] ¢ sempre uma
reiteracdo de uma norma ou conjunto de normas. E na medida em
que ela adquire o status de ato no presente, ela oculta ou dissimula as
convencgoes das quais ela € uma repeticao”. Esta pesquisa encontra-se
na seara dessas reflexdes e trara mais questionamentos mas, sobretudo,
podera contribuir para expansdo do conhecimento acerca da atuacdo de
mulheres em diferentes praticas musicais, levando em conta o contexto

histérico-social no qual encontram-se localizadas.

Palavras-chave: Etnomusicologia feminista. Musica e relagdes

de género. Musica e performatividade. Mulher e percussao.
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“Cantata pra Alagamar”: do conflito a produgdo musical

Esdras Sarmento Ferreira

esdras_ufpb@hotmail.com
Mestrado - Etnomusicologia
Orientadora: Dra. Alice Lumi Satomi Satomi

Este estudo de caso trata da “Cantata pra Alagamar”, pega musical
composta para denunciar abusos sofridos por familias camponesas
residentes na fazenda Alagamar, localizada na Paraiba. A obra possui um
cunho denunciativo e teve como intencao, além da referida denuincia,
homenagear os €xitos conquistados por meio da resisténcia destas
familias. Neste sentido, o trabalho a que se refere este resumo tangencia
tematicas como a reforma agréria, a teologia da libertacdo, a producao
fonografica e as multiplas facetas referentes a obra no contexto historico,
cultural, social e politico. Seguindo esta perspectiva, ¢ analisada arelagao
do compositor José Alberto Kaplan, o literato Waldemar José Solha, o
arcebispo Dom José Maria Pires e o produtor musical Marcus Flavio
Pereira, com a produgdo da referida cantata sob diferentes aspectos.
No tocante a abordagem teorica, foram utilizados como instrumental
de andlise os conceitos de ideologia, agenciamento e territorialidade,
tendo como principais fontes referenciais os pensamentos de Istvan
Mészaros (2004), Pierre Bourdieu (1983), (1996), (2001), (2004) e
Milton Santos (1994), (1998), respectivamente. Motivados por nogdes
sociologicas e tendo em mente a concepgao sobre documento oriunda da
historiografia contemporanea, foi utilizado um conjunto sistematizado
de procedimentos metodologicos que foi denominado de arqueologia

sonora e que trata-se de uma abordagem analitica e multidisciplinar
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do material documental coletado na pesquisa de campo. Assim, este
trabalho visa mostrar que o agenciamento musical da “Cantata pra
Alagamar”, referente tanto a criagao de seus textos musical e literario, a
organizacao do movimento social que motivou esta criacao e a gravagao
da obra, foi ideologicamente realizado também devido a aspectos

territoriais.

Palavras-chave: Movimentos camponeses. Musica engajada.

Agenciamento independente. Ideologia e territorialidade.
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Performance musical na cultura popular contemporanea de
Jodo Pessoa/PB

Féabio Henrique Gomes Ribeiro

fabiomusica fe@yahoo.com.br
Doutorado - Etnomusicologia
Orientador: Dr. Luis Ricardo Silva Queiroz

Na regido metropolitana de Jodo Pessoa, Paraiba, Brasil, até o
periodo entre os anos 1960-1980, as manifestacdes musicais da cultura
popular possuiam performances fundamentalmente comunitarias,
participatorias e financiadas por doagdes. Apos esse periodo, as estruturas
apresentacionais tém se constituido como modelo dominante de
performance, incorporando um conjunto de experiéncias e significados
emergidos de uma rede de sociabilidades compostas por participantes
dos grupos, folcloristas, académicos e agentes politicos diversos.
Nesse contexto, este trabalho reflete sobre os principais resultados de
pesquisa de minha tese, que tem como objetivo central discutir sobre
as principais dimensdes contemporaneas da performance musical na
Barca Nau Catarineta de Cabedelo/PB e na Ciranda do Sol do Bairro dos
Novais, em Jodo Pessoa/PB. O trabalho tem como base metodologica
uma pesquisa etnografica desenvolvida entre os anos de 2012 e 2017,
com observacdo participante, entrevistas e registros audiovisuais. A
partir de pesquisa bibliografica desenvolvida neste mesmo periodo,
a dimensao teodrica do trabalho se fundamenta principalmente nos
estudos sobre performance musical e cultura popular, articulando areas
como etnomusicologia, antropologia e sociologia. O trabalho defende

uma abordagem tedrica baseada nos processos de interacdo social e
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producao de experiéncias musicais coletivas na performance musical.
Assim, o trabalho defende a tese de que a performance musical se
define principalmente por um processo sociointerativo que envolve a
evocagao, producdo e compartilhamento de experiéncias e significados
individuais e coletivos. De forma mais especifica, argumento que
as dimensdes contemporaneas das praticas musicais da Barca Nau
Catarineta de Cabedelo e Ciranda do Sol sdo construidas pela interagao
social e simbdlica entre os sujeitos e suas coletividades, mediadas por
experiéncias e significados emergidos em diversas faces, dentre as
quais destaco, no contexto estudado, a politica, a cultural, a social, a
estética e a econdmica. As faces estéticas, entendidas como toda forma
de percepgdo e apreensao do ambiente sociocultural, estdo fortemente
presentes nas experiéncias sensiveis em momentos de preparacdo e
eventos de performance, apresentando-se como principais mediadoras
do processo, evocando experiéncias passadas e construindo novas

experiéncias e significados a partir da interacdo com as outras faces.

Palavras-chave: Performance musical. Cultura Popular.

Contemporaneidade. Interacdo social. Experiéncia musical.
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A voz popular da MPB dos anos 1980: Hibridismos
musicais no album Luz (1982) de Djavan.

Felipe Mendonga Hauers

felipecanta@gmail.com
Mestrado - Etnomusicologia
Orientadora: Dra. Adriana Fernandes

O trabalho tem como tema a andlise etnografica dos
procedimentos vocais e compositivos da MPB na década de 1980,
periodo apontado como de transicdo da musica global sobretudo
na esfera popular urbana. Influéncias transculturais, possibilidades
ampliadas de entrecruzamento cultural sdo potencializadas e
sistematizadas pela industria musical internacional. Hibridagao musical
e a observagdo de um viés cosmopolitano acerca das praticas culturais,
tornam os produtos sonoros passiveis de observacao sob influéncias
culturais em questdo. Artistas da MPB dos 1980 apresentam albuns
com algum viés internacionalizante, destacando-se, para pesquisa €
recorte, o album Luz de Djavan. Produzido e gravado em Los Angeles,
1982, conta com relagdes imanentes de hibridagao e cosmopolitanismo,
producao internacional, vocalidade peculiar e caracteres contextuais
observados como transitorios em relacdo as abordagens da industria
cultural. A andlise espectral do produto gravado apontada por Martha
Ulhoda, recursos da semidtica peirceana trabalhada na perspectiva de
Thomas Turino, e estudos da etnomusicologia ja voltados a world
music possibilitam uma observagao pertinente desse universo da musica
popular brasileira. O hibridismo musical observado nas perspectivas

de Nestor Garcia Canclini e Zila Bernd demonstra caracteres passiveis
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de fusdo musical e revelados esteticamente como homeostatico, e
elementos que ndo necessariamente chegam a um processo de equilibrio
na hibridacao ou mesmo nao se fundem, sob perspectiva do hibridismo
contrastivo. Renomados musicos da soul music norte americana dos
anos de 1970 e musicos brasileiros revezam-se nas bases de gravacao em
resultados cancionais como: sambas hibridos; baladas romanticas pop;
cangoOes de concepg¢do voz e violdo (textura homofonica) em roupagens
orquestrais; e outras de vertentes pop e ritmicas. A vocalidade popular
do cantautor também apresentando: fluidez pelos campos passionais,
tematico e figurativos sob perspectiva teorica do semioticista Luis
Tatit; elementos regionais nordestinos, de cantos de trabalho das
lavadeiras alagoanas, de improvisacao vocal e concepgdes de estudio; e
a peculiaridade do timbre ligado a fala, com caracteristicas subjetivas
de emissao vocal. Observam-se caracteres aproximados da perspectiva
sintética de abordagem sobrepassando a abordagem organica, essa
ultima mais vinculada a performance publica. A primeira permite maior
controle por parte da industria cultural musical bem como a cria¢do
de produtos de maneira desvinculada da performance, muito embora
o album em questdao seja produzido a partir de ampliada capacidade
interpretativa vocal do cantautor brasileiro Djavan. A sistematiza¢do
do produto sonoro revelada desde a observacao semidtica iconografica,
passa pelo equilibrio/distribui¢do das cangdes no suporte LP e na ampla
difusdo aural, dentro de uma rede de producao altamente especializada
cada vez mais atuante sobre o produto sonoro. A hegemonia do campo
da alta fidelidade de gravacao sendo apontada por via dos conceitos
de campos musicais que Thomas Turino tece a partir do conceito de
campo social de Pierre Bourdieau ajudam a observacdo contextual e
social menos vinculada aos objetos sonoros por si. Possibilitando a (re)
locacao da MPB mesmo em zonas contextuais de carater transitorio, e

da voz popular urbana mesmo que sob influéncia acentuada de cantos
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internacionais. Na fluéncia cancional pelos campos musicais revela-
se ainda um ultimo grau de hibridagdo musical recorrente na musica
brasileira popular.

Palavras chave: Canto popular. MPB. Voz popular. Industria

cultural. Hibridismo musical.
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O “bossa nova” esquecido: O recifense Walter Wanderley e
sua trajetoria na Musica Popular Brasileira

Fernando Henrique Araujo Torres

saxcia@gmail.com
Doutorado — Etnomusicologia
Orientadora: Dra. Adriana Fernandes

Até os anos 1960 a musica popular era quase que inexplorada
pela maior parte da comunidade académica. Mesmo a Etnomusicologia,
como afirmam Gerard Béhague (1980) e Elizabeth Travassos (2005),
ndo se arriscava por esse campo, por temer a interpretacdo de uma
capitulacao ante a industria fonografica. Quando a Etno/Musicologia
adentrou no terreno da “musica de massa”, esse caminho inicial se
fez pelos géneros da escuta das elites — Bossa Nova, Jazz, musica
instrumental, etc (BESSA, 2010). Como aconteceu com a Musicologia
Historica, o caminho inicial foi vida e obra dos grandes icones (no caso
da musica popular os “astros” do radio e do disco). Na Bossa Nova os
icones foram Tom Jobim e Jodo Gilberto, naquilo que Luiz Tatit (2004)
denominou de “Bossa Nova Extensa”, que foi depurada, alcancando
amplitude internacional e atemporal. Alguns tiveram relativa proje¢ao, e
outros foram totalmente obscurecidos pela midia. Na Musica Brasileira,
alguns artifices da constru¢ao de nossa identidade foram ofuscados,
desconsiderados pela historiografia (naquilo que poderiamos conceituar
como Obscurantismo Midiatico). Walter Wanderley ¢ emblematico:
gravou mais de trinta discos solos em sua carreira de organista (e outros
tantos como arranjador e/ou instrumentista acompanhador), vendendo

um milhdo de copias nos Estados Unidos em 1966. Isso apos ter
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participado do processo de criacdo e consolidacdo da Bossa Nova e do
Sambalango no Brasil, tendo sido ainda arranjador e instrumentista de
programas de televisdo em Sdo Paulo e de cantores como Isaura Garcia,
Claudette Soares, Geraldo Vandré e Sylvinha Telles. Mesmo assim,
continua sendo um completo desconhecido por publico e pesquisadores.
O objetivo principal dessa pesquisa € compreender a trajetéria do misico
Walter Wanderley, dentro do cenario musical brasileiro e internacional,
levando em consideragao sua contextualizagdo ante a industria cultural.
A metodologia dessa pesquisa utiliza as capas e contra capas dos
discos gravados por Walter Wanderley, matérias de jornais e revistas
da época (incluindo os publicados nos EUA), entrevistas com musicos
e outros agentes artisticos e também os sites onde aparecem quaisquer
informacodes sobre Walter Wanderley (um em especial, construido por
uma admiradora norte-americana, Barbara Major, retne informagoes
detalhadas sobre toda sua discografia, entrevistas com parentes, musicos
e amigos), além do referencial tedrico encontrado em livros e artigos,

de cunho cientifico ou jornalistico.

Palavras-chave: Walter Wanderley. Bossa Nova. Sambalango.

Musica Popular Brasileira.
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Etica sonora: o que ¢ e como se manifesta na sociedade?

Juliana Carla Bastos

julianacarlabastos@gmail.com
Doutorado - Etnomusicologia
Orientador: Dr. Luis Ricardo Silva Queiroz

A partir de um panorama de compreensdo geral sobre o
ambito éticopresente no aspecto sonoro ambiental, este trabalho
objetiva compreender de que forma musicos ¢ moradores diversos da
cidade de Jodao Pessoa delineiam suas concepgdes, visdes € agdes em
relagdo a uma ética sonora, € como inter-relacionam tais aspectos as
expressdes musicais que os rodeiam. Por Etica sonora entende-se, até
0 momento, como sendo o conjunto de entendimentos e agdes sonoras
que delineiam as ideias de virtude e felicidade transpostas em poder
e diversdo que, somadas, articulam a noc¢ao de qualidade de vida de
determinado contexto (PAIM, 2002; KANT, 2004; MARCHIONI,
2010). Ao definir o referencial tedrico, percebeu-se que a producao
académica sobre aspectos sonoros do ambiente ainda € escassa se
comparada a investigacoes dedicadas a outros elementos ambientais
como fauna, flora, destino de detritos ou qualidade da agua, afirmagao
ja sinalizada por alguns autores (SCHAFER, 1991, 2001; FRANCA,
2011; CONSTANTINO, 2014, MIGUEL, 2012). Diante deste cenario,
a metodologia foi delineada considerando relacionar discussoes
interareas de Musica, Etica, Ecologia, Sociologia, Antropologia,
Geografia, entre outras, ao trabalho etnografico baseado em grupos
focais e em observagao participante. Os grupos contemplam trés perfis:

pessoas que se intitulam musicos, pessoas que trabalham diretamente
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com som, mas que nao se consideram musicos e pessoas que nao atuam
diretamente com o som. O trabalho encontra-se em seu segundo ano
de execugdo e, no momento, realiza a etnografia concomitantemente a
organizacao e escrita capitular. Os resultados preliminares do esbogo
analitico demonstram, entre outras coisas, a lacuna ética da formagao
musical e suas implicagdes frente a o grande problema que se tornou
a poluicdo sonora e a necessidade de se ouvir o ser humano no sentido
semantico da palavra, bem como a necessidade de uma compreensao
holistica do som em suas fronteiras ndo-estanques, € a ideia de que
o som sugere poder em determinados contextos, corroborando alguns
estudos (SCHAFER, 1991; CONSTANTINO, 2014 ; ILARI, 2009).

Palavras-chave: Etnomusicologia. Etica Sonora. Musica. Som.

Concepgdes Sonoras.
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A viola nordestina na cena musical instrumental de Recife
pos 2000

Lais de Assis Valeriano

lais_deassis@hotmail.com
Mestrado - Etnomusicologia
Orientadora: Dra. Alice Lumi Satomi

A presente pesquisa, situa-se dentro do mestrado em
Etnomusicologia, que tem como enfoque central a circulagdo da viola
de dez cordas dentro da cena musical instrumental recifense. Aqui
me proponho a esclarecer e compreender esta pratica, partindo das
discussdes sobre sua representatividade cultural, os contextos atuais
em que esta inserida e os aspectos histérico-culturais e sociais que a
envolvem. O recorte temporal se refere a data da gravacao do album
“Viola nordestina”, de Heraldo do Monte, que expandiu o género
de viola instrumental nordestina. Sera utilizada a definicdo de cena
musical, apresentada por Janotti Jr. e Pires (2011). Para discutir as
questdes sobre identidade e entender como se constroi a ideia de sua
representatividade cultural na pds-modernidade, a pesquisa ira se basear
em autores como Stuart Hall (2006) além dos estudos de outros tedricos
das areas da etnomusicologia, antropologia e sociologia. Presente
em diversas manifestagdes culturais, a viola de dez cordas transmite
uma forte representacdo sobre a musica tradicional brasileira. Cada
vez mais, vem se destacando no panorama da musica instrumental,
expandindo a sua utilizagdo em diferentes atividades. Em reflexao sobre
a forma atual das produgdes acerca da viola, o pesquisador e violeiro

Roberto Corréa (2014) afirma que: “Verifica-se o avivamento da viola
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caipira a partir da segunda metade do século XX. Ou seja, a partir
da década de 1960, observamos uma série de acontecimentos tendo
a viola caipira como elemento gerador. Sdo ac¢des transformadoras,
independentes entre si que criam um novo cenario para o instrumento
na musica brasileira” (2014, p. 112). Estas acdes estao ligadas com o
processo de globalizagdo das culturas musicais, criando-se um universo
instrumental de inumeras possibilidades, ampliando os horizontes
sobre a pratica deste instrumento. Nota-se uma crescente dindmica, ou
“avivamento da viola” (emprestando os termos de Corréa 2014) sobre
a utilizagdo deste instrumento de um modo mais amplo desde o final da
década de 60 em Recife, inserindo-se em diversos géneros da musica
popular e erudita, passando a ganhar mais producdes fonograficas e um
curso técnico no tradicional Conservatorio Pernambucano de Musica.
Diante disto, a pesquisa procura compreender a presenga da viola de
dez cordas no cenario atual da musica instrumental pernambucana,
observando 0s novos espagos musicais em que estd inserida, como
se caracteriza os violeiros que mais se destacam com contribui¢des
em diversos segmentos deste processo, levando em consideragdao
seus saberes e fazeres musicais, como ¢ onde atuam e os legados
deixados e o processo de transmissao musical (ensino-aprendizagem)
da viola nordestina instrumental. O projeto estd moldado na pesquisa
qualitativa, concentrando-se no campo da etnomusicologia, por
natureza interdisciplinar, buscando didlogo com outras areas. A coleta
de dados sera feita através das observagdes nos ensaios € apresentacoes

dos violeiros que mais se destacam na cena, entrevistas.

Palavras-chave: Viola nordestina, Musica instrumental de
Recife, Heraldo do Monte
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Cinco pegas para violoncelo de José Bragato: Entre o local e
o global.

Leonardo Medina

palangaman@gmail.com
Mestrado — Etnomusicologia
Orientadora: Dra. Alice Lumi Satomi

O foco desta pesquisa em andamento ¢ fazer um levantamento
da trajetoria intelectual e da obra do compositor italo-argentino José
Bragato, para abordar analiticamente os elementos das diferentes
musicas latino-americanas que o influenciaram, especificamente
em cinco pegas para violoncelo e piano. Analisando tanto elementos
sonoros como nao sonoros dessas obras, pretende-se entender o
relacionamento entre os diferentes elementos musicais empregados,
o contexto sociocultural da formagao e vivéncia do compositor; com a
hipdtese de contribuir na reflexdo sobre a importancia dos materiais de
identidade local, na formacao nao s6 do compositor e do intérprete, mas
também do cidaddo latino-americano. Na visao de varios especialistas,
a musica latino-americana acaba sendo desprestigiada pelo fato de ter
sido alvo de analises superficiais sem levar em conta o seu contexto e
sua natureza hibrida. Segundo Gérard Béhague (1992), o significado
da musica vai além do sonoro e corresponde a “valores especificos
do grupo social do compositor, mas também da posicao politico-
ideoldgica do mesmo”. Ja de acordo com Canclini (2006), as tradi¢coes
na América Latina ainda ndo se foram e a modernidade ndo terminou
de chegar; e ¢ por meio da hibrida¢ao, como troca e mistura entre

culturas diferentes -tradicionais, modernas, locais, globais- que surge o
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peso especifico que possuem as expressoes, tal como a musica, dentro
do nosso continente. Como ferramenta fundamental metodologica
nos utilizaremos da teoria das topicas desenvolvida amplamente por
Acécio Piedade (2010, 2012). Nesta perspectiva aparece a obra de José
Luis Bragato (1915-...), violoncelista, compositor arranjador e regente,
quem morou a maior parte da sua vida em Buenos Aires, tendo também
passado um tempo no Brasil, por volta dos anos 1976 e 1982. Destacou-
se tanto na musica erudita como na popular, convivendo entre esses
dois mundos historicamente enfrentados e combinando isso dentro de
sua obra. Foi difusor do tango e da musica de tradi¢cdo popular dos
paises onde morou, Argentina e Brasil; e também da paraguaia, tendo
editadas reconhecidas guaranias e polcas. Nao obstante, o que mais se
destaca na sua carreira resulta do seu relacionamento intimo com Astor
Piazzolla: tocou na primeira e tltima formagao do bandoneonista, e foi
designado pelo préoprio a ser seu unico copista e arranjador. Além de
arranjos, colaboracdes e parcerias, Bragato soma cerca de cinquenta
composigdes proprias, cuja parte significativa ¢ inédita e ndo possui
registros fonograficos. Mesmo assim a maior parte da sua obra escrita
para violoncelo acompanhado de piano ou ensamble, ainda nao ¢
tocada, estudada, nem reconhecida. Por tanto, resulta evidente que ¢ de
grande importancia valorizar a esta faceta da criagdo deste compositor,
abordando sua trajetoria intelectual, ¢ mediante analise, tanto dos

elementos sonoros como aqueles marcados pelo sécio contextual.

Palavras-chave: José Bragato, Musica argentina, Violoncello.
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Léa Freire e Joana Queiroz: Reflexdes sobre género e
musica popular instrumental brasileira

Mariana Marcela de Santana Duarte

marianaduartefl@gmail.com
Mestrado - Etnomusicologia
Orientadora: Dra. Alice Lumi Satomi

Diante da escassez de pesquisas sobre a atuacdo feminina,
especificamente, na area da musica brasileira popular instrumental, o
tema nasce com a motivacao e busca pelo debate interdisciplinar sobre
género ¢ minorias. A comunicacao pretende apresentar a pesquisa em
andamento cujas protagonistas, compositoras ¢ multi-instrumentistas,
sdao Léa Freire e Joana Queiroz. A primeira, ¢ flautista, arranjadora e
compositora, nascida em Sao Paulo, em 1957. Sua formagao percorreu
uma gama de estilos musicais, envolvendo a vivéncia com a musica
europeia, o jazz ¢ a diversidade dos ritmos brasileiros. Atuante da cena
paulistana, Léa Freire estabeleceu parcerias solidas com renomados
musicos como Joyce Moreno, Arismar do Espirito Santo, Fild
Machado, Nelson Ayres, Hermeto Pascoal, Teco Cardoso, entre outros.
Atualmente, com uma editora musical propria, cujo selo se chama
Maritaca, a compositora lanca além de sua producdo, os trabalhos de
muitos musicos brasileiros. A segunda protagonista, Joana Queiroz,
além de compor, toca clarinete, clarone, saxofone e cantar. Recebeu
prémios de composi¢ao e de melhor instrumentista em festival nacional.
Em sua discografia destacam-se: trés CDs como integrante da Itiberé
Orquestra Familia, durante dez anos; a participa¢ao no album “Mundo

verde esperanga”, de Hermeto Pascoal; e o trabalho intitulado Joana
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Queiroz quarteto, contendo obras autorais e releituras de compositores
como K-Ximbinho, Moacir Santos, Joyce e Arismar do Espirito Santo.
De intensa atividade artistica participa de varios projetos nas principais
capitais brasileiras, na América do Sul e na Europa. A pesquisa objetiva
tecer uma analise sociocultural sobre a atua¢ao da mulher na criagao
da musica instrumental na cena urbana do sudeste brasileiro, bem
como analisar elementos que identifiquem a brasilidade e as influéncias
globais no discurso musical das compositoras. No ambito de pesquisas
de género, o trabalho dialoga com os estudos de Isabel Nogueira (2013),
de Laila Rosa (2015). Para analise musical, adotou-se a metodologia
baseada na “analise de topicas”, encontrada nos estudos semidticos do
Agawu (1991) e na pesquisa (etno)musicoldgica de Acacio Piedade
(1997). A analise musical estd sendo aplicada as recorréncias ndo so
das composi¢des, mas também dos arranjos e/ou improvisagdes das
compositoras em questdo. Com dados recolhidos e analisados sobre seus
fazeres musicais, pretende-se fomentar mais estudos sobre e realizados
por mulheres, explorando maneiras de desenvolver uma analise musical,
que problematizem os padrdes, modelos do fazer musical pautados por/

nas experiéncias masculinas.

Palavras chave: Género e minorias. Musica brasileira

instrumental. Criacdo. Performance.
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Ecos armoriais, influéncias e repercussoes da musica
armorial no estado de Pernambuco: uma analise de espacos,
lugares e culturas

Marilia Santos

marilia_05030@hotmail.com
Mestrado - Etnomusicologia
Orientador: Dr. Carlos Sandroni

O Armorial foi um Movimento cultural, politico e artistico que
englobou as mais diversas artes. Ele teve impacto significativo para a
cultura brasileira. Liderado pelo escritor e dramaturgo Ariano Suassuna,
e composto por varios intelectuais e artistas, o Movimento Armorial
colocou em evidéncia a existéncia e a importancia das mais variadas
manifestagdes populares da regido Nordeste do Brasil. Apesar de seu
langamento ter ocorridono inicio dos anos setenta, ele continua exercendo
grande influéncia na cena cultural e intelectual do pais, sobretudo
através da musica, que foi o elemento artistico que mais se sobressaiu.
Diante disto, procuramos entender, na cena musical pernambucana
contemporanea, como se da o vinculo de repertorios e praticas musicais
atuais com a Musica Armorial. Buscamos compreender como a Musica
Armorial tem deixado seus ecos e repercussoes em trabalhos de grupos/
artistas como Antonio Madureira, Anténio Nobrega, Sérgio Ferraz,
Antalio Madureira, oQuadro, SSGRAMA etc. Estao sendo realizadas
entrevistas com 0s musicos que compuseram o Movimento Armorial,
assim como com aqueles que dizem fazer ou pensar em realizar algum
tipo de trabalho artistico musical que aborde propostas armoriais ou

que tenha suas influéncias. O repertério destes grupos/artistas esta
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sendo analisado e comparado ao da Musica Armorial produzida junto
ao Movimento. A produgdo da propria Musica Armorial, assim como
da arte em geral, ndo se da apenas através de formas prontas, dos
chamados elementos universais da musica: ritmo, melodia, harmonia.
Ela ¢ construida através de relagdes interpessoais e de pessoas com o
meio. Desta maneira, nosso entendimento também ocorre através da
compreensdo da cultura. Dentro disto, procuramos perceber como o
Nordeste foi sendo pensado enquanto regido epistemoldgica e como a
musica foi influenciando e recebendo influéncias dentro deste processo.
Além do mais precisamos refletir sobre o contexto de nacionalismo,
regionalismo, fronteiras e criacdo de identidades que tudo isto gerou.
Para tanto utilizamos Stokes (1997), Cuche (1999), Blacking (2000),
Moraes (2000), Eagleton (2003), Hall (2005), Anderson (2006), Asken
(2006), Geertz (2008), Albuquerque Jr. (2011), Nettl (2015), entre
outros. Esta pesquisa de modo algum pode estar concluida, pois além
de o assunto ser algo que necessite de muito mais tempo de discussao,
de analise, nenhuma visao sobre cultura deve estar totalmente fechada.
Todavia, podemos apontar que o maior legado deixado pelo Armorial
foi a valorizagdo das muitas culturas produzidas no Nordeste e o desejo
que continuar propagando-as e por este motivo ha na atualidade grupos
e artistas fazendo musica com influéncias armoriais em varios lugares

do Brasil, evidenciando a cultura popular nordestina.

Palavras-chave: Cultura Pernambucana. Musica Armorial.

Movimento Armorial.
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A musica no teatro épico de Brecht e no Coletivo Alfenim

Mayra de Brito Ferreira

mayracelo@gmail.com
Mestrado - Etnomusicologia
Orientadora: Dra. Adriana Fernandes

Existe um campo prospero para se pensar a proximidade da
musica e do teatro. Nas mais diversas culturas, os rituais apresentam
elementos teatrais e musicais como componentes fundamentais,
mostrando o quado proxima pode ser a defini¢do de musica e teatro. A
musica junto a cena coloca questdes que s6 podem ser abordadas em
seus contextos proprios para que as fungdes referenciais e performativas
sejam entendidas no seu todo (TRAGTENBERG, 2008). Nos séculos
XX e XXI, vém surgindo mais trabalhos investigando a relacao da
musica e teatro, ou musica de cena. Um expoente neste tema ¢ do
dramaturgo e estudioso alemdo, Bertolt Brecht (1898-1956), criador-
pensador referencial para o Teatro Ocidental do século XX. De cunho
marxista, Brecht desenvolveu um teatro narrativo e descritivo, servindo
de depoimento e documentagdo para transformacao social: o teatro
épico. O trabalho de Brecht chama atencao pela relevancia que deu a
musica nos seus espetaculos e estudos teoricos. Parcerias com musicos
como Hanns Eisler, Kurt Weill, Paul Hindemith, Paul Dessau, formaram
ideais avangados de vanguarda artistica e politica na primeira metade
do século XX, resultando num tipo especifico de teatro musicado
e de composi¢des vocais. Assim, o objetivo principal do trabalho ¢
discutir a musica no teatro épico de Brecht e trazer dados de como essa

proposta de teatro ¢ desenvolvida na realidade brasileira atual, a partir
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de experiéncias de um grupo local: o Coletivo de Teatro Alfenim (PB).
O trabalho possui, na primeira parte, quatro pilares tedricos principais:
1) Brecht, Teatro Epico e Misica; 2) Teatro Epico e engajado no Brasil;
3) Musica de Cena; 4) Performance Musical na Etnomusicologia. A
segunda parte € destinada a observar, recolher dados, fazer entrevistas
com integrantes do Coletivo Alfenim, e por fim, produzir uma andalise
acerca dos dados estudados e verificados. Os critérios utilizados para
a escolha da delimitagdao do espaco sdo: relagdo direta dos espetaculos
com a dramaturgia e a teoria brechtiana; possibilidade de acesso do
pesquisador aos espetaculos (ao vivo) e aos documentos a eles relativos;
possibilidade de didlogo direto com os criadores envolvidos, em especial
os mais diretamente responsaveis pela direcdo / criagdo musical;
qualidade artistica; participacdo da pesquisadora na pratica musical
teatral do Coletivo Alfenim a partir de um olhar interno (etnografia da
performance). Analisar como acontece a miisica no Teatro Epico feito
no Brasil a partir de um grupo de teatro na realidade da Paraiba, traz a
tona como a musica se manifesta culturalmente em um tipo de teatro
com formas e estéticas especificas, mas que se transforma no tempo e
em cada realidade. Para a Etnomusicologia, ¢ de extrema importincia
que se busque definir conceitos acerca das manifestagdes musicais com
novos olhares. John Blacking (1995) fala que uma teoria util surgira
como grande contribuicdo para a area quando a expansdao do saber
acerca das possiveis conceptualizagdes das musicas e da performance
musical acontecerem. Proponho novos olhares sobre a musica em um
universo interdisciplinar, que possui uma relagdo estreita com o que ¢

performance musical na atualidade: a musica, o teatro e a sociedade.

Palvras-chave: Musica de Cena. Brecht. Teatro Epico. Coletivo
Alfenim.
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Ser Forrozeiro em Caruaru: mudancgas ¢ continuidade no
cenario musical da “Capital do Forro”

Philipe Moreira Sales Silva

philipemoreirasales06(@gmail.com
Mestrado - Etnomusicologia
Orientador: Dr. Carlos Sandroni

Essa apresentacdo pretende mostrar o processo da pesquisa
de mestrado que esta em constru¢do, explanando os principais pontos
do trabalho e as pesquisas realizadas até¢ entdo. O trabalho realizado
até esse momento reconstrdi o cenario da musica caruaruense € sua
ligacdo com o género forrd. Diversos fatores foram importantes para
essa construcao como as primeiras musicas gravadas por Luiz Gonzaga
que enaltecem a cidade de Caruaru, as visitas constantes de Gonzaga
a essa cidade, gravando musicas de compositores caruaruenses, O
processo de consolidacdo dos festejos juninos na cidade, as emissoras
de radios e as caravanas do forrd, a entrada na industria do disco de
artistas e compositores que constituiram suas obras em Caruaru. No
inicio da década de 1980, Caruaru passa a ser conhecida como “Capital
do Forr6”, depois da musica com o mesmo nome, de Jorge de Altinho,
gravada pelo Trio Nordestino no LP Corte o Bolo. Percebe-se que, a
partir desse momento, Caruaru assume um papel significativo como
centro de produg¢do da musica nordestina representada pelo forro.
Tragando a constru¢do do cendrio da musica caruaruense, a presente
pesquisa abordara sobre as transformacdes do forr6 em Caruaru na
contemporaneidade sob a perspectiva das tradicdes e das mudangas no

cenario musical da cidade. Para esse trabalho, englobamos o universo
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da pesquisa sobre o forrd e a musica brasileira nos trabalhos de Dreyfus
(2000), Vieira (2000), Napolitano (2002), Sandroni (2003), Fernandes
(2005), Santos (2014), Trotta (2014). Abordamos também discursdes
sobre identidade, sobretudo dialogando com a construcao dela no
cenario musical da cidade. Para esse fim, utilizaremos os trabalhos de
Stokes (1997), Hall (2005), Anderson (2006), Albuquerque Jr. (2011).
Além de diversos outros trabalhos da literatura etnomusicolédgica que
dialoga com mudangas e tradigdes.

Palavras-chave: Forrd. Cenario musical em caruaru. Tradicao e

mudanga.
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Processos de produc¢ao musical no estidio Peixe Boi

Uira de Carvalho Garcia

uira_garcia@yahoo.com.br
Mestrado - Etnomusicologia
Orientadora: Dra. Eurides Souza Santos

O presente projeto de pesquisa visa investigar como se
delineiam os processos de producdo musical que ocorrem no entorno
do estidio Peixe Boi, percebendo fatores fundamentais que norteiam
a relacdo entre producdo musical e as vivéncias no estidio de
gravagdo. O objeto da pesquisa ¢ o estiadio Peixe Boi, dirigido pelo
produtor Marcelo Macedo e localizado na cidade de Jodo Pessoa, Pb.
Objetiva-se investigar as diversas etapas do fazer musical buscando
as interconexodes semantico socioculturais entre o objeto de estudo, o
produtor musical e o universo do estudio. A pesquisa caracteriza-se
como de carater sobretudo qualitativo. Entendemos que a produgdo
musical pela sua ampla natureza, ¢ holistica em sua esséncia. Cientes
disso, buscamos analisar questdes relativas aos processos do fazer
musical dentro do estudio, a estruturacdo sonoro-musical, tendo como
base as performances percebidas no entorno das sessdes de gravacao
do estidio Peixe Boi. Também, buscando entender esses processos
juntamente com os significados soOcio-musicais a eles associados,
percebendo de forma dialogica a construcao da sonoridade do Estudio.
Definir produgao musical tem se tornado, cada vez mais, uma atividade
complexa devido ao pluralismo das agdes do individuo — produtor(a)
musical - em sua identidade desestabilizada e desfragmentada (HALL,

2001, p.7). Autores diversos como Sawyer ¢ Golding, (2011); Burgess

103



(2013); Thomas (2014); entre outros, trazem uma ideia ampla do
universo do produtor musical, sendo este um elemento multifacetado
do fazer musical, tornando-se complexa uma conceituacdo que traga
um perfil claro do que venha a ser o papel central deste. Nas abordagens
vistas até entdo, fica claro o papel de lideranca e/ ou ponte de ligacao
entre o artista e o ambito técnico do contexto da Producao musical, no
que tange a um direcionamento para a constru¢do de uma sonoridade
especifica. Diante desse universo, em geral, multifacetado, produtores
possuem diversos perfis que variam historicamente e socialmente,
podendo dialogar mais com determinado(s) aspecto(s) da producao:
arranjo, composicao, engenharia de som, ou at¢ mesmo com marketing,
business, rede de contatos associados a difusdo da obra do artista, dentre
outras fung¢des que um produtor musical pode assumir em seu fazer, de
acordo com seu perfil e situagdo profissional (THOMAS, 2014). Sendo
este projeto de pesquisa voltado para o estidio de gravagcdo enquanto
espaco etnografico, me baseio na concepcao de Anthony Seeger (2008)
no que se refere a etnografia da musica, buscando, além do registro
escrito dos sons, as relacdes com o entorno da sua criagdo e concepgao.
Tomando como base o perfil do produtor musical como sendo um
produtor fonografico, para fins de pesquisa, utilizarei como referéncia o
conceito de Sawyer e Golding, para os quais produgao musical constitui
“uma expressao do desenvolvimento criativo e artistico da musica
dentro e fora do estudio ” (2011, p. 17).

Palavras-chave: produ¢do musical, processos criativos,

etnografia, estudio de gravacdo, musica paraibana.
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A inclusdo da performance na anélise da sonoridade:
uma proposi¢ao metodoldgica a partir da construgao da
sonoridade em pecas para piano

Bibiana Bragagnolo

bibi_bragagnolo@hotmail.com
Doutorado - Musicologia
Orientador: Dr. Didier Guigue

Esta pesquisa tem como objetivo apresentar uma possibilidade
metodologica para a analise da sonoridade em pecas brasileiras para
piano, onde a constru¢do da sonoridade serd entendida como uma
resultante da interacdo entre performer e texto (partitura). Esta visao
¢ ancorada teoricamente pela ideia de musica enquanto performance
(Costa, 2016). Quando o texto musical ¢ entendido como capaz de
encapsular todo o significado musical, muitos aspectos musicais,
como os performaticos, sdo eliminados. O performer, com sua propria
subjetividade, visdo musical e decisdes interpretativas, contribui como
um sujeito ativo na construgao do significado musical. Nao hé partitura
capaz de encapsular todas as nuances e possibilidades apresentadas
por uma obra musical. A possibilidade metodoldgica pretendida
nesta pesquisa tem um carater experimental, uma vez que a fonte de
significado musical ndo mais ¢ o texto escrito, mas sim a performance,
onde a partitura ja foi interpretada e filtrada pela visdo performatica
e transformada em som. A andlise das pecgas selecionadas focara
em performances realizadas pela pianista e autora desta pesquisa.
A interpretacdo das pecas terd como prioridade a manipulacdo da

sonoridade, trazendo a tona aspectos do timbre do piano passiveis de
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manipulagdo pelo performer (GUIGUE; NODA; BRAGAGNOLO,
2014). Como suporte metodologico, esta analise se utilizard de
gravagoes das pegas em audio, MIDI e video e também de um diario de
estudo que trard informagdes sobre o desenvolvimento das pegas, desde
a primeira leitura até as performances das mesmas. Em um primeiro
momento, os guias de execu¢cdo (CHAFFIN; IMREH; CRAWFORD,
2002.) relacionados ao timbre utilizados na performance servirdo para
separar a peca em unidades sonoras. Feita esta identificagdo, o aspecto
mais relevante da sonoridade em cada uma destas unidades sonoras
sera analisada utilizando a metodologia de andlise da sonoridade de
Guigue (2011). E importante ressaltar que nesta anélise tanto a divisao
das unidades sonoras quanto a identificagdo de seu aspecto principal se
dardo com base na relacdo pratica com a pega, levando em consideragao
a relacdo como performer e ndo somente como analista. Este tipo de
analise também se insere no escopo da pesquisa artistica (COESSENS et
al.,2009), um entendimento que muda o foco da pesquisa para a visao do
performer e cujo principal apelo ¢ a inclusdo do ponto de vista artistico
na pesquisa. Um ponto importante sobre a pesquisa artistica ¢ que até
entdo o fendmeno musical e estético foi tratado a partir de concepgdes
filosoficas, analiticas, historicas, etc. (vinculadas a disciplinas como a
musicologia, filosofia da arte, entre outras), deixando uma lacuna no
que diz respeito ao ponto de vista artistico, a qual a pesquisa artistica
visa preencher. O principal objetivo desta proposi¢ao analitica ¢ incluir
a interagdo entre a partitura e o performer como uma fonte primaria de

significado musical, neste caso em termos de sonoridade.

Palavras-chave: Analise da sonoridade. Pesquisa artistica.

Performance. Metodologia de analise.
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Mulheres brasileiras na musica experimental: uma
abordagem feminista

Tania Mello Neiva
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Orientador: Dr. Didier Guigue
Co-orientadora: Dra. Adriana Fernandes

Nessa fala eu apresento brevemente o tema da minha pesquisa de
doutorado e alguns resultados ja obtidos. Estudo as mulheres brasileiras
na musica experimental em uma abordagem feminista. O objetivo
da pesquisa ¢ entender como se da a representatividade feminina no
campo da musica experimental brasileira, conhecer as artistas e suas
obras e contribuir para a constru¢ao de uma cena mais equanime e
representativa. Trabalho com os conceitos de habitus, de campo e de
dominag¢do masculina de Pierre Bourdieu e a partir das epistemologias
feministas, me apoiando, especialmente na corrente materialista,
apoiando-me principalmente em autoras como Heleieth Saffioti e
Mirla Cisne. Falar de uma cena a partir de um ponto de vista feminista
significa, em linhas gerais, trabalhar com a nog¢do de que existe uma
relacdo de poder desigual entre homens e mulheres e entre masculino
e feminino (e as categorias existentes entre o binario homem/mulher,
masculino/feminino), e/ou entre os géneros construidos socialmente. E
trabalhar dentro de uma perspectiva de descricdo, de denuncia e, na
maioria dos casos, proposicao de acdes transformadoras dessa realidade
de desigualdade de poder. E estar dentro de um campo que nasce de uma

agenda politica e ideologica que aos poucos se propoe como ferramenta
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critica e analitica dos fendmenos sociais e historicos, constituindo-
se também como campo propositivo de novos e outros modelos de
conhecimento e de modos de vida. O campo da musica experimental
reproduz esquemas e mecanismos de poder em que as mulheres e o
feminino sdo tanto minoria em termos quantitativos como em termos
politicos. Contudo, a0 mesmo tempo, se coloca como uma possibilidade
de resisténcia e proposi¢ao alternativa a modelos tradicionalistas cujos
valores colonialistas e patriarcais sao mais acentuados e sistémicos.
Nos ultimos anos, mais especificamente, nos ultimos 3 ou 4 anos, a
presenca feminina nesse campo cresceu. Cabe, portanto, conhecer
essas mulheres, as pessoas e as instituigdes que produzem e promovem
esses campos, procurando entender o comportamento dessa cena em
relacdo ao sexo e ao género. Apresento dados sobre algumas iniciativas
importantes no campo, como 0 ARTESANATO FURIOSO — coletivo
de musica experimental, atuante desde 2000, tendo como figura central
o compositor Valério Fiel da Costa. Hoje o coletivo atua também como
grupo de pesquisa vinculado ao CCTA — UFPB. Abordo também a
série DISSONANTES, série de concertos de musica experimental
que privilegia a participacdo feminina que ocorre desde 2015 em
Sdo Paulo; o ENCUN - Encontro Nacional de Criatividade Sonora,
que ¢ itinerante e existe desde 2003 e a REDE SONORA — musicas
e feminismos, da qual participam pessoas de todo o Brasil com o
intuido de discutir feminismos e musicas e de propor agdes politicas
relacionadas as mulheres na musica no pais. A rede existe desde 2015.
Também abordo trechos de trajetérias de algumas mulheres no campo,
tais como Isabel Nogueira e Fernanda Aoki Navarro, como exemplos
de producao empoderadora e questionadora do status quo. O intuito €

entender a dinamica de funcionamento da cena em relagao as mulheres,
questionar os esquemas que silenciam e invisibilizam procurando criar

espacos mais inclusivos e representativos.

Palavras-chave: Musica Experimental Brasileira, Mulheres na

Musica, Feminismo
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Particularidades da estética sonora hermetiana segundo a
perspectiva da “musica universal”

Thiago Cabral Carvalho

thiagocabral@ifpi.edu.br
Doutorado - Musicologia
Orientador: Dr. Didier Guigue

No manuscrito “Principios da Musica Universal” (MORENA,
2008) haumtotal de dezessete argumentos do compositor que evidenciam
tragcos de sua ideologia estética. Detivemo-nos em decodificar o
documento alocando os argumentos em quatro afirmativas centrais:
(1) premissas fundamentais; (2) integracdo a natureza; (3) ruptura
com o ensino conservatorial; (4) autoconhecimento. Concatenando
as afirmativas, sintetizamos trés dimensdes estruturantes a estética:
(1) misticismo; (2) hibridismo cultural; (3) autonomia do Campo. A
reorienta¢do evidenciou a existéncia de dois sentidos de universalidade.
O primeiro ¢ baseado na integracdo entre corpo (sensacdes), alma
(emogdes), mente (pensamentos) e espirito (que, por sua vez, retne e
supera as instancias anteriores) e, portanto, um universal “Ko6smico”
(CAMPELO, 2011, p. 132). O segundo ¢ a pratica composicional
com propdsito multicultural, “alquimica”, uma consequéncia da busca
pela transcendéncia espiritual. Assim, estabelecemos a investigacao
do universal hermetiano a partir de trés variaveis: (1) o universal
da industria cultural (com enfoque na musica pop ¢ World Music)
(SOARES, 2015; STOKES, 2003); (2) “Musica e Emocao” (EKMAN,
1999; TRUAX, 2000) e (3) a teoria dos Campos Sociais (BOURDIEU,

1983). Identificamos que a dinamica sociocultural vista tanto na musica
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pop quanto na World Music também acontece na estética de Hermeto
Pascoal: na sua versdo, as multiplas referéncias subscritas tornam-
se argumento chave de expressividade, comunicacdo e comunhdo
sensivel entre os agentes envolvidos (intérpretes e ouvintes), porém,
sem vinculagdo aos moldes impostos pelo mercado. O “universal”
¢ alicercado por um ideal cujo fundamento base ¢ o hibridismo
cultural, no qual o processo de conformacdo dessa estética pode ser
compreendido como um conjunto de respostas derivadas do sentir — que
¢ regulado pela maneira com que o compositor assimila, interpreta e
manipula diferentes materiais num processo continuo e ideologicamente
enderecado de artesanato sonoro — envolvendo todos os agentes sociais
situados no entorno da realizagdo da obra. A génese do fendomeno
¢ determinado por fatores extramusicais (pré-composicionais) e
intramusicais (composicionais), os chamados disparadores criativos e as
unidades simbolicas “universais”. O primeiro aponta que a criagao parte
fundamentalmente de motivagdes provocadas por fatores extramusicais
e o segundo — que ¢ uma consequéncia de insights originados pelos
disparadores criativos — realgca que o compositor costuma utilizar
referéncias sonoras que remetam a natureza, ao universo (nesse caso,
na presenca reiterada de paisagens-sonoras e/ou sons concretos nas
composi¢des). Tais signos “universais” integram-se a outras sonoridades
(“eruditas”, “populares”, etc.) para gerarem uma configuracdo distinta
de seu aspecto original devido as multiplas transformagdes exercidas
sobre estes materiais durante o processo criativo, constituindo-se na
matéria-prima base da “musica universal”. Hermeto Pascoal constréi
sua autonomia no Campo sonoramente e politicamente ao defender
que os musicos rompam barreiras entre musica “popular” e “erudita”
ao desvincularem-se de uma “musica burguesa” — interpretada como
a musica vinculada as demandas do mercado fonografico e também

ao ensino musical conservatorial. Concluimos que sua musica tem a

112



fun¢do de comunicar uma experiéncia ontoldogica do homem dentro de
uma sintese peculiar de diversas linguagens, sonoridades e tradigdes,
configurando-se universal no sentido de que ela “conta historias” e
compartilha vivéncias do cotidiano fazendo uso de icones integrados

ao universo da historia social do homem.

Palavras-chave: Hermeto Pascoal. “Musica Universal”. World

Music. Campo Social. Estética Musical.
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Uma analise critica dos métodos Suzuki e Sassmannshaus
para o ensino do violoncelo: caracteristicas e possibilidades
de abordagem

Amanda Melo Massa
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Mestrado - Praticas Interpretativas (Violoncelo)
Orientador: Dr. Felipe José Avellar de Aquino

O presente trabalho consiste em uma analise critica de duas
metodologias de ensino do violoncelo, para criangas entre 4 e 10
anos de idade, com a utilizacdo do método Suzuki Cello School, de
maior difusdo mundial, idealizado pelo violinista e pedagogo japonés
Shinichi Suzuki (1898-1998) e o método Sassmannshaus Early start
on the cello, aplicado na Europa, desenvolvido pelo violinista e
pedagogo alemao Egon Sassmannshaus (1928-2010) em coautoria
com Kurt Sassmannshaus. A analise desses dois métodos a partir
dos conceitos do modelo C(L)A(S)P (composi¢cao (C), estudos de
literatura (L), apreciagdo (A), aquisi¢ao de técnica (S) e performance
(P)) de Swanwick, objetivou apresentar as potencialidades de cada um,
possibilitando a identificagdo, compreensdo e discussao de possiveis
lacunas que possam ser preenchidas através de complementacdes
mutuas, contribuindo assim para a discussao do processo de ensino/
aprendizagem a partir da utilizag¢ao destes dois métodos. Sassmannshaus
estrutura o seu método com a introducao da leitura de partitura desde
as primeiras aulas, apresentando o pentagrama com fonte ampliada,
imagens ludicas e coloridas e frases curtas acompanhando as melodias

com ritmos simples. Esses trés componentes podem ser comparados a
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livros dedicados a primeira infancia. Deste modo, o método aborda os
assuntos de maneira ltdica e sistematica, demonstrando os conteudos
de mudangas, posi¢cdes e dedilhados da mao esquerda relacionados a
determinadas escalas e transposi¢des de melodias folcloricas simples.
Suzuki fundamentou seu método a partir dos conceitos observados do
processo de aprendizado da lingua materna. Desta forma, o autor conduz
o aprendizado musical através do treinamento auditivo integrado ao
processo de repeti¢do, imitacdo e acumulagdo. Além de incentivar o
ambiente musical favoravel com a participacdo dos pais no processo
de ensino e aprendizagem, promove a disciplina desde cedo na crianca
através da pratica didria de um repertoério comum a todos os alunos
com avaliagdo critica constante do processo, incentivo a cooperagao
ao invés da competi¢do, respeitando a individualidade de cada um na
formagdo do carater social e na busca da qualidade sem criticas ou
corregdes inoportunas. Estes aspectos sdo principios da metodologia
da Educagdo do Talento. A partir das consideracdes do modelo C(L)
A(S)P, observamos que estas duas metodologias enfocam os pilares de
apreciacdo (A) e performance (P) em Suzuki, e estudos de literatura (L)
e aquisicao de técnica (S) em Sassmannshaus. Desta forma, embasamos
nossa proposta de complementacdo mutua a partir destes conceitos, além
de sugestdes de complementagdo do elemento composi¢do (C). Esta
pesquisa foi realizada tomando como base metodoldgica os trabalhos de
Swanwick (2014; 20011; 2003), a partir de seu modelo analitico C(L)
A(S)P; Ilari (2011, 2003), que traz uma abordagem panoramica, com
um olhar critico, dos aspectos filosoficos e metodologicos do método
Suzuki; escritos do proprio Suzuki (2008; 1983), como também do
material pedagdgico produzido pela Associagdo Suzuki das Américas
(2003; 1998); a0 mesmo tempo em que empregamos K. Sassmannshaus
(2012; 2008), que detalha a abordagem metodologica. Como também

Menucci (2013), cujas reflexdes sobre os principios da mao esquerda,
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a partir dos referenciais harmonicos, se mostraram relevantes para a

formulacdo de nossa proposta.

Palavras-chave: Analise metodologica. Modelo C(L)A(S)P.
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A Terapia Cognitivo Comportamental como Estratégia
Auxiliar de Controle da Ansiedade na Performance Musical
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Orientador: Dr. José Henrique Martins

Trata-se de um estudo de caso sobre a aplicagao de estratégias
cognitivo comportamentais como ferramenta auxiliar de controle da
APM (ansiedade na performance musical). A aplicagao do protocolo de
Guias de Execugao de Chaffin orienta a dimensao cognitiva do estudo,
a técnica de dessensibilizacao sistematica a partir do experimento de
APPEL (1976) orienta o procedimento comportamental do estudo.
Testagens do projeto performdtico da 3a suite Brasileira de Oscar
Lorenzo Fernandez construido com auxilio dos GE (guias de execucao)
foram realizadas em situagdes gradualmente mais estressantes: (1) em
auditdrio e instrumento familiares, para publico de amigos na cidade
natal do executante; (2) em auditorio e instrumento desconhecidos, para
publico desconhecido em cidade pouco desconhecida, com a presenga
do orientador da pesquisa na plateia; (3) em auditorio e instrumento
desconhecidos para publico de amigos e colegas da universidade, a
situagdo era de avaliacdao podendo resultar em nao obtencao do titulo de
mestre em musica; (4) em turné, portanto em auditorio, instrumento e
cidade desconhecidos. A analise dos dados nao foi concluida. Os mesmos
consistem de: (1) caderno de anotacdes, (2) anotagcdes em partituras (3)
gravagoes de audio e video (4) auto relato de impressdes sobre estado

cognitivo comportamental antes durante e depois das performances
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publicas. O resultado preliminar de anélise indica que houve diminuicao
gradual de alguns sintomas da APM como: excitacdo somaética
(ndusea, palpitacdo, hiperventilagdo) perturbacdo cognitiva (excesso
de preocupacdo com detalhes) comportamento atipico (movimentos
truncados, prejudiciais a coordenacdo motora, causados possivelmente
pelo alto nivel de excitagdo somatica). De acordo com a literatura sobre
APM (STEPTOE, 1982; REUBART, 1985; STEPTOE & FIDLER,
1987; STEPTOE, 1988; COX & KENARDY, 1993; BRODSKY &
SLOBODA, 1997; WILSON & ROLAND, 2002; VALENTINE, 2002;
LEHMANN, SLOBODA&WOODY, 2007; KENNY, 2011) a mesma
¢ definivel como um estado persistente de alta tensdo psicoldgica e/ou
fisica, associado a preparagdo e a situacao da apresentacao publica. Tal
estado traz como consequéncias: (1) significativa reducao da capacidade
de raciocinio (pensamentos intrusivos tornam difuso o foco de atengdo),
(2) alteracdes fisiologicas (sudorese, ndusea, palpitagdo, hiperventilagao)
e (3) mudanga comportamental (apatia, agressividade, tremor, cacoetes).
A terapia-cognitivo-comportamental ¢ uma combinagdo de estratégias
de reestruturagdo cognitiva e comportamental. Foi desenvolvida
pelo psicanalista Aron T. Beck no inicio da década de sessenta. Para
o tratamento da depressdo, Beck desenvolveu uma psicoterapia que
concentrava seus esforcos no presente, visando resolver problemas
pontuais. Sua premissa basica ¢ a de que esquemas cognitivos compdem
o “software” que opera na mente dos individuos e este ¢ o ponto no
qual o psicoterapeuta deve concentrar seus esfor¢cos. Pensamento
disfuncional (que altera o humor e/ou prejudica a capacidade cognitiva
do individuo) pode ser a causa do sofrimento ou comportamento mal
adaptativo (angustia, problemas de relacionamento, abuso de drogas)
do paciente. A partir da compreensdo das crengas e comportamentos
do paciente o terapeuta procura demonstrar fragilidades nos mesmos
e oferecer alternativas de conduta (J.S. BECK, 2011, p. 22, 23). Esse
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tratamento aplicado a APM consiste em definir e confrontar pensamentos
e condutas irrelevantes a tarefa de apresentar e preparar performances
para substitui-los por pensamentos e agdes Uteis as mesmas (KENNY,
2005, p.3). O que s@o Guias de Execu¢@o? Chaffin e sua equipe tragam
quatro tipos de estratégias para a tarefa de construgdo da performance
musical memorizada. Estas estratégias ele chamou de guias de execugao
(GE) e os dividiu em categorias de acordo com seus propositos: guias
expressivos ou metacognitivos (dimensdo metaforica da performance:
transmissdo de emocdes e ideias referentes ao carater expressivo da
obra), guias interpretativos (dimensdo retdrica: fraseado, condugao
de vozes, pedalizagdo, timing e manipula¢do de dinamicas), guias
estruturais (andlise da forma) e guias basicos (escolha de dedilhados,
caracteristicas idiomaticas, padrdes de desenvolvimento musical
tipicos de um estilo). Segundo Chaffin os guias de execucdo apontam o
caminho a ser seguido pela mente do intérprete durante a performance.
Devido ao grande nimero de GE operando simultaneamente durante
a execucdo musical torna-se invidvel ao intérprete monitora-los um
a um, por esse motivo GE mais abrangentes, como os estruturais e
metacognitivos servem de gatilho para GE basicos como dedilhados e
progressdes harmonicas (CHAFFIN et al, 2002).

Palavras-chave: Terapia cognitivo comportamental, Controle da
ansiedade, Chaffin
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A articulagdo e acentuacdo do frevo de rua pernambucano:
um levantamento estilistico-interpretativo com trompetistas
da regido metropolitana do Recife.

Erico Verissimo Carvalho de Oliveira

ericoverissimob15m@yahoo.com.br
Mestrado - Praticas interpretativas (Trompete)
Orientador: Dr. Ayrton Miizel Benck Filho

O frevo de rua ¢ uma manifestagdo musical ¢ sociocultural
relevante da musica brasileira, sendo o trompete um instrumento ativo
em sua pratica interpretativa. Tal conduta obedece a padroes recorrentes
formando, especificamente, um estilo particular. Sendo o estilo um
resultado do comportamento repetitivo formado por escolhas dentro de
conjuntos de limites, estruturados por leis, regras e estratégias, essas
caracteristicas estilisticas sao as vezes denominadas como “sotaque”, e
¢ o que pode determinar a identidade de alguns géneros brasileiros. Por
sotaque consideramos como os efeitos auditivos dos tragos da pronuincia
de uma pessoa que identificam a sua procedéncia, regional ou social.
Considerando a articulagdo e a acentuagdo como alguns dos fatores
importantes na construcao da identidade interpretativa do frevo de rua
e que para estudar seu sotaque, torna-se necessario, através do estudo
sistematico e da analise auditiva de gravacdes de orquestras tradicionais
da regidao metropolitana do Recife, levantar e descrever os processos
da articulagdo e acentuagdo, a fim de perceber como se comportam tais
fendmenos, verificando assim suas recorréncias estilisticas, divergéncias
e desenvolvimentos. Através de pesquisas percebemos a escassez

de estudos mais aprofundado, sobretudo voltado especificamente a
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interpretacdo do trompete no frevo de rua, por isso torna-se necessario
continuar os estudos do género, visando tentar entender como esses
aspectos interpretativos vém sendo desenvolvidos e possivelmente,
talvez, estabelecendo diferencas entre tradicOes correntes ou linhas
estilistico-interpretativas, entendendo o contexto social em que tal
pratica esta inserida. Entendemos articulagdo como o ato de conectar
ou destacar as notas por um intérprete e a acentuagdo como o destaque
dado a uma nota ou mais por um aumento de intensidade sonora ou de
duracdo através do acento. A pesquisa, a qual sera desenvolvida com
trompetistas do Recife, ¢ de carater descritivo, hipotético-dedutivo, da
qual utilizaremos o levantamento sob uma abordagem qualitativa. Para
a constru¢do do corpus serdo selecionados 12 frevos de rua dos mais
tradicionais, que tenham pelo menos 3 geragdes gravadas, dentre as
principais gravacdes, citemos: “Freio a 6leo”, gravada em 1950, 1957
e 2000, e “Ultimo dia” gravada em 1982 1984, 1997. Selecionaremos
os trechos levando em consideracdo suas especificidades técnicas.
Com o software Audacity, faremos o recorte dos excertos, no intuito
de aproximar a qualidade entre os 4dudios faremos um tratamento de
filtragem em estidio. A populagdo escolhida para compor a banca sera
formada por 15 trompetistas que tenham gravado com orquestra de frevo,
aplicaremos um questionario estruturado com 20 questdes abertas e
simultaneamente ao questiondrio, apresentaremos as gravacoes através
do sistema de som no estiidio do conservatdrio pernambucano, afim de
deixa-los sob uma mesma perspectiva. Por fim as respostas abertas serdo

analisadas qualitativamente através de analise de conteudo manual.

Palavras-chave: Frevo de rua. Interpretagdo. Articulagdo.

Acentuacao. Trompete.
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Os Sete Ricercari de Domenico Gabrielli e suas aplicagdes
no ensino do violoncelo

Leah Dutton

leahdutton693@gmail.com
Mestrado - Praticas Interpretativas (Violoncelo)
Orientador: Dr. Felipe Avellar Aquino

Este trabalho busca analisar os sete Ricercari para violoncelo
solo de Domenico Gabrielli, bem como desenvolver uma estratégia para
sua incorporagao no ensino do instrumento. Estas obras, escritas em
1689 na Italia, representam as primeiras pecas do género solo escritas
para o violoncelo. Essa mudanga de paradigma, como também a partir
das modificagdes do instrumento em si, propulsionou a incorporagao
do violoncelo como instrumento solista. Neste sentido, a pesquisa
busca demonstrar que tudo se inicia a partir do desenvolvimento da
musica na cidade de Bolonha, Italia, no século XVII. Gabrielli foi o
primeiro compositor a empregar o violoncelo como um instrumento
obbligato na 6pera, desta forma, buscamos demonstrar que este um dos
primeiros a usar a técnica hibrida de digitacdo diatonica/cromatica em
uso até os dias de hoje. Desta forma, nossa andlise demonstra que este
repertdrio tem carater virtuosistico e tecnicamente exigente, que retrata
o desenvolvimento do nivel técnico, as demandas e possibilidades do
violoncelo, que era empregado unicamente para realizar a base do
baixo continuo em conjuntos. Originalmente compostas como estudos
técnicos, imaginamos que essas obras foram escritas como exercicios
para os alunos de Gabrielli. Dentro de suas paginas, sao introduzidas

frequentes mudangas de posi¢do, acordes, cordas duplas, ritmos

124



pontuados, escalas rapidas, arpeggios, além de uma ornamentacio
virtuosistica. O trabalho estd baseado em ampla pesquisa bibliografica,
tendo como referencial tedrico os autores Dimitry Markevitch, Robin
Stowell, Marc Vanscheeuwijck, Stephen Bonta e Gregory Barnett.
Uma vez que o trabalho tem, além de um perfil histoérico, um forte
teor pedagogico, que busca demonstrar a importancia deste repertdrio,
até aqui negligenciado, para o ensino do violoncelo. Desta forma
tem o objetivo de mergulhar na histéria que originou os Ricercari
de Gabrielli, além de formular um plano pedagodgico para o ensino
deste repertorio. Discutindo sua aplicabilidade em sala de aula, como
material preparatorio para a aprendizagem do repertorio avangado do
violoncelo, através de uma abordagem técnica minuciosa, que inclui
o uso de scordatura, golpes de arco especificos, mudancas de posicao,
parametros para a escolha de dedilhados, dentre outros aspectos. Como
anexo a dissertacao, ¢ incluida nossa propria edi¢ao de performance dos
sete Ricercari, de cardter pedagogico, além de desenvolver um plano
de estudo baseado nas praticas no periodo Barroco e as necessidades

aplicadas aos dias de hoje.

Palavras-chave: Domenico Gabrieli, Ricercari, Ensino de

violoncelo.
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A Abordagem Kaplan: sistematizacdo de uma metodologia
de ensino de piano

Manoel Theophilo Gaspar de Oliveira Filho

manoeltheophilo@hotmail.com
Doutorado - Praticas Interpretativas (Piano)
Orientador: Dr. José Henrique Martins

Apesar de a didatica de ensino do piano ter sido objeto de estudo
de varios autores importantes ao longo do século XX, com contribui¢oes
cientificas consideraveis, o meio pedagdgico pianistico ainda ¢ marcado
por forte tradigdo conservatorial, que prioriza o “empiro-subjetivismo”
a um aprofundamento criterioso e rigoroso dos processos envolvidos na
tarefa de ensinar. Um dos autores que integram o rol de pesquisadores
da pedagogia pianistica com uma visao cientifica e interdisciplinar ¢
José Alberto Kaplan (1935-2009). Kaplan radicou-se na Paraiba e,
nesse estado, estabeleceu uma espécie de laboratorio didatico para
onde confluiram musicos de todo o Brasil que sdo, hoje, referéncia em
diversas areas da Musica. Apesar de Kaplan ter deixado por escrito trés
pequenas monografias, um livro abordando a problematica da pedagogia
pianistica e outro auto-biografico (KAPLAN, 1966; 1978; 1987;
1999), nos quais aborda questdes atuais, muitas vezes até¢ antecipando
discussdes que sO seriam tratadas anos depois por pesquisadores
estrangeiros, sua metodologia de ensino carece de sistematizagdo e uma
compreensdo mais acurada. A intengdo desta pesquisa em andamento
¢ sistematizar a metodologia de ensino do professor José Alberto
Kaplan através de entrevistas semi-estruturadas com doze de seus ex-

alunos mencionados em sua auto-biografia (KAPLAN, 1999). Para
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contextualizar a Abordagem Kaplan em ambito cientifico, esta pesquisa
realizard uma revisao de literatura acerca de metodologias de ensino
ja sistematizadas, como a de Leschetizky (PRENTNER, 2005), a de
Deppe (CALAND, 1903), a de Taubman (MILANOVIC, 2011), a de
Mikimoto (HOSAKA, 2009) e a de Maranca (CABEZAS, 2006). Por
fim, compreender a fundo os fundamentos didaticos, técnicos e musicais
de José¢ Alberto Kaplan, sistematizando sua abordagem pedagdgica,
representa um avango consideravel para a literatura especializada no
Brasil. Sem essa reconstitui¢ao cuidadosa a partir da colaboracao de
pessoas que aprenderam diretamente com esse professor, ou se tal
empreitada ndo for feita nesta geragdo, as ideias e contribui¢des da

abordagem Kaplan estardo fadadas ao esquecimento.

Palavras-chave: José Alberto Kaplan. Pedagogia pianistica.
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O Siléncio na Musica: Uma investigacao formal e de
performance em obras para violoncelo e piano do periodo
classico e dos primérdios do romantismo

Pedro Bielschowsky

pedrobielschowsky@gmail.com
Doutorado - Praticas Interpretativas (Violoncelo)
Orientador: Dr. Felipe Avellar Aquino

A pesquisa versa sobre o siléncio como componente da musica.
Visa encontrar o0s elementos estruturais intrinsecos ao siléncio,
como elemento parte estruturante na musica, e estabelecer padroes
de composicdo e de interpretagdo relacionados a questdao. O estudo
¢ motivado pelo fato universalmente reconhecido de que a musica
ndo ¢ apenas um sequenciamento integrado de sons; ¢, também, um
sequenciamento integrado de sons ¢ de auséncia de sons. Como se
sabe, pausas, virgulas, “Luftpause”, fermatas e demais formas escritas
de siléncio sdo parte integrante e destacada de qualquer partitura.
H4, ademais, toda uma gama de “intersecdes” que sao objeto de
mensuragao livre e diferenciada de duracdo segundo a preferéncia de
cada intérprete, em consonancia com o fato de que ha interseg¢des e
varios tipos de pausa (por exemplo, com “fermata” ou “ralentando”)
que ndo sao objeto de indicagdo explicita da duracdo das mesmas
nas partituras. Desta forma, a pesquisa obedece a uma ordem logica
constituida de trés capitulos, onde o primeiro, introdutério, consiste
de uma resenha bibliografica, que levanta e aborda a literatura sobre
a tematica, tanto a mais genérica, como aquela especifica ao tema do

trabalho aqui proposto. E possivel adiantar que, até o presente momento,
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¢ possivel identificar duas referéncias centrais para esta pesquisa: a tese
de doutorado de Wallis Dwight Braman (1956) intitulado “Silence in
Music”, e o artigo de Elisabeth Hellmuth Margulis (2007¢) intitulado
“Moved by Nothing: Listening to Musical Silence”, que se constituem
em referenciais teoricos. Neles, os autores estabelecem toda uma rica
tipologia para especificar as caracteristicas encontradas no siléncio. A
aplicacdo das teorias e métodos identificados por Braman e Margulis
sera feita sobretudo no segundo capitulo da tese. Este analisard o
siléncio em obras para violoncelo e piano do periodo classico e dos
primérdios do romantismo. Por ultimo, no terceiro capitulo, serao
realizadas entrevistas com cinco expoentes violoncelistas da atualidade,
em busca da identificagdo de suas percepgdes e praticas relativas ao
uso do siléncio em seu trabalho interpretativo das obras analisadas
no capitulo anterior. Entre outros elementos orientadores da pesquisa
aplicada, empregaremos uma reflexdo sobre a fenomenologia musical

elaborada por Heller (2008) “John Cage e a Poética do Siléncio”.

Palavras-chave: Siléncio na musica, obras para violoncelo e

piano, John Cage.
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Guias de execucdo para memorizagao e performance de
cinco Improvisos de Camargo Guarnieri

Rafael dos Santos Sakamoto

rafael.sakamoto@gmail.com
Mestrado em Praticas Interpretativas
Orientadora: Dra. Luciana Noda

Esta pesquisa tem como objetivo principal testar a eficacia do
protocolo de memorizacao de Chaffin aplicado a cinco Improvisos de
Camargo Guarnieri—n. 1,n. 2, n. 3,n. 4 e n. 9— em duas performances
publicas. Utilizamos como principal referencial teorico o livro Practice
perfection: memory and piano performance de Chaffin, que discorre
sobre a preparagao de Gabriela Imreh para performance memorizada
do 3° movimento do Concerto Italiano de J. S. Bach, relatando
detalhadamente cada etapa do método utilizado. Esse processo conta
com a utilizagdo de um protocolo de memorizagao baseado em guias de
execugao, quesaopontosderecuperagaodamemoriaselecionadosapartir
de caracteristicas marcantes ou cruciais da peca e assimilados através
da pratica deliberada. Esses pontos de recuperagdo guiam a memoria
durante a performance, servindo como um mapa mental, dificultando a
ocorréncia de lapsos. A fim de orientar a selecao dos Improvisos e, assim,
determinar a metodologia, estes foram separados em categorias segundo
diferencas em suas caracteristicas composicionais como andamento,
intensidade do contraponto e dificuldades técnicas. Cada categoria
necessitaria de um método distinto para escolha dos guias de execugao.
Esta pesquisa abordara a memorizagao de cinco Improvisos dentro

da mesma categoria, aplicando o seguinte procedimento de trabalho
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para todas as pecas: realiza¢ao de duas secdes de estudo por dia de 60
minutos, sendo 10 minutos para cada Improviso e os 10 minutos finais
para anotagdes no didrio de estudo, contendo a avaliacdo do progresso
da memorizagao de cada Improviso e planejamento das proximas secoes
de estudo; gravagdo das sessoes de estudo; pratica utilizando mapas
harmdnicos: escolha dos guias de execucao; pratica deliberada sobre os
guias de execug¢do; anotacdes no diario de estudo; teste dos guias em
performances publicas em dois recitais em que se insira os Improvisos
tocados de memoria; analise dos resultados. Foram obtidos resultados
parciais através da memoriza¢do do Improviso n. 4 de Guarnieri. O
processo se deu em trés semanas, realizando-se sessdes de estudo
diarias de 20 minutos nas duas primeiras semanas ¢ de 30 minutos na
terceira semana. Foram escolhidos onze guias de execugdo estruturais,
correspondentes ao acorde inicial de cada subsecdo, sua anacruse
e algumas notas da melodia que caracterizem seu inicio. Constatou-
se que apenas essas informagdes eram capazes de recuperar o trecho
correspondente durante a performance. A testagem da memorizagao
do Improviso n. 4 de Guarnieri foi realizada em apresentagao publica
para os alunos do curso de Bacharelado e Mestrado em Musica da
UFPB, trés semanas ap6s o inicio do processo de memorizacao. Visto
que foi isento de falha de memoria, esse teste corroborou a eficicia
do protocolo. Esta metodologia resultou uma quantidade relativamente
elevada de guias de execu¢do em relagdo ao tamanho da pega (o que
pode vir a ser problematico) e prevé, portanto, a reducao significativa do
numero de guias de execug¢ado nas aplicagdes futuras do protocolo. Serao
consideradas, ainda, caracteristicas especificas dos outros Improvisos
que podem afetar a escolha dos guias de execu¢do que serdo utilizados

para efetivar a memorizagao da colecdo de pecas.

Palavras-chave: Guarnieri. Improvisos. Guias de execugdo.
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O piano cantor: a evocagado da vocalidade na origem do
instrumento € no repertdrio para teclas do século XVIII

Ticiano Biancolino
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Orientador: Dr. José Henrique Martins

Na virada para o século X VIII surgiu em Florenga o instrumento
que hoje conhecemos como piano, inven¢ao de Bartolomeo Cristofori,
empregado da corte dos Medici. Em 1709 o escritor Scipione Maftei
o entrevistou para um artigo sobre sua invencao, o qual foi publicado
dois anos depois em um periddico italiano, e em 1725 foi traduzido
para o alemao, iniciando o processo de popularizacao do instrumento.
Antes do final do século, o piano ja teria ocupado o lugar do cravo como
o instrumento de teclado mais versatil e utilizado fora do ambiente
eclesiastico. Em grande parte, sua popularizagdo se deveu a sua principal
caracteristica, a possibilidade de controle dinamico diretamente pelo
toque das teclas, qualidade que o distinguia radicalmente dos outros
dois grandes teclados de entdo, o cravo e o 6rgao, ambos instrumentos
muito mais antigos e repletos de possibilidades expressivas, mas
que nao ofereciam diferenciagdo dindmica pelo toque. A partir da
observacdo da estética musical, de caracteristicas das artes visuais
e do pensamento do periodo Barroco, além da colecdo de relatos de
personagens historicos, esta pesquisa reune elementos que apontam
para uma mesma conclusdo: a criacdo de um instrumento de teclas de
grandes proporc¢des que oferecesse controle dinamico pelo toque foi

resultado da necessidade de preenchimento de uma lacuna expressiva na
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familia dos teclados no século XVII, a qual ndo possuia um instrumento
com tais caracteristicas e que, portanto, nao tinha meios de realizagao
plena do ideal da musica instrumental de entdo, a imitagdo do canto.
A literatura especializada ndo trata de maneira clara ou aprofundada
das implicagdes das novas possibilidades expressivas da invengao
de Cristofori, dai a validade dessa pesquisa, no sentido de relaciond-
las a estética do periodo e a mimese da expressdo vocal. Nosso
método apoiou-se no seguinte tripé: o levantamento de informagoes
documentais diretamente relacionadas ao surgimento do fortepiano
e/ou a Cristofori e seu ambiente, a investigacdo de uma literatura
variada que nos possibilitou compreender ao mesmo tempo aspectos
especificos e o contexto mais amplo relacionados ao objeto de estudo, e
a busca por indicios da transposi¢dao do pensamento estético do periodo
para a musica tecladistica do século XVIII, a qual consideramos como
um dos frutos da busca estética da musica instrumental que aconteceu
desde principios do século anterior, assim como o proprio surgimento
do piano. Para nossas conclusdes, foi fundamental a observagdo do
artigo de Maffei a partir das consideragdes de Laura Och (1986) sobre
uma provavel participacao indireta e ndo creditada de Cristofori como
autor de trechos do artigo, especialmente no que se refere a descrigao
do mecanismo de seu novo instrumento. Como parte significativa da
contribuicao dessa pesquisa, apresentamos uma traducao do artigo de
Maffei sobre a invengao de Cristofori, a qual, até o limite de nosso

conhecimento, ¢ a primeira para lingua portuguesa.

Palavras-chave: Piano. Bartolomeo Cristofori. Scipione Maffei.
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Articulacao e ornamentacdo das Sonatas K25 e K27 de
Domenico Scarlatti: um estudo autoetnografico
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Orientadora: Dra. Luciana Noda

O presente trabalho tem como objetivo geral investigar e
relatar o processo de concepcao, em todas suas fases, da articulagdo e
ornamentacao para a performance publica das Sonatas K25 e K27 do
compositoritaliano Domenico Scarlatti apartirdereflexdes, pensamentos
pessoais e criticos e didlogo a outros referenciais tedricos, seguindo o
modelo de autoetnografia analitica proposta por Anderson (2006). O
trabalho também visa verificar e discutir diferengas e incoeréncias em
edicoes das partituras e fomentar pesquisas artisticas dentro do universo
académico sob a dtica autoetnografica, principalmente na subarea de
praticas interpretativas. A execugdo da pesquisa contard com cinco
etapas metodoldgicas: (1) construcdo interpretativa das obras partindo
de experimentagdes que tangem a articulagdo e ornamentagdo das
Sonatas K25 e K27 de Domenico Scarlatti; (2) estudo e analise dos
manuscritos das partituras das pecas, com o objetivo de obter maior
contato com a escrita do compositor, sem qualquer interferéncia de
terceiros; (3) reflexdes pessoais e criticas postas em diario de estudo,
incluindo dados quantitativos que indicardo o numero de sessoes
de estudo e suas devidas duragdes; (4) didlogo a fontes diversas,
principalmente que abordem articulacdo e ornamentacao da musica

barroca, com o intuito de obter uma liberdade interpretativa sem
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distorcer as caracteristicas estilisticas da musica deste periodo; e (5)
construgdo do relato autoetnografico analitico, seguindo as proposicoes
do pesquisador social Leon Anderson (2006). Resultados parciais
apontam para uma primeira versao da interpretacao das pecas, baseada
em reflexdes e experimentagdes diversas. A etapa do didlogo a outros
referenciais sobre ornamentagao barroca ainda acontecera, estando esta

interpretagdo sujeita a quaisquer mudancas.

Palavras-chave: = Autoetnografia. = Domenico  Scarlatti.
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