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ARTE E POLITICA!?

Novas ordens geopoliticas e econdmicas foram estabelecidas em todo o planeta apds
a Guerra Fria, a queda do muro de Berlim, em 1989, e o esfacelamento da Unido Soviética,
em 1991. Esses foram alguns dos eventos que evidenciaram o fracasso do projeto socialista
soviético no fim do século XX. Além disso, reforcaram a postura capitalista norte americana,
com o advento da globalizagdo. Diversas crises mundiais se estabeleceram para além da
dicotomia “direita”, “centro” e “esquerda’, suplantando as questdes territoriais, instaurando
novas posturas politicas e micropoliticas.

Apesar da euforia norte americana e sua aparente hegemonia planetaria, outros
acontecimentos demonstraram, claramente, a fragilidade daquele sistema no inicio do século
XXI. A queda das torres gémeas, no dia 11 de setembro de 2001 e a eclosdo do terrorismo
internacional marcaram um lugar de resisténcia e temeridade.

No campo da Arte, artistas e profissionais diversos, profundamente antenados com
seu tempo, passaram a trabalhar nas varias esferas das micropoliticas que refletem as novas
configuracdes contemporaneas da cultura. Provocaram atitudes com foco em questdes do
cotidiano, de direito social e ambiental, discutindo a partir do individual, problemas que
refletem inquietagdes basicas e existenciais da humanidade, tais como a fome, as questdes
de género, de etnias, 0 movimento antinuclear, a ecologia, a moradia, a educagdo, a saude, a
impunidade, o direito ao entretenimento, a paz.

As reagbes na arte e na filosofia demonstram que o campo da discussdo politica
foi ampliado para outras esferas do conhecimento. Talvez, essa tenha sido a principal
contribuicdo do pds-guerra fria, encontrar focos politicos em agdes que ndo eram
compreendidas nessa esfera, por exemplo: a vida cotidiana (novos formatos de familias; a
contribuicdo da educagdo diante do desafio das novas tecnologias; a questdao da satide e a
ampliacdo do acesso as informagdes clinicas via internet); a aceitagdo dos saberes (cientifico,
metafisico, transcendental, popular).

Estamos em um tempo onde se estabelece, segundo Foucault, um olhar sobre
a microfisica do poder, presente em todas as esferas da sociedade nas relacdes pessoais,
interpessoais. Se estao estabelecidas microfisicas do poder, também estao estabelecidas
micropoliticas presentes no cotidiano. Ambas estdo presentes nas Artes Visuais.

Na arte brasileira para além dos conflitos patentes dos anos 1960 e 1970, com o
embate frente a ditadura civil-militar, presente na ironia e sarcasmo da arte politicamente

engajada, inserida nos circuitos ideoldgicos, temos no século XXI, outros movimentos,
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articulando os espagos publicos, escancarando o intimo, tornando o cotidiano tema para
intervencgdes e apropriagdes artisticas.

Os novos palanques politicos se estabeleceram longe dos palacios e gabinetes. Foram
para as ruas, para as maos dos cidadaos comuns, articulados via movimentos sociais, pelas
redes sociais, pelas ONGs, pelos coletivos de artistas, etc. As novas abordagens politicas
articulam diversos sentidos, centrando-se em como as formas de poder e dominagdo siao
vivenciadas e em seu questionamento, articulando o publico e o privado, o global e o local,
desenhando novas rotas de didlogos entre os saberes.

Nao é possivel aceitar imposi¢des e regras sem questionamentos, desafiar o mundo
preconceituoso e hostil, é parte do cotidiano daqueles que trabalham com a arte, estao
envolvidos com ela. E parte do cotidiano dos artistas, refletindo na arte contemporanea e nos
seus temas. Cairam padroes de beleza, de comportamento, de producdo e de comercializacao
da arte, novos circuitos paralelos se estabelecem. A arte ganha as ruas (Street Art), embora
continue ocupando museus, galerias, institui¢des culturais, mas ampliou significativamente
seu raio de agdo também entrando nas casas, via internet.

Os artistas desde 0 modernismo ja experimentavam novos materiais e suportes, no
entanto, nunca vimos em toda a histéria da arte, tamanha apropriagdo de objetos banais
do cotidiano, do corpo mutilado, do intangivel, impalpavel, inquantificavel, do multiplo,
dos dejetos, do lixo, do comum como elemento central para o fazer artistico. As obras
contemporaneas estdo eivadas de subjetividades, da marca indelével das pessoas, do uso, do
descarte, do efémero, que consumimos diariamente.

Foi refletindo sobre essas questdes centrais para a arte contemporanea, que o Programa
Associado de Pds-Graduagiao em Artes Visuais (PPGAV), da Universidade Federal da Paraiba
(UFPB) e da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), propos como tematica para o IV
Didlogos Internacionais em Artes Visuais e I Encontro Regional da Associacdo Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP) Nordeste, o tema “ARTE E POLITICA”, a partir de
didlogos marcantes com artistas/pesquisadores brasileiros e cabo-verdianos sobre o tema.

O evento realizado na UFPB, em Joao Pessoa, Paraiba, no Nordeste brasileiro, reuniu
artistas, curadores, pesquisadores, historiadores da arte, lideres comunitarios e professores,
tais como: Dr. José Rufino (UFPB), Daniel Santiago (Recife), Dr. Moacir dos Anjos
(FUNDA] - Recife), Dr®. Madalena Zaccara (UFPE), Dr. Fabio Rodrigues (URCA - CE),
Ana Lucia (Lider do Quilombo Ipiranga — Guruji - PB) e como Conferencista Internacional
o Dr. Ledo Lopes, Professor, Pesquisador e Artista Militante de Cabo Verde. Os Didlogos
foram estabelecidos durante dois momentos distintos com o publico, apresentando diferentes
abordagens do tema “ARTE E POLITICA”.
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Este livro é fruto dos trabalhos selecionados pela comissdo cientifica do evento,
formada por pesquisadores nacionais e internacionais, que avaliaram mais de 80 artigos
oriundos de todo o pais, dos quais 64 foram aprovados e estdo publicados nessa coletanea
que teve apoio financeiro da CAPES. Os artigos estdo organizados a partir das duas linhas de
pesquisa do PPGAV UFPB/UFPE, a saber: ensino de artes visuais no Brasil, com 22 artigos
aprovados e historia, teoria e processos de criagdo em artes visuais com 42 artigos aprovados.
Os trabalhos foram apresentados em formato de comunicagao oral durante o evento.

Na area de ensino de artes visuais no Brasil os temas versam sobre analise politica
do livro didatico para EJA; passando pelos concursos publicos para professores de arte; pela
cultura de periferia; pelas relacoes de poder na educagdo formal, ndo formal e informal; pela
pesquisa em arte; pela legislacao vigente; pela cultura visual; pelos cursos livres; pelo estudo
de publicos em museus de arte até a escrita de artista.

Na drea de histdria, teoria e processos de criagdo em artes visuais, os temas dos
artigos contemplam: a campanha da borracha no Norte do pais; a estética do Mercado de Sao
José, no Recife; o estudo da obra de artistas contemporaneos; questdes de género; feminismo;
do movimento negro; arte urbana; sobre cegueira; sobre corpo; radio comunitaria;
intersubjetividade; fotografias; cinema; games; cartuns; urbanismo; saudade; poesia;
violéncia; performance e interface humano-computador.

A quarta edigdo do evento demonstrou folego para ampliar o didlogo aberto desde
a primeira versdo realizada na UFPE, em Recife, entre artistas/pesquisadores nacionais e
internacionais sobre tematicas emergentes nas artes visuais, favorecendo conversas sobre
multiplos pontos de vista relativos a Arte, promovidos pelo Programa Associado de Pos-
Graduagao UFPB/UFPE entre a comunidade académica e o publico em geral.

O PPGAV UFPB/UFPE vem, ao longo de sua historia, trazendo contribui¢des para o
pensamento brasileiro em/sobre artes visuais no contexto contemporaneo e compartilhamos
com o(a) leitor(a) as subjetividades dos diversos olhares sobre posicoes relativas a ARTE E
POLITICA em suas mais variadas instancias aqui publicadas.

Que as leituras estimulem agdes/reflexdes/agdes sobre nossas contribuicdes para o

Brasil e para o nosso estar no mundo.

Robson Xavier da Costa
Livia Marques Carvalho
Madalena Zaccara

Maria Betdnia e Silva
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PONTO DE VISTA:

dé o seu titulo

Ana Lidia Paixdo e Silva
Secretaria de Educacido de Pernambuco

RESUMO

Como o ensino da Arte na escola publica, mais especificamente no Ensino Médio, pode ampliar o campo de
visao destes alunos? Envolvidos por uma politica publica educacional que pouco contribui para o conhecimento
artistico, alunos e professores e demais participantes da comunidade escolar precisam aprender a estranhar o
seu cotidiano, de forma a criticar e reconstruir a sua realidade. Neste relato de experiéncia, que finalizou com
uma exposicao fotografica, o objetivo foi fazer refletir e questionar a realidade , relembrando que esta ¢, e
sempre serd, uma construgao social.

PALAVRAS -CHAVE: Ensino Médio; Arte; Fotografia.

ABSTRACT

As the art education in public schools, specifically in high school, you can enlarge the field of view of these
students? Surrounded by an educational public policy that contributes little to the artistic knowledge, students
and teachers and other participants of the school community must learn to surprising your daily life in order
to criticize and rebuild their reality. In this experience report, which finished with a photographic exhibition,
the aim was to reflect and question reality, remembering that this is and always will be a social construction.

KEYWORDS: High school; art education; photography.

Esta experiéncia ocorreu no més de novembro de 2014, na Escola de Referéncia em
Ensino Médio (EREM) Professor Trajano de Mendonga, no bairro de Jardim Sao Paulo, zona
sul da cidade do Recife, Pernambuco, com uma turma do 2° ano do Ensino Médio.

A partir de 2008, através da Lei Complementar n° 125, de 10 de julho de 2008, foram
criadas as EREM, conduzidas por um Programa de Educagdo Integral, ligado a Secretaria
de Educacido do estado, tornando-se politica publica em Pernambuco. Mais da metade dos
estudantes da rede publica do ensino médio (140 mil estudantes, atualmente) estudam em
escolas de referéncia em Ensino Médio, as chamadas EREM, além das Escolas Técnicas, que
também seguem a mesma politica publica.

Mas, a despeito do crescimento do estado no Ideb (Indice de desenvolvimento da
Educacao Basica) e da reducao da taxa de abandono escolar nestes sete anos de implantacao

do chamado Programa de Educagdo Integral, a greve da educagdo estadual, deflagrada em
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abril deste ano, expds as mazelas e as deficiéncias da educa¢ao integral. O Ideb é um indice
criado pelo MEC para avaliar a aprendizagem, em 2008.
A jornada integral prevé para o professor uma carga horaria de 40 horas semanais,
28 horas aula, e 12 horas aula atividade. Para a jornada semi integral, a carga horaria
prevista é de 32 horas semanais. Entretanto, das nove aulas diarias parte delas deveria ser em
atividade de pesquisa e cultural:
a iniciativa é uma das principais agoes do Plano de Desenvolvimento da Educagio
(PDE), (MEC). A perspectiva vai além das aulas de refor¢o, é uma a¢ao que articula
o projeto da escola com atividades esportivas, de informatica, arte, dentre outras,

para melhorar a aprendizagem dos alunos (DIARIO OFICIAL DO ESTADO DE
PERNAMBUCO, 2008).

No entanto, ndo é o que se pode constatar com esta experiéncia.

A EREM Professor Trajano de Mendonga ¢ uma escola de ensino médio,
funcionando em periodo semi-integral, os alunos permanecem na escola de segunda a sexta
feira pela manha e mais duas tardes. A escola fornece o almogo aos alunos em todos os dias
da semana. Sao 793 alunos e 35 professores*, 11 salas de aula, a quadra esportiva da escola
nao tem cobertura.

As salas de aula sdo muito quentes, os ventiladores quebrados, ndo contribuem para
amenizar o calor. Sdo 11 turmas, com mais de 50 alunos em cada uma. Banheiros, pias e
chuveiros sao insuficientes para esta demanda, e quebram devido a frequéncia de uso, para o
qual ndo foram projetados.

Refletindo e vivendo esta realidade, concordo com Schlichta (2009) de que a Arte no
Ensino Médio “..desempenha uma tarefa mais relevante: a qualificacdo do olhar, ampliando os

requisitos requeridos a apropriagdo da realidade humano-social” (SCHLICHTA, 2009, p. 33).

1. Relatando a experiéncia

O conteudo programatico escolhido para trabalhar com os alunos de uma turma do
2° ano do Ensino Médio foi Fotografia. A maioria deles tem um aparelho celular que ja vem
equipado com uma camera fotografica. Alguns ainda dispéem de programas que permitem
um tratamento da imagem fotografada, alterando as cores, conferindo texturas, introduzindo
elementos que interferem na imagem entre outros. Pela familiaridade com esta tecnologia de
informacao, o interesse foi imediato.

Comecamos pela histéria da fotografia, sua descoberta, o impacto que a mesma

teve na arte de cardter reprodutivo e histérico (BRASIL, 1998). Como eram as primeiras
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fotografias, as maquinas fotograficas até chegar ao aparelho celularque eles tinham em suas
maos, diariamente. Os elementos visuais compdem uma imagem e associados transmitem
uma informac¢ao (SCHLICHTA, 2009).

Nas aulas seguintes, apresentei aos alunos a obra do artista brasileiro Vik Muniz, que
desenvolve um trabalho que envolve a fotografia. Assistimos ao video “Lixo Extraordinario”
(que ganhou um prémio internacional) onde o artista mostra como foi o seu trabalho com
catadores de lixo de um aterro sanitario localizado no Rio de Janeiro, o Jardim Gramacho.
Além deentender como o artista usa a fotografia na execu¢ao e na finalizagdo/apresentagao
de seu trabalho, discutimos a fungdo social da arte neste contexto e o objetivo do artista com
esse trabalho, levando os catadores a questionarem a forma como viviam.

A partir dai, propus aos alunos que desenvolvéssemos um trabalho fotografico de
cunho critico, de denuncia, assim como fez Vik Muniz, mas de nossa propria realidade,
enquanto comunidade escolar. Perguntei a eles o que poderiamos fotografar de nosso
cotidiano na escola, que imagens melhor representavam o nosso cotidiano escolar.

Uma das alunas, Beatriz, tomou a iniciativa de fazer um grupo de Arte no Facebook,
onde seriam postadas todas as fotos da turma. Propus a eles que além de postarem as fotos,
também sugerissem titulos para as mesmas, e que utilizassem algum efeito visual, recurso
que o celular possuia. Como sé tinhamos uma aula por semana, eu acessava o grupo no
Facebook, baixava as fotos em um pen drive e projetava no Datashow da escola.

Assim, poderiamos analisar em grupo cada foto: o angulo de tomada, a escolha
do tema pelo autor, disposicao de elementos formais, intencional ou nao, proposi¢do de
interferéncias entre outras discussoes.

As primeiras fotos postadas no grupo tinham como principal tema o jardim, um

espaco localizado do lado esquerdo do corredor principal da escola:

Fig. 1 - Area de lazer da escola

Fonte: Arquivo pessoal da autora
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Muitas fotos foram produzidas utilizando os recursos de tratamento de imagens,
disponiveis no celular, e dos conceitos de elementos visuais aplicados a imagem fotografica,
que analisamos em sala de aula, como textura, cor, perspectiva, forma.

Ao apreciarmos estas primeiras imagens em sala de aula, perguntei se elas davam
uma ideia da totalidade do que era o cotidiano da escola. A escola era mais do que o seu
jardim, ou a drea de lazer, como era mais conhecido. O que mais havia? Como eram as salas
de aula? A hora do almogo? O intervalo do almog¢o? As aulas fora das salas de aula, como as
aulas de Educagao Fisica, como aconteciam?

Neste momento, resolvi trazer para a proxima aula a vida e o trabalho do
fotégrafo russo Alexander Rodchenko, filho de uma lavadeira e de um camponés sem-
terra, que as vésperas da Revolugdo Russa, fez sua propria revolu¢ao, ao propor angulos
de visao inusitados, unindo colagem e fotografia, além de acrescentar elementos visuais
que conferiam textura as imagens fotograficas. Buscava perspectivas pouco costumeiras,
enquadrando prédios, arvores e até pessoas de baixo para cima, com um efeito de vertigem,
estudando minuciosamente a exploragdo radical de novos pontos de vista. Através da arte
abstrata e da arte geométrica, contribuiu com o Partido Comunista Russo, do qual era

simpatizante, produzindo varios cartazes para o partido.

Fig. 2 - Fotos de Alexandr Rodchenko

Fonte: http://adar.com.br/adarblog/2014/10/inspiracao-a-arte-construtivista-de-rodchenko/
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Fig. 3 — Foto e fotocolagem de Alexandr Rodchenko

Fonte: http://thecreatorsproject.vice.com/blog/original-creators-constructivist-aleksandr-rodchenko

Até que sua arte inquieta e questionadora se contrapds ao regime ditatorial. Foi
expulso da Unido dos Artistas Soviéticos, acusado de fomentar ideias burguesas através da
sua arte. Desiludido com o engajamento politico, ele comentou: “Eu quero levar o povo a
arte, nao usar a arte para leva-lo a algum lugar. Terei nascido muito cedo ou tarde demais? A
arte deve estar separada da politica” (TEIXEIRA, 2010).

Com inspiracdo neste fotégrafo, propus aos alunos que tirassem fotos
com seus celulares de imagens da escola que caracterizassem a mesma, que a
diferenciavam de outras escolas, tanto positivamente como negativamente. E que
procurassem fotografar estas diferencas buscando um éngulo de visdo incomum.
Seria a forma de ver a mesma imagem com um novo dngulo de visao, de chamar a
atencao de situagdes que ja eram comuns no cotidiano da escola e que ja estavam
por isso, banalizadas.

A EREM Professor Trajano de Mendonga é uma escola de ensino médio,
funcionando em periodo semi-integral, os alunos permanecem na escola de segunda a sexta
feira pela manha e mais duas tardes. A escola fornece o almogo aos alunos em todos os dias
da semana.

O almogo era de apenas uma hora antes de voltar para a sala de aula. As filas para o
almogo e para o sanitario eram imensas e muitos desperdicavam comida, enquanto outros
acabavam nao conseguindo almogar.

As fotos a seguir foram tiradas pelos proprios alunos, depois destas reflexdes feitas

em sala de aula.
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Fig. 4 - Fila do almogo dos alunos, nos corredores da escola

Fonte: Arquivo pessoal da autora (cedido pelos alunos)

Nido havia espago, mesas e cadeiras suficientes para todos os alunos no refeitério
improvisado no patio coberto da escola. Uma minoria conseguia um lugar a mesa e cadeiras
para sentar. A maioria ocupava as salas de aula para almogar, quando estas ficavam abertas neste

intervalo, e sentavam nos corredores, no chio, com seus pratos e copos nas maos.

Fig. 5 - Alunos almogando sentados nos corredores

NN {1 T O O O 5

Fonte: Arquivo pessoal da autora (cedido pelos alunos)
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Fig. 6 — Banheiro feminino, fila para escovar os dentes

Fonte: Arquivo pessoal da autora, cedido pelos alunos

Fig. 7 — Exposicao de fotografia no corredor da escola
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Arquivo pessoal da autora
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2. Exposic¢ao fotografica

Escolhidas as fotos, fizemos uma tempestade de ideias sobre os titulos, e foram
tantos, que a turma sugeriu que ndo escolhéssemos um titulo, mas que o publico que
apreciaria a exposi¢do ¢ que ficaria com este encargo. Para isso, ao lado da fotografia,
ampliada em papel couché A3 (fizemos uma cota para imprimir as fotografias) foi colada
uma folha em branco com o titulo da exposi¢ao: “Ponto de Vista”, com o apelo: “Dé o seu
titulo” e ja com alguns sugeridos pela turma na tempestade de ideias na aula de Arte'.

A intera¢do com a comunidade escolar foi intensa: apresentando o projeto para a
direcdo da escola, nos foi permitido aproveitar os quadros com sanduiches de vidro, que
estavam pendurados no corredor da escola, ja com imagens bem apagadas. A turma se
mobilizou para abrir as molduras de aluminio, retirar a imagem desbotada, lavar os vidros,
colocar as fotografias entre os vidros, fechar as molduras de aluminio e pendurar de volta no
corredor, onde aconteceria a exposi¢do interativa.

As fotos da biblioteca tiradas pelos alunos foram questionadas pelas duas professoras
que trabalhavam neste local. Elas sentiram seu trabalho desvalorizado, quando sé foi
salientado o espaco fisico inadequado onde estava alojada a biblioteca, com muito mofo e

infiltragao.

Fig. 8 - Foto da biblioteca da escola, com uso de recurso de modificagdo da imagem

Fonte: Arquivo pessoal da autora, cedido pelos alunos.

1 As fotografias ampliadas e impressas em papel couché A4 foram colocadas nos corredores da escola, emolduradas e
com uma protecdo de vidro, que fez refletir, nas fotos, a imagem que estava a sua frente, tornando dificil de distinguir
neste trabalho as imagens emolduradas.
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Fig. 9 - Piso do refeitério da escola

Fonte: Arquivo pessoal da autora, cedido pelos alunos

Os funcionarios da cozinha, quando viram os estudantes registrando com o celular
as imagens de alimento desperdicado, agua suja correndo a céu aberto, também falaram

comigo, procurando justificar estes fatos.

Fig. 10 - Foto da quadra (descoberta e molhada) da escola, com colagem
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Os funciondrios responsaveis pela limpeza dos sanitarios dos estudantes, também
procuraram justificar o ambiente constantemente molhado, com chuveiros, torneiras e vasos
sanitarios quebrados: a falta de educagdo dos alunos, que quebravam e sujavam tudo o que
estava inteiro e limpo. E ainda havia o agravante de haver poucos funcionarios para executar
aquele servico.

Pedi transferéncia para outra escola, também de referéncia, agora, em periodo
integral, que enfrenta problemas semelhantes e outros mais especificos. Desta maneira,
tomei conhecimento apenas de alguns fatos acorridos na EREM Trajano de Mendonga,
principalmente no periodo da greve. Os alunos apoiaram em massa a greve dos professores
e s6 voltaram as aulas quando os professores, vitimas de assédio moral, ameaca de corte em
seus saldrios, e de afastamento da escola pelo Programa de Educagdo Integral, acabaram
cedendo a estas pressoes, e retornaram a sala de aula (SINTEPE, 2015).Também recebi uma
mensagem, através da rede social do Facebook, de Beatriz, que tanto se envolveu com nossa
experiéncia, agradecendo a oportunidade de encontrar na fotografia uma forma de expressao

didria.
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LIVROS DIDATICOS DE ARTES
VISUAIS PARA ALUNOS DO EJA:

uma abordagem exploratdria

Aracy Guimardes dos Santos
Rosa Tania da Silva
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RESUMO

Este artigo objetiva fazer uma abordagem exploratéria do Livro Didético de Artes, distribuido pelo Programa
Nacional de Livros Didaticos para Jovens e Adultos, contextualizando com a histéria das artes visuais na
contemporaneidade. A partir da revisdo de literatura utilizaremos como marco teérico as seguintes obras:
PNLD EJA 2014; Volume 3: 4° e 5° anos do Ensino Fundamental; ARGAN (1992); FREIRE (1970); FUSARI
(1992-1993). Objetivamos investigar a estrutura, a forma e a finalidade do tema abordado. Constatamos que
apesar dos livros terem sido aprovados pelo PNLD EJA 2014, é passivel de revisdes ortografica e conceitual
pelo motivo dos livros ndo contemplados terem chamado a atengao de alguns analistas aos erros relevantes na
composi¢do didatica de um material que se destina a sujeitos que precisam de uma metodologia mais clara e
eficaz.

PALAVRAS-CHAVE:Ensino de arte; Orienta¢do de pratica docente; Recurso didatico.

ABSTRACT

This article aims to make an exploratory approach of Didactic Arts Book, distributed by the National Textbook
Program for Youth and Adults, contextualizing with the history of the visual arts in contemporary society.
From the literature review we will use as theoretical framework the following works: PNLD EJA 2014; Volume
3: 4 and 5 years of elementary school; ARGAN, 1992; FREIRE, 1970; and FUSARI 1992-1993. We aimed to
investigate the structure, form and purpose of the topic discussed. We note that although the books have been
approved by PNLD EJA 2014 is likely to spell and conceptual review by reason of books not covered have
drawn the attention of some analysts to material errors in teaching composition of a material that is intended
to subjects who need a clearer and more effective methodology.

KEYWORDS: Teaching art; Of teaching practice guidance;Teaching resource.

Introducao

O ensino da arte no Brasil no transcorrer da historia foi constituido por praticas
pedagodgicas artisticas. Entender a estrutura dos livros, seus objetivos e a finalidade dos temas
abordados nos Livros didaticos de Artes - Volume 3: 4° e 5° anos do Ensino Fundamental - PNLD

EJA 2014, Livro do aluno, cole¢do 021 e o Livro Volume 3: 4° e 5° anos do Ensino Fundamental
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- PNLD EJA 2014, Livro do aluno, colegdo 011, é compreender a historia e o processo educativo
as correntes sociais e as trajetdrias pedagogicas vivenciadas por todos aqueles que participam do
processo educativo.

Como nos lembra Freire (1970, p.08) o didlogo nao é um produto histérico, é a propria
historicizagdo. As praticas educativas surgem de mobilizagdes sociais, pedagdgicas, filosoficas,
artisticas e estéticas. Quando sdo evidenciados ao logo da histéria, ajudam a conceber o processo
educacional.

A Educagdo de Jovens e Adultos (EJA)' é uma modalidade de ensino bastante complexa,
incluindo diversas dimensoes que vao além da educacional.

Em consonancia com “Marco de A¢ao de Belém*” a aprendizagem na EJA abrange um vasto
leque de contetidos.Em seus aspectos gerais, questdes vocacionais, dealfabetiza¢ao e educagdo da
familia, decidadania, entre outras areas devem ser abordados. A aprendizagem na EJA ¢é considerada
também importante para o alcance da equidade, da inclusdo social, da redu¢ao da pobreza, da
construgao de sociedades justas, soliddrias, sustentaveis e baseadas no conhecimento.

A EJA foi incorporada aos programas do PNLD’com a criagdo do Programa Nacional
do Livro Didatico para a Alfabetiza¢ao de Jovens e Adultos (PNLA). O Programa foi criado pela
Resolugdo n°. 18, de 24 de abril de 2007 com a finalidade de distribuir, por meio de doagao, obras
didaticas as entidades parceiras do Programa Brasil Alfabetizado (PBA). Tiveram inicio, assim, a
avaliagdo e a aquisi¢do de obras didaticas destinadas a alfabetizacao e a escolarizacao de pessoas com
idade de 15 anos ou mais.

Mais tarde, essas edi¢des foram incorporadas ao Programa Nacional do Livro Didatico para
a Educacdo de Jovens e Adultos (PNLD-EJA). Criado pela Resolugdo n° 51, de 16 de setembro de
2009, para todas as escolas com turmas do 1° ao 9° anos do Ensino Fundamental de EJA.

A edigdo de 2014, o PNLD EJA incorporou a Alfabetiza¢ao, os Anos Iniciais e Finais do
Ensino Fundamental e o Ensino Médio. Com esta iniciativa 0 MEC busca consolidar uma politica
que zela pela produgdo de obras didaticas de qualidade para o EJA, superando antigas propostas
inadequadas sob a perspectiva didatica pedagodgica, por serem alheias as diretrizes educacionais
formuladas para o EJA.

Toda a organizacao didatica é composta por livros do Aluno e Manuais do Educador

para cada componente curricular. O Manual do Educador deve traduzir, com clareza, a proposta

1 EJA- Educagio de Jovens e Adultos (PNDL EJA, 2014, p.15).

2 O “Marco de Agdo de Belém” é um documento aprovado na Sexta Conferéncia Internacional de Educagdo de Adultos -
CONFINTEA VI, ocorrida em Belém do Pard, em dezembro de 2009. O documento apresenta propostas para melhoria
de acesso a processos de educacio e aprendizagem de jovens e adultos de qualidade e para o fortalecimento do direito
a educacgio ao longo da vida para todos (BRASIL, 2010).

3 PNLA- Programa nacional do Livro Didatico (PNLD EJA, 2014, p.15).
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da EJA assumida pela colegdo. Em contrapartida o Livro do Aluno, por sua vez, deve concretizar
essa proposta com coeréncia, devendo promover discussio sobre a proposta de avaliacio da
aprendizagem e fornecer leituras e informagdes adicionais ao Livro do Aluno, além de bibliografia e,
sugestoes de leituras que contribuam para a formagéo continuada do educador e o aprofundamento
dos conteudos.

Segundo Fusari e Ferraz (1992, p.21) a concep¢ao de arte na educagdo pode auxiliar
na fundamenta¢do de uma proposta de ensino e aprendizagem no campo da arte, atende a essa
mobilidade conceitual, enquanto aponta para uma articulagdo do fazer, do representar e do exprimir.
A abordagem metodoldgica da EJA para o curriculo da arte ¢ uma proposta de ensino que envolve a
histéria da arte e também contribui para o desenvolvimento estético e critico do aluno.

O estudo dos livros supracitados objetiva explorar a estrutura, correlacionando o tema
abordado com as artes visuais na contemporaneidade. Para alcangar tais intengdes realizamos a

descricao, classificacao e definicdo do assunto.

1. Analise do livro: LA (Livro do aluno) PNLD EJA 2014 - anos Iniciais do Ensino

Fundamental do EJA. Vol. 3: 4° e 5° ano do Ensino Fundamental

A analise do Livro “E Bom Aprender” Vol. 3- didatico, consumivel, destinado aos
Anos Iniciais do Ensino Fundamental na modalidade de Educacdo de Jovens e Adultos.
Autores: Cassia Garcia de Souza; Marinez Mareghello; Angela Passos; Thatiane Pinela; Liz
Andreia Giaretta; Simone Bellusci e Juliana Sosso.

O Livro estd compreendido nas etapas/ciclos de alfabetizacdo e subsequentes em
uma das seguintes composi¢des: Numero de volumes na cole¢ao: 3; Forma de organizagdo
da colegdo didatica: Volume de 4° e 5° anos do Ensino Fundamental; Proposta pedagégica:
Bisseriado e Disciplinar ou Interdisciplinar e nos Componentes curriculares minimos:

Lingua Portuguesa, Matematica, Histéria, Geografia, Ciéncias e Arte.

2. Descri¢ao Geral do Componente Curricular da Arte

A Arte se entrelaca com os temas propostos em todos os eixos da Colegdo. Dessa
maneira, a obra encoraja o estudante a estabelecer relagdes entre as tematicas propostas e
obras artisticas. As atividades que contemplam diversas modalidades artisticas e técnicas
dinamizam as aulas, tornando-as atrativas e estimulando a criatividade dos estudantes, o que
pode ser considerado positivo para o desenvolvimento do processo ensino aprendizagem. As

atividades propostas, em sua maior parte, saio de cunho reflexivo e integrativo. Facilitam a
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apropriagdo do conhecimento do mundo e promovem a criatividade do sujeito que produz e
apreciacultura.

O livro do Aluno PNLD EJA foi editado no ano 2013 como uma Cole¢do Impressa
Bisseriada e Disciplinar ou Interdisciplinar, em 3 volumes. As autoras, Cassia Garcia de
Souza, Marinez Mareghello, Angela Passos, Thatiane Pinela, Liz Andreia Giaretta, Simone
Bellusci e Juliana Sosso, desenvolveram os conteudos programadticos com a intencdo de
contribuir com a formacgéao pessoal e profissional do aluno,como também para aquisicao de
autonomia e seguranca na aprendizagem.

O terceiro volume esta estruturado por componentes curriculares de Lingua
Portuguesa, Matemadtica, Historia, Geografia, Ciéncias e Arte que abordam os conteudos
previstos para o quarto e o quinto anos, contendo 400 paginas. Para analise nos deteremos
apenas ao componente curricular da Arte, objetivo principal desta pesquisa.

A obra respeita a legislacdo e as normas e diretrizes educacionais. Um aspecto
marcante ¢ a valorizagdo das caracteristicas do educando, especialmente no que diz respeito
ao seu contexto e as suas condi¢des sociais, econdmicas e culturais, bem como a valorizacao
de seus conhecimentos prévios. O livro pretende ligar o mundo do trabalho com a cultura
letrada, preparando, o estudante para buscar outras maneiras de trabalho, outras leituras,
outras interpretagdes e seus direitos. O livro ainda visa motivar a constru¢do de um saber em
que sdo valorizados diferentes fazeres profissionais.

O capitulo que aborda a tematica da arte, presente no Livro do aluno, PNLD
EJA 2013 - anos Iniciais do Ensino Fundamental do EJA. Vol. 3: 4° e 5° ano do Ensino
Fundamental, na se¢do dedicada a Arte abre com enfoque nos avangos tecnoldgicos
provocados pela Revolugdo Industrial obtendo mudangas significativas no ensino e na
aprendizagem em fung¢do dos avangos tecnoldgicos. Com isso observamos um sentido
utilitario por meio da preparagdo técnica que se destinava ao trabalho, no Brasil e no mundo.

Na obra E bom aprender (Livro do aluno) PNLD EJA 2014 - anos Iniciais do Ensino
Fundamental do EJA. Vol. 3: 4° e 5° ano do Ensino Fundamental, a sessdo dedicada a Arte,
apresenta uma reflexdo sobre cultura popular no Brasil e em outros povos, explorando
o trabalho do artista e direcionando o olhar do estudante para a natureza como fonte de
inspiragao.

Cada unidade ¢ iniciada com uma se¢do denominada “Trocando Ideias’, cujo
propdsito é possibilitar ao educador, a investigacao e o resgate dos conhecimentos que os
estudantes possuem sobre o tema a ser discutido, propondo uma reflexao sobre esse tema e
um olhar para o cotidiano dos mesmos. Além disso, ao longo da obra, a se¢ao “De Olho no

Tema” evidencia tematicas transversais relacionadas a cada assunto especifico do estudo.
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3. Observagoes gerais

A estruturagdo dos capitulos e as atividades propostas sdo coerentes com uma
ordem cronolodgica, onde a organizagdo dos conteudos em espiral possibilita um aumento
progressivo nos niveis de exigéncia e complexidade.

Apresenta uma estrutura editorial e projetos graficos adequados aos objetivos
didatico-pedagogicos propostos pelo PNLD EJA, sendo a organizagdo dos conteudos dos
mesmos apresentados de forma clara, coerente e funcional.

Oferece boas condigdes de leitura, com formato e tamanho da fonte adequada, assim como
espacamento e alinhamento entre linhas. As atividades sdo destacadas do texto principal, facilitando
a identificagdo, contando com uma distribuicao equilibrada de textos e imagens nas paginas.

O sumario esta de acordo com a sequéncia de capitulos e se¢des apresentadas nos
volumes do Livro do Aluno e no Manual do Educador, facilitando a localiza¢ao dos contetidos.

Alguns elementos do Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) sdo abordados
no Livro do Aluno, através de imagens que fazem referéncia aos direitos fundamentais dos
adolescentes. O didlogo entre geragdes é frequentemente estimulado nesta obra por meio
da proposicao de atividades coletivas e debates com os colegas e com o professor. A obra
reconhece a importancia do povo negro para a formagdo da identidade nacional e aborda
adequadamente a historia e a cultura afrobrasileira.

Nao ha, mencgdo direta ao tema da acessibilidade de pessoas com deficiéncia ou com
mobilidade reduzida e tampouco se discutem os direitos dessas pessoas no Livro do Aluno.

O item, E Bom Aprender - do livro, Volume 3 da colecdo 021, capitulo - arte,
¢ subdividido em trés sessoes: Unidade e Cultura Popular (Folclore brasileiro, musicos
brasileiros, o rap no Brasil e a cultura popular de outros povos); Unidade Arte e Trabalho (o
trabalho ao longo do tempo, o trabalho artesanal e o trabalho do artista); e a Unidade Arte e
Natureza (a natureza como inspira¢ao, natureza — morta, 0s naturalistas e as cores).

O item, E Bom Aprender, volume 3 da cole¢ao 011, capitulo - arte, subdivide-se em
11 onze segdes: A Revolugao Industrial e a arte; O desenho: antiga forma de expressdo; A
fotografia; O cinema; O impressionismo e a arte do século XX; A quebra da perspectiva: o
cubismo; A arte deixa de representar a realidade; A musica também pode ser escrita; Musica:
um mundo para se explorar; A danga por escrito; Teatro e Imaginario.

A obra esta alinhada teoricamente com a abordagem triangular’, a

interdisciplinaridade e a transversalidade. A énfase recai sobre as artes visuais em

4 Uma das principais referéncias do ensino de arte no Brasil, a Proposta ou Abordagem Triangular, da arte educadora Ana
Mae Barbosa, baseia-se em trés pilares para o ensino da arte: contextualizagdo, apreciagio, e fazer artistico (BRASIL,2014).
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detrimento da musica, da danga e do teatro (citados somente em um dos volumes). Ao
abordar alguns temas especificos, como arte e trabalho, arte e cotidiano, o livro da colegao
estimula os estudantes a estabelecerem relacbes entre os contetidos escolares e suas
proprias vidas.

Nos livros E Bom Aprender, volume 3, da colecdes 011 e 021, a arte é apresentada
como trabalho e produgdo. Os contetdos abordados abrangem a pluralidade cultural
brasileira por meio da arte e da cultura cotidiana, evidenciada por meio da producao
afrobrasileira e indigena. As obras de arte apresentadas estdo vinculadas a diferentes
periodos histdricos e diferentes espagos geograficos ndo correspondendo a uma linearidade
dos acontecimentos.

No capitulo Arte e Cultura Popular, por exemplo, manifestacdes da cultura popular
brasileira, sdo apresentadas em conjunto com manifestagdes populares de outros paises,
como a Coreia e a Bolivia, numa interpretacdo multicultural.

Ha diversos exercicios que encorajam o educando a se expressar artisticamente
e a apreciar obras e debaté-las. As atividades estimulam a experimentacdao e o uso de
materiais, por exemplo, através da producdo de objetos artesanais ou da criacdo de uma
escultura em arame. Esta prevista a mediacdo do educador para a realizacdo dessas
atividades. O estudante é convidado a fazer a leitura de imagem, pesquisar outras fontes de
informacao a respeito do tema abordado, fazer exercicios praticos, expor suas ideias sobre
o assunto estudado, ouvir e respeitar o pensamento diverso. Esses desafios pretendem
proporcionar, aos estudantes, a possibilidade de serem proativos no seu processo de
aprendizagem.

Todas as obras artisticas apresentadas constam legendas e grande parte delas vem
acompanhada de notas com um breve comentario. Além das legendas e das notas, diversas
secoes ao longo dos volumes - tais como “Vida de Artista” e “Glossario” - fornecem
informagdes importantes e precisas sobre o assunto tratado.

Uma das atividades presentes no Livro de Arte do Aluno propde a comparagao de
duas imagens de uma mesma avenida distanciada no tempo. O educando é convidado a falar
sobre as semelhancas e diferencas existentes entre essas duas imagens, discorrendo sobre o
que se mantém e o que mudou.

Na se¢ao “Apreciacao das Manifestagdes Artisticas”, do Manual do Educador, este
¢ orientado a levar os estudantes da EJA a museus, institui¢des culturais, galerias, teatros
e apresentacdes musicais para que eles tenham contato direto com a arte e sua apreciagao.
Também sdo estimuladas visitas virtuais, sendo sugeridos sites de artistas e acervos

disponiveis na internet.
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4. Observagdes tedricas e metodologicas do livro do aluno do componente curricular
da Arte

Os capitulos destinados ao estudo da Arte estdo estruturados por temas, e cada
um deles possui se¢oes distintas: “Debater”; “Para Criar”; “Ler Imagens”; “Para Refletir”;
“Pesquisar”; “Orienta¢do Para o Trabalho’; “Experimentar”; “Para Ampliar Seus Estudos”;
“Produzir Texto”; “Para Refletir” e “Debater”. Destas, apenas as se¢des “Ler Imagens” e “Para
Criar” estdo presentes em todos os capitulos. Algumas imagens representam diferentes
ocupagdes sociais e profissionais no mundo da arte, mas ndo se propde qualquer discussao
sobre a igualdade de género, abordando possivel potencial que mulheres e homens tém para
atuar em diferentes trabalhos e profissoes.

A sec¢do “Orientacgdo Para o Trabalho” apresenta, ao estudante da EJA, possibilidades
de atuagdo profissional em conexdo com o assunto estudado no capitulo em que esta
inserida. Porém, nao ha discussdes propriamente sobre emprego e trabalho nos capitulos
relacionados ao componente curricular Arte.

No Livro do aluno, no item E Bom Aprender, no volume 3 da colecio 011, coloca
que no inicio do século XIX os novos modos de produgao fizeram com que as institui¢cdes de
ensino se dividissem em dois tipos: as belas artes e as artes aplicadas.

As belas artes manteve seu prestigio por ser feita por artistas, as artes aplicadas foi a
base (desenho) da industria para a produ¢ao de novos produtos utilitarios para o consumo.
Em 1919 o arquiteto alemao Walter Gropius (1883-1919) propds unir arte e artesanato. Nesse
sentido, ele tem o exemplo da Bauhaus, uma escola de design fundada para produzir objetos
funcionais, de qualidade e acessivel a nova sociedade de consumo emergente (FUSARI E
FERRAZ,1993, p.28).

Nos livros nao ha discussoes sobre diversidade de género, tampouco consideragdes
sobre o potencial de homens e mulheres para atuarem, de forma igualitaria, em diferentes
espagos do poder. Os aspectos pertinentes as questdes socioambientais estdo presentes nas
imagens e comentarios sobre as obras do artista plastico Frans Krajcberg.

Reconhece e valoriza a histéria e a cultura afrobrasileira e dos povos indigenas. As
referéncias bibliograficas que orientam o professor em rela¢do a leituras complementares
sao atualizadas e de boa qualidade. Os comentarios, em cada capitulo, trazem orientagdes
e observagdes para a realizagdo das atividades e encaminhamento do processo de ensino-
aprendizagem.

Os conteudos e atividades estdo apresentadas de modo a atender aos trés eixos

articuladores do ensino-aprendizagem do componente curricular Arte, oportunizando o
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didlogo entre o conhecimento filoséfico, histérico e social em torno das obras artisticas, a
producio e a apreciagdo artistica.

Os exercicios e atividades propostos possibilitam observagio, experimentagao,
comparacao, interpretacdo, discussao de resultados, registros, comunicac¢do e avaliagio de modo
satisfatorio. A obra propde, em varios momentos, atividades que estimulam uma relagio de
autoconfianga com a producdo expressiva do educando, criando situagdes que oportunizam o
receber e o elaborar criticas, favorecendo o desenvolvimento do respeito a opinido e a produgao
dos demais estudantes. Embora centrada na linguagem das artes visuais, ela oportuniza, também,
mesmo que em menor medida, possibilidades de explora¢ao da linguagem musical e da danga.

Os contetdos e atividades propostas possibilitam relacionar e compreender a arte de
forma contextualizada nas diversas culturas e estabelecer relacdes entre a arte e a leitura da
realidade.

Os capitulos destinados ao componente curricular Arte sugerem muitas
possibilidades para a pratica da interdisciplinaridade. Contudo, cabe ao professor explorar
ao maximo essas possibilidades, estabelecendo conexdes e apresentando contrapontos nao
s6 com os componentes curriculares da drea de Cédigos e Linguagens, mas também, com

componentes curriculares de outras areas, instituindo possiveis didlogos.

5. Observag¢des da pesquisa

No capitulo 1(um), E Bom Aprender, do volume 3 da colecdes 021, Arte e Cultura
Popular, a nomenclatura “folclore brasileiro” no subitem deste capitulo, ndo corresponde a
nomenclatura do subitem supracitado, ficando confuso ao uso correto da nomenclatura o
subitem proposto no capitulo supracitado.

No mesmo capitulo, no subitem Instrumento Musical, o glossirio evidencia
erroconceitual, quando coloca o estilo do jazz como afro-americana e no subitem
Instrumentos criativos, é colocado a imagem do grupo musical em contraponto com a
imagem dos instrumentos que o grupo usa nas suas apresentagdes. Portanto, ficando
ambiguo o subitem com a nomenclatura dada, ocasionando uma linguagem distorcida
ao texto desenvolvido. No subitem Cultura Popular de outros Povos na contextualizacdo
apresenta erro textual e conceitual ao incluir a danga Buchaechum como danga da cultura
europeia, uma vez que tem origem asiatica. No entanto, no mesmo capitulo, no subitem
Visita virtual falta mencionar o mentor de cada site sugerido.

No capitulo 2, do livro E bom aprender, Volume 3 cédigo 021, na sessio  Arte e Trabalho,

no subitem ‘O trabalho do artista, evidenciamos erro ortografico a exemplo de “artistas plasticos e
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ndo visuais”. No mesmo capitulo uma imagem superdimensionada do afresco de Diego Rivera,
ocupando quase toda a pagina. Também no mesmo capitulo foi colocada a pantomima como
profissdo enquanto que a mesma é a arte que utiliza a mimica. No subitem Vida de artista é colocada
a vida da artista Tarsila do Amaral e de Candido Portinari totalmente fora de contexto com relagio a
nomenclatura do subitem (vida de artista).

No capitulo 3 do Livro, E Bom Aprender, volume 3, da colegdo 021, no subitem Cores
primdrias e cores secunddrias a teoria ficou incompleta, impossibilitando a compreensdo do texto
exposto. Ainda no mesmo capitulo no subitem Cores na arte digital em seguida no subitem Vida
de artista ficou fora de contexto a vida do artista Giuseppe Arcimboldo, e Claude Monet quebrando
a continuidade da concepgdo histérica do movimento e estilo da arte presentes na histéria. As
Sugestdes de referéncias no curriculo sobre a arte poderiam ser ampliadas.

No Livro, E Bom Aprender, volume 3 da cole¢io 011, apesar de um extenso numero de
capitulos, o primeiro capitulo de arte que trata da Revolu¢do Industrial e a Arte como ponto de
partida para o desenvolvimento tecnoldgico gerou o aparecimento de diversas linguagens artisticas,
no entanto, a forma como uma linguagem foi colocada impulsionou o aparecimento de outras
expressoes ficando vago o enfoque sobre a Arte.

No capitulo 2, do Livro E Bom Aprender, volume 3 da colecio 011, com titulo O
Desenho: Antiga Forma de Expressdo, ndo esta de acordo com o conteudo que tem um enfoque
no modernismo e que apresenta linguagens graficas que surgiram devido ao desenvolvimento da
industria.

No capitulo 5, do Livro, E Bom Aprender, volume 3 da colegdo 011, o Impressionismo

«

e a Arte do século XX; o que nos chama a atengdo no final paragrafo “.. Noimpressionismo, a
valorizagao das tematicas nobres e a busca pela produgéo fiel da realidade doa lugar a instantaneas
pinceladas ao ar livre” Pensamos que, poderia ter sido colocado que com o aparecimento da
fotografia, a pintura foi colocada em “xeque”, pelo mesmo motivo, da superagdo técnica do manual
pela producao industrial das cameras e as grandes transformacgdes na psicologia da visao (seria
pertinente manter interacdo dos argumentos do primeiro ao ultimo capitulo, e também, com
o aparecimento dos tubos de tinta industrializados, os artistas puderam sair dos ateliés e pintar a
natureza ao ar livre e as sobras coloridas e das relagdes entre cores complementares a partir da teoria
6tica de Chevreul sobre os contrastes simultaneos. A tematica é riquissima, no entanto, é colocada de
forma desinteressante.

No mesmo capitulo, no subitem “O expressionismo e outras tendéncias” o terceiro
paragrafo afirma que “O pintor noruegués Edward Munch (1863-1944) e sua tela “O grito” sdo
talvez a maior referéncia para o expressionismo alemao. Nesse aspecto a colocagdo nio estd coerente

porque apresenta apenas um dos centros do expressionismo, o alemao.
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Segundo ARGAN (1992, P.227), o Expressionismo, na verdade, ¢ um fenémeno europeu
com dois centros distintos: o movimento francés dos fauves (“feras”) e o movimento alemao
Die Briicke (“a ponte”). Os dois movimentos se formaram quase simultaneamente em 1905 e
desembocaram respectivamente no Cubismo na Franca (1908) e na corrente Der blaue Reiter (“o
cavaleiro azul”) na Alemanha (1911).

No capitulo 7, do Livro, E Bom Aprender, volume 3 da colecdo 011, que fala da arte abstrata
“Os artistas abstracionistas” queriam construir uma arte imaginaria, que expressasse seu mundo interior,
ou seja, sensagdes, experiéncias e sentimentos.Influenciados inicialmente pelo expressionismo, logo
comegam a se expressar pelas relagdes entre cores, linhas e superficies, de uma forma nao figurativaO
texto explicativo colocado pelo livro camufla um dos pontos da realidade histérica dos fatos. Para poder
justificar a aten¢ao inicial dada ao mundo do trabalho, seria pertinente contar que a arte abstrata esta
ligada, mais do que nunca, a produgio e ao funcionamento das maquinas. De acordo comArgan (1993,
p.301) “Depois do Expressionismo, a arte nao é mais a representagdo do mundo, e sim uma agdo que se

realiza; possui uma func¢do que, evidentemente, depende do funcionamento, do mecanismo interno”

Com o advento da industria e a crise do artesanato, o trabalhador perdeu qualquer
autonomia de iniciativa e decisao: o trabalho repetitivo da industria néo e livre,
portanto ndo é criativo, ndo depende de uma experiéncia da realidade e nao renova
(ARGAN, 1993, p.301).

Entdo, como ¢é colocado na introdugdo do PNLD EJA 2014, no primeiro capitulo
(1.1), que “o programa prepara as pessoas com conhecimentos, capacidades, habilidades,
competéncias e valores necessarios para que exercam e ampliem seus direitos e assumam
o controle de seus destinos” Desta maneira, vamos continuar “trope¢ando” nos mesmos
enganos, de que produzimos um belo texto, mas se formos averiguar, verificamos que ha

ainda muito o que avangar para uma educa¢ao de qualidade e significativa.

Considerag¢des finais

Apesar da cole¢ao, ter sido aprovada pelo PNLD EJA 2014 ¢é passivel de revisoes
ortografica e conceitual.

Com relagdo as questdes ambientais, o papel de mediador do educador torna-
se imprescindivel a fim de possibilitar uma abordagem mais completa e integral dessas
questdes, problematizando os modelos econdmicos voltados exclusivamente ao lucro,
discutindo a responsabilidade de homens e mulheres na constru¢io de sociedades
ambientalmente sustentaveis, questionando o papel do poder publico na busca de solugdes

efetivas para os problemas ambientais.
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O motivo dos livros nao contemplados, resultou como prudéncia tomada por
alguns analistas na hora da avaliagdo para os erros relevantes na composi¢ao didatica de um
material que se destina a sujeitos que precisam de uma metodologia mais clara e eficaz.

Por esta razdo, chama-se a aten¢do do professor para a necessidade de nao se
restringir ao livro didatico como unica fonte de informacao, valendo-se também de outros
materiais, como jornais, revistas, livros para didaticos e internet.

Sua atuacdo ¢ fundamental para que o estudante transite entre textos e imagens,
compreendendo as mensagens nem sempre explicitas. Esses elementos reforcam a
necessidade de que o professor desenvolva o planejamento diario de suas a¢des, sem deixar

de lado a preocupagdo com os processos avaliativos que devem ser continuos e processuais.
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A CULTURA PERIFERICA COMO
FONTE DE ARTE POLITICA

Carlos Eduardo Salustiano
PPGAV UFPB/UFPE

RESUMO

O presente artigo consiste em um relato de experiéncia e seus resultados abordando um estudo sobre a estética
do cotidiano no bairro Altiplano do Cabo Branco, na cidade de Jodo Pessoa — PB, voltado para o ensino de
artes visuais e cultura periférica. Trabalhamos especificamente as técnicas da fotografia, pintura e graffiti. Para
estudarmos questoes de valor estético e realidade local buscamos a diretriz filoséfica do Multiculturalismo, uma
abordagem que busca o conhecimento da prépria cultura e o seu compartilhamento. A aplicagdo da experiéncia
foi aberta a todas as idades e foi composta por individuos entre quatorze e quarenta e dois anos. A maioria
dos participantes foram estudantes das escolas estadual Padre Roma e municipal Anita Trigueiro do Valle e
moradores da Vila Sdo Domingos, area periférica do bairro pesquisado, onde se resultou em uma intervengao
urbana com temas baseados na vida cotidiana de cada participante.

PALAVRAS-CHAVE: Artes Visuais; Arte e Politica; Cultura Periférica; Estéticado Cotidiano; Multiculturalismo.

ABSTRACT

This article consists of an experience report and its findings addressing a study on the aesthetics of everyday life
in the Cabo Branco Highland neighborhood in the city of Jodo Pessoa - PB, focused on the teaching of visual
arts and peripheral culture. Specifically we work the photography techniques, painting and graffiti. To study
questions of aesthetic value and local realities, we seek the philosophical guideline of multiculturalism, an
approach that seeks knowledge of their culture and sharing it. Applying the experience was open to all ages and
was comprised of individuals between fourteen and forty-two years. Most participants were students of state
Padre Roma and municipal schools Anita Trigueiro of Valle and residents of Vila Santo Domingo, peripheral
area of the researched district, where it resulted in an urban intervention with themes based on the daily life of
each participant.

KEYWORDS: Visual Arts; Art and Politics; Peripheral culture; Aesthetics of Everyday Life; Multiculturalism.

O crescimento horizontal das cidades por meio da periferia é uma realidade nas
grandes e pequenas metrépoles. E um longo processo historico e politico a analise do seu
surgimento, as suas caracteristicas e o modo de viver dos seus habitantes. Como podemos
trabalhar na educagdo as diferencas sociais e étnicas das periferias? Como podemos trabalhar
a Estética do Cotidiano com individuos que vivem ou ndo na periferia? A produgdo artistica

das periferias pode ser considerada arte politica?
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Nos debates formais e informais sobre periferias, e também na midia, nos deparamos
com discursos preconceituosos os quais mostram que nas periferias s6 encontramos
situagdes de pobreza, violéncia, trafico, exploragdo, caréncias de servigos basicos de satde,
educagdo e transportes. Um discurso que nos leva a crer que ndo possa existir nada de bom
nesses locais e que nio hd nenhuma contribuicio para a cultura e para o ensino. E ébvio
que ndo podemos ser omissos aos problemas que realmente estdo 14, mas ndo devemos
generalizar tais fatos.

Devemos, entdo, nos questionar: Tudo que vem da periferia é feio? Onde encontrar
beleza perante tantos problemas sociais? Neste artigo discutiremos como podemos trabalhar
a cultura periférica no ensino da Arte e a sua importancia politica na sociedade.

A periferia tem a sua estética prdpria, a arte estd presente mais do que podemos
imaginar, podemos encontrd-la nos simples casebres, exposta nos muros, nos portdes, nas
janelas e em tantos outros lugares com o objetivo de comunicar, tanto a vida cotidiana,
quanto as insatisfagdes contemporaneas.

Nas periferias podemos encontrar artistas anonimos, que produzem objetos
artisticos esteticamente ricos, mas ndo tém noc¢do dessa riqueza ou ndo tém espago na
sociedade para mostrar a sua arte. O mais agravante ¢ que muitas vezes eles nao sao
reconhecidos pelos proprios moradores da sua comunidade. Assim, também percebo os
estudantes dessas areas, que muitas vezes sdo privados de entender os valores culturais que
existem em sua comunidade, por falta de um direcionamento mais aprofundado do ensino

formal.

1. Cultura e Arte da Periferia / Periferia da Cultura e da Arte Conceito de Cultura e

Arte Periférica

(...) se liga s6, o gueto é louco, o gueto tem muita cultura, mas ficar restrito a ele
¢ ajudar a elite no plano dela, os pobres pra cd, e os seres Humanos pra 14, vamos
deixar isso assim, nao, eles tém que sentir ndis, Tém que nos ver, tremer, se ressabiar,
ficar paralisado, mas nao simples-Mente com medo de ser assaltados, eles tém que
olhar pra gente e pensar (...). (FERREZ, 2002, p.83).

O trecho do conto “Terra da Maldade”, de Ferréz citado acima, nos mostra as
inquietacoes relacionadas a cultura e arte da periferia. Ser pobre é ser resisténcia, ser pobre
nao ¢ sinonimo de ser submetido ao coitadismo pela sociedade, mas sim sinénimo de forg¢a.
Esse fenomeno ¢ como nos explica Cerqueira (2010), a desvalorizacao das forcas da vida

inventa o pobre. Ser pobre ¢ viver e resistir, as discriminagdes e dificuldades de cada dia.
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Levo isso juntamente a cultura e a arte que nasce do pobre, que também ¢é uma
resisténcia, como nos mostra o trecho do conto. Baseado nisso podemos entender a
expressdao “Periferia da cultura e da arte”, que é a cultura e a arte elaboradas nas margens da
sociedade e que incansavelmente busca sua valoriza¢ao.

A luz desse pensamento, me questiono se é justo o discurso em que se afirma que
tudo o que é feito pelo pobre é Artesanato e nao Arte. Essas concep¢des que marginalizam o
que é criado pelo pobre, vém de um histérico social de discriminacoes.

A palavra cultura é originaria do latim, carrega um significado que nos remete
ao cultivo, ao cuidado com a terra. Podemos entender como cultura os valores, costumes,
modos de viver, formas de pensar, agir e acreditar de um determinado povo, independente
de uma transmissao genética. Isso quer dizer que qualquer pessoa pode herdar uma cultura,
basta ela vivenciar um processo de aprendizagem desde a infancia. O homem ¢ o resultado
da cultura do qual foi socializado, afirma Laraia (1986). No campo da antropologia, a cultura
envolve tudo o que ¢ criado pelo ser humano, produtos materiais, saberes, artefatos, roupas;
produtos sociais e de comportamento, como familias, corporagdes, escolas, formas de
relacionamento social; e produtos mentais, tais como conceitos e sistemas de pensamento,
diz Richter (2003).

Entendemos que tais fendmenos sdo cultivados e repassados de geragdo a geragao,
podendo também haver progressos, inovacdes e invengdes dos mesmos devido ao
hibridismo que a cultura acaba sofrendo com a globalizagdo. Isso é possivel pela capacidade
do ser humano de se comunicar, contudo, é pela capacidade da comunica¢do oral que
podemos transmitir os conhecimentos culturais, algo que nao acontece entre os animais,
mostrando a supremacia da racionalidade humana sobre todos eles.

No fendémeno cultural das periferias acontece claramente esse fendémeno. As
manifesta¢des culturais sdao multiplas, o hibridismo torna a cultura periférica cada vez mais
heterogénea. Segundo Canclini (1995), hibridagdo, que é um termo usado na biologia, sao
processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma
separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas. O hibridismo pode
ser étnico (bioldgico e cultural), religioso (sincretismo), linguistico e estético.

Nas periferias podemos nos deparar com varias origens culturais: pessoas do campo,
pescadores de areas litoraneas longinquas da cidade, sujeitos dos mais distantes sertdes,
afrodescendentes, indigenas, ciganos, latinos, estrangeiros e os proprios sujeitos urbanos.
Cada um desses grupos com seus costumes, com formas de pensar, com sua religiosidade
e com a sua culindria, faz a cultura periférica ser hibridizada, levando em conta também

as influéncias dos meios de comunicagdes, principalmente a tv e internet. E dessa forma
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que a cultura periférica acontece e se torna cada vez mais esteticamente peculiar, rica e

independente dos discursos. Como nos afirma Wilner (2009, p.106):

(...) esses migrantes trazem praticas culturais que se difundem e se hibridam no
meio urbano, o que se revela um dialético de incorporagdes culturais inclassificavel
como processo de aculturagao.

A questao da marginalizagdo do que ¢é periférico e do pobre, a desvalorizagdo de
tudo o que é produzido por ele, inclusive a cultura e a arte, nos remonta a um passado ja
imbuido de discriminagoes.

Nas antigas civilizagdes o fendmeno do etnocentrismo era muito forte. E um trago univer-
sal de todas as civilizagdes que herdamos até hoje. Segundo Tuan (1980), etnocentrismo é o com-
portamento de um grupo de pessoas da mesma raga ou nacionalidade, que vive num mesmo ter-
ritério que se denomina autossuficiente. Os gregos acreditavam que o seu territério era o centro da
terra. Os egipcios acreditavam que somente eles eram seres humanos e as pessoas das outras civiliza-
¢Oes nao chegavam nesse patamar. E o mais interessante, os persas acreditavam que quanto mais dis-
tantes as civilizagdes vizinhas eram, mais elas ndo tinham valor e respeito para eles. Em geral, todas
essas civilizacoes acreditavam serem superiores em todos os aspectos, principalmente, na cultura.

Nos séculos passados, 0 XV com o Renascimento, depois com o Iluminismo Francés,
as colonizagoes entre os séculos XVIII e XX, a cultura era vista como um estado, ou seja, um
status social de nobreza, onde um povo “colonizador” tinha a necessidade de levar a cultura
aos povos nao civilizados, ou seja, “sem cultura”. A concepgdo etnocéntrica ainda perdura no
tempo entre as civilizagoes.

Segundo Geertz (1989) o homem é um animal amarrado a teias de significados que
ele mesmo teceu e a cultura é formada por essas teias, uma busca continua de significados,
que faz os seres humanos entenderem as agdes do mundo. Uma dessas teias é a Arte.

O conceito de Arte esta totalmente ligado a cultura, a sociedade esta sempre na
tentativa de transformar a pratica subjetiva que ¢é a arte, em algo o mais objetivo possivel,

como diz Coli:

Para decidir o que é ou nio arte, nossa cultura possui instrumentos especificos.
Um deles, essencial, é o discurso sobre o objeto artistico, ao qual reconhecemos
competéncia e autoridade. Esse discurso é o que proferem o critico, o historiador da
arte, o perito, o conservador de museu (COLI, 1995, p.9).

Isso faz com que a esséncia da arte fique transitando nos discursos, os quais criam as
hierarquias dos objetos artisticos, citando quais objetos podem ser classificados como arte ou

nao, o erudito e o popular, a arte e o artesanato.
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As produgdes artisticas de concepgao periférica, ha algum tempo atras, jamais
poderiam ser chamadas de arte devido a essa hierarquizacao. O discurso era que pobre faz
artesanato, produ¢des sem estética, marginais, ndo arte. Foi por meio dos estudos sobre a
estética do cotidiano e a aten¢do da “nobreza” voltada para as manifestagdes estéticas da
periferia, que o conceito de arte se ampliou e a arte popular ou as artes “menores” estdo
alcangando o seu valor.

Esse discurso citado por Coli é muito relativo a cultura de cada critico, de cada
apreciador. O objeto pode ser considerado arte em uma determinada sociedade, mas
para outra ndo, como também pode evoluir através da historia. Podemos exemplificar os
impressionistas que desafiaram a verdade absoluta do classico que dominava o seu tempo.
Este fendmeno acontece hoje em relagao a cultura e a arte periférica.

Na nossa cultura, segundo Coli (1995), também se prevé locais especificos onde
a arte pode manifestar-se, quer dizer, locais que dao estatuto de arte a um objeto como os
museus e galerias. No entanto, no universo da cultura e da arte da periferia, todos esses
conceitos foram quebrados porque ndo é somente a objetividade critica que nos dard
classificagdes de arte e muito menos, o local, pois, no nosso estudo, a periferia é a propria
galeria, é o proprio museu, é um local itinerante de manifestagao artistica.

Em uma conversa informal com um artista criador de esculturas de madeira que
mora numa area periférica do bairro Altiplano Nobre em Jodo Pessoa - PB, eu o questionei se
ele considerava-se um artista e se as suas esculturas eram consideradas Arte. A resposta para
ambas as questdes foram negativas. Ele acredita que para ser um artista ele teria que ja ter
exposto as suas obras em galerias e s6 assim elas se tornariam Arte.

Este episddio a priori ndo pode ser generalizado. Ha muitos artistas das periferias
que tém conhecimento do valor estético da sua arte. Porém, a sua maioria pensa como o
escultor da periferia, mas cada area periférica possui seu perfil particular, possui um
histérico peculiar, que forma a maneira dos seus habitantes de se colocar na sociedade:

Assim como ndo se pode estudar os “chineses em geral” também ndo se pode
estudar “os favelados” em geral, haja vista a heterogeneidade tanto interna a uma

mesma favela. Como entre as diversas favelas, cada uma com suas peculiaridades
(WILNER, 2009, p.142).

Analisemos o contexto, a drea periférica em que o escultor vive pertence ao bairro
chamado Altiplano Nobre, este bairro ja tem um perfil tradicional de riqueza, a questdo da
desigualdade social é muito marcante comegando pelo nome. A palavra Nobre nos remete
\ . . . . ~ . 4 <« o1~ » 7
a riqueza, superioridade, posi¢do dominante, é o oposto do “vilao” Esse caso especifico que

compartilho é o que Elias (1987-1990) nos diz, que os individuos “superiores” podem fazer
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com que os proprios individuos “inferiores” se sintam, eles mesmos, carentes de virtudes —
julgando-se humanamente inferiores.

A cultura e a Arte periféricas sdo muito além de objetos estéticos, obras de arte e
manifestagdes artisticas feitas por pessoas que moram nas periferias, mas é também esse
fendmeno de marginalizacdo da cultura e da arte feita pelos individuos dessa localidade que
expressam em suas criagdes o seu cotidiano. Esse cotidiano cultural das periferias que por
meio da globalizagdo dos meios de comunicagdo de massa, esta sendo “imitado” pela classe

média e pela classe alta.

2. O Multiculturalismo no Ensino de Arte

A palavra diferenga nos remete a exclusdo (aquilo que nos ameaca), que nao nos
cabe atenc¢do, o antagonismo (aquilo que nao somos), nos faz querer distanciamento do
que ¢ diferente de nds, nos faz criar pré-conceitos. Essas rea¢des diante das diferencas
podem ser pequenas, aparentemente inofensivas, um fendmeno natural de grupos de seres
humanos de culturas diferentes. Porém, essas rea¢des podem chegar ao extremo, causando
a violéncia, os genocidios e todos os tipos de atrocidades causadas pela intolerancia as
diferencas. A diferenca que estamos abordando ¢é de identidade (cultural, étnica, sexual,
etc.) Portanto, o grande deslumbramento em ser humano, é ter a certeza que ninguém
neste mundo ¢é igual a vocé. Foi a partir da palavra diferenca que as concepgdes do
Multiculturalismo surgiram.

As discussdes sobre o Multiculturalismo nasceram na década de 1960 nos Estados
Unidos por ser um pais que foi formado por iniimeras etnias, como os proprios nativos que
la estavam no periodo da colonizagdo, os escravos africanos, colonos, judeus, anglo-saxdes,
entre outros. Ocorreu, entdo, uma grande miscigenagao e consequentemente uma hibridacao
de culturas. Porém, com o problema de aceitacdo das diversidades culturais, étnicas e o
racismo sofrido pelos estados do sul, formados pela maioria da populagdo negra do pais,
foram criados movimentos sociais para por fim a essa segregacao racial. O Multiculturalismo
surgiu diante desse quadro politico social, como uma estratégia que busca conduzir o
respeito as diferencas e inclusao.

No Brasil, o Multiculturalismo foi abordado com a mesma concepg¢ao ideoldgica de

respeito e inclusdo, porém os problemas enfrentados eram diferenciados:
Nos paises da América Latina, a problematica multicultural difere. O grande

problema ¢ de elitizagdo e distanciamento cultural entre as classes sociais (WILNER,
2009, p.181).
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O Brasil a partir do séc. XVI deu inicio ao fendmeno da hibridagdo. Os
nativos indigenas sofreram abalos culturais com a chegada dos portugueses, onde
comecaram o processo de catequese e do processo de transmissdo da cultura europeia
para os nativos “aculturados” Logo apos vieram navios que traziam as primeiras
popula¢des de escravos africanos. Houve alguns séculos depois invasdes dos espanhdis
e holandeses, no nordeste brasileiro, e por ultimo as imigra¢des de massa de pessoas
das mais variadas nagdes como italianos, alemaes, japoneses, entre outros. Com
tantas misturas de racas, o choque cultural foi inevitavel e o fato da discriminac¢ao
das diferencas culturais, étnicas, sexuais e principalmente sociais, cresceu junto com
o pais. O Multiculturalismo chegou ao Brasil na tentativa de mediar com esse choque
cultural.

A Proposta Multicultural tem como objetivo fazer com que o individuo conhega
e valorize a prépria cultura, ou seja, fazé-lo competente a prépria cultura. Apds a
sensibiliza¢do, ele podera conhecer a cultura de outros individuos, assim, trabalhando
a capacidade de respeitar e valorizar as diferencas de identidade, gerando uma visdo de
igualdade e respeito reciproco, na tentativa de combater conflitos e discriminagdes. No
Multiculturalismo a escola é uma forte aliada, na busca do olhar as similaridades como seres
humanos, nio as diferencas discriminatorias.

Sobre o ensino de arte BARBOSA (2005), afirma que a arte capacita um homem
ou uma mulher a ndo ser estrangeiro no seu proprio pais. O Multiculturalismo junto
ao ensino de arte requer atitudes e iniciativas especificas do professor de Artes. Ele é
o sujeito que contribui para quebrar preconceitos, comegado pelo universo artistico
e depois transpondo para o cultural, étnico, sexual e social. O exercicio do respeito
as diferencas deve comecar pelo profissional em relacao a diversidade de identidade
existente entre os alunos em sala de aula. Como afirma Wilner (2009) a atencdo as
referéncias culturais dos alunos requer uma descentralizacdo do juizo estético do
professor de artes.

O Multiculturalismo no ensino da arte ndo requer a separagdo das culturas, mas
requer uma reciprocidade de experiéncias, ou seja, uma pratica da “educagdo intercultural
e interdisciplinar” ou um “aprendizado democratico” O individuo sé podera conhecer e
valorizar outras culturas, uma ampliagdo de conhecimentos, se tiver a consciéncia da propria
identidade. Portanto, deve-se o cuidado de ndo trabalhar a proposta multicultural de uma
maneira mal conduzida porque pode fomentar o preconceito, a discrimina¢ao e a tolerincia
obrigatéria as diferencas, ou seja, uma falsa ideologia de igualdade, ndo um respeito

consciente entre os individuos.
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3. A Estética do Cotidiano

Ao falar de estética do cotidiano, lembro-me de algumas visitas realizadas nas
periferias da cidade de Jodo Pessoa a procura de manifestacdes artisticas. La percebi que a
estética ndo ¢ mais um fenomeno mitico, longe da realidade das pessoas, que s6 é exposta
na televisao, nas vitrines de lojas, e em tantos outros lugares restritos a classe “erudita” Mas,
a estética na contemporaneidade esta bem proxima das realidades dos individuos. Podemos
perceber que a estética esta na subjetividade de qualquer pessoa e é totalmente ligada a
identidade e experiéncia de vida de cada um.

Segundo Richter (2003) a estética do cotidiano sdo objetos e atividades presentes
na vida comum...que possuem um valor para aquela cultura...e também a subjetividade
dos sujeitos que compdem determinada cultura onde a estética é construida pela
expriéncia de vida. Este conceito esta ligado ao valor estético que é a experiéncia da
apreciagdo, segundo o valor pessoal que o individuo carrega perante um objeto ou algo da
natureza. A imagina¢do humana também ¢é uma forte aliada na concepgao da estética no
cotidiano das pessoas, como por exemplo, quando observamos algo que iremos jogar fora
e ndo conseguimos, e damos aquele objeto uma nova utilidade, ou até mesmo no simples
olhar as nuvens do céu e dar a elas formas de animais e coisas da natureza. Nesse aspecto,
muitos artistas usaram coisas do cotidiano para expressar a sua arte. Marcel Duchamp
instiga nossa imaginagdo com os seus readymades, reutilizando objetos do cotidiano
e o transformando em arte, ele desafia a todos e ao mercado artistico dizendo: “E ARTE
TUDO AQUILO QUE EU DISSER QUE E ARTE!”. Essa frase polémica faz desmoronar
todos os discursos eruditos sobre a arte. Esse conceito ndo esta somente voltado para
o universo artistico, mas se expandiu para todos, portanto, todos podem conceber algo
esteticamente rico, independente do local e de quem seja. A arte agora pode circular

livremente nas casas, nas ruas, nas periferias.

4. Relato da experiéncia “Altiplano do Cabo Branco, cotidiano como estética

possivel”

Este trabalho compreende um relato de experiéncia e seu resultado intitulado,
Altiplano do Cabo Branco: cotidiano como estética possivel, que surgiu da pratica/

regéncia apresentada a disciplina Pratica de Ensino das Artes-Plasticas do curso de
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Educagao Artistica no ano de 2008, que teve em seu escopo a estética do cotidiano
no bairro Altiplano do Cabo Branco, Joao Pessoa - Paraiba. Foi a partir da analise das
Oficinas praticas, que teve o objetivo de pesquisar artistas e estéticas do bairro, que se
perceberam caracteristicas de um ensino/aprendizado em artes visuais no espago nao
formal e de media¢do como resultado dessas oficinas praticas. As oficinas envolveram
alunos de duas escolas do bairro e alguns moradores com duragao de cinco dias, utilizando
o valor estético desses sujeitos, com idade entre quatorze e quarenta e dois anos. As
oficinas foram realizadas nos dias 24 a 28 de margo de 2008, abrangendo os temas: “A
estética do cotidiano”; “A estética do cotidiano do bairro Altiplano Cabo Branco”; “O
Projeto de Intervencdo urbana’; “O grafite e a intervengdo urbana”. O grupo trabalhado era
bastante heterogéneo, tornando possivel o trabalho voltado ao multicultural. As oficinas
foram realizadas em multiplos locais: no primeiro e terceiro dias foi em uma sala de aula
da Escola Estadual Padre Roma, no segundo dia foram em casas de artistas residentes
no bairro e nos dois ultimos dias foi na cal¢ada, diante do muro que foi realizado a
intervencao, que pertence a Escola Municipal Anita Trigueiro do Valle. No primeiro dia
organizamos uma exposi¢do com objetos do cotidiano: cds regionais, panos de prato,
candeeiro, objetos de ceramicas, pinturas, entre outros; esse foi o primeiro contato dos
participantes com a oficina. Cada um escolheu um objeto, aquele com o qual mais se
identificava e apresentou sua justificativa para tal. Tivemos um dialogo dinamico e aberto
sobre as aulas de Arte que eles participavam no ensino formal, o seu contato com a cultura
e suas inquietagcdes. Em rela¢do as escolhas dos objetos, foram varias as revelagdes: a
maioria dos depoimentos revelava que havia lembrangas da infancia, da cozinha da casa
em que viveram. Alguns somente tiveram o desejo de levar para casa e enfeitar a sala.
Enfim, foi a partir das falas que pudemos debater sobre a estética do cotidiano.

Entre os dez sujeitos participantes da pesquisa, sete moravam na periferia do bairro
e um deles afirmou que o povo da comunidade é mais sensivel a arte devido a dificuldade
de material profissional, dai buscam recursos préprios para criarem arte, dando mais valor
a simplicidade. Esse participante, da forma mais direta, conceituou o valor estético. Apos
esse dialogo, concluimos o dia com treinamento em fotografia. No dia seguinte usariamos
esse método nos estudos. O objetivo desse momento foi a familiariza¢do com a camera

fotografica para fotografar o objeto escolhido em varios angulos.
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(Imagens 1 e 2 — Exposi¢do dos objetos do cotidiano trazidos pelos participantes)

\
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Foto: Eduardo Salustiano

No segundo dia, saimos pelas ruas do bairro. Tivemos a oportunidade de visitar
alguns artistas locais. Os alunos tiveram oportunidade de conhecer um Atelié¢ de Arte,
fazer questionamentos sobre a arte feita pelos artistas visitados, o material usado por eles,
como eles vendiam sua arte, as dificuldades que enfrentavam e puderam registrar através
da fotografia, obras e produgdes do cotidiano dos artistas. Apos a visita formal e agendada,
entramos na periferia do bairro. Encontramos a arte camuflada na simplicidade das ruas, das

casas e dos seus moradores.

(Imagens 3 e 4 - artistas e objetos estéticos da periferia)

Foto: Cleyton Silva
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(Imagens 5 e 6 — Estética do cotidiano)

Foto: Eduardo Salustiano

O terceiro dia de oficina foi voltado para as discussdes que nos levariam a
interven¢ao urbana. Fizemos a partilha das vivéncias dos dois dias anteriores. As fotografias
que tiramos foram observadas e debatidas pelos participantes. A questao do cotidiano como
ensino/aprendizagem ja estava estruturado no estudo. A ultima etapa seria agora a expressao
do cotidiano deles por meio das artes visuais, onde eles mesmos seriam mediadores da
propria intervencao. A agdo agora consistia em criar uma imagem que simbolizasse algo da
vida cotidiana de cada um. Foram feitos desenhos, foram selecionadas cores e dimensdes. Ao
final dessa etapa, fomos ao local onde seria realizada a interven¢ao urbana: o muro da Escola
Municipal Anita Trigueiro do Valle. A divisao do espago de trabalho de cada um também foi
feita nesse momento. Os dois ultimos dias de oficina foram exclusivos para a interveng¢do no

muro.

(Imagem 7 - Intervengao)

Foto: José Jorge
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(Imagem 8 - Intervencao)

Foto: Tiago Silva

(Imagem 9 - Intervengdo concluida)

Foto: Eduardo Salustiano

Consideragdes Finais

Durante os trabalhos com os referidos participantes, eles foram assiduos, deram
o melhor de si na expressio do seu valor estético. Muitos tiveram oportunidade de
pela primeira vez manusear o spray e o pincel, a preparacdo das cores com o corante e a
mistura das tintas. Inicialmente, tive que intervir nessas agdes, mas, com pouco tempo,
os participantes ja tinham autonomia em fazé-las sozinhos. Diante do resultado final
tivemos um momento de reflexdo, todos apresentaram seus trabalhos, mostrando o seu
valor estético. Percebemos, entdo, a concretizacdo da proposta multicultural: cada um
valorizando, respeitando as préprias diferencas de identidade de cada um. Aprenderam

a escutar e entender o que o colega quis expressar através da imagem. Todo o processo de
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intervencdo repercutiu pelo bairro, atraindo varios visitantes. Nesse processo de visita, eles
mesmos relatavam todas as etapas de trabalho, principalmente, como se deu a concepcao de
cada imagem retratada no muro da escola, assim acontecendo naturalmente um processo
de mediagdo. Vimos o crescimento da autoestima dos sujeitos, eles sentiam-se valorizados,
entendendo que a vida de cada um deles era uma fonte de criacao que mostra a realidade em

que vivem.
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RESUMO

Este trabalho parte de uma pesquisa de mestrado desenvolvida entre os anos de 2013 e 2014, na area das
Artes Visuais através da Universidade Federal de Pernambuco. A pesquisa trabalhou com a tematica sobre
o ingresso no mercado de trabalho dos professores de arte em Pernambuco a partir dos concursos publicos.
Pouco explorado no ambiente académico, este tema revela-se de grande importancia para se investigar o perfil
docente que as institui¢des publicas tém estabelecido em seus editais, a partir das exigéncias de formagao,
conteudos e questdes. Entretanto, o artigo em questdo traz especificamente uma discussdo sobre os aspectos
externos dos concursos, como a identificagdo das empresas elaboradoras e os processos seletivos simplificados,
que interferem na oferta e caracterizagdo das vagas.

PALAVRAS-CHAVE: Concurso publico; Professor de Arte; Fatores Externos.

ABSTRACT

This work of a master’s research developed between the years 2013 and 2014 in the area of Visual Arts through
the Federal University of Pernambuco. The research worked with the theme about entering the labor market
for art teachers in Pernambuco from public school teacher’s examination. Little explored in the academic
environment, this issue proves to be of great importance to investigate the teaching profile that public
institutions have established in their edicts, from training requirements, contents and issues. However, the
article in question specifically brings a discussion of the external aspects of exams, such as the identification of
companies that create exams and simplified selection processes that affect the supply and characterization of
vacancies.

KEYWORDS: Public school teacher’s examination; Art teacher; External factors.

A investigagao de concursos publicos para professores de arte ¢ uma tematica carente de
estudos que possam apontar as problematicas dos editais e dos procedimentos de avaliagcao. Através

de uma pesquisa realizada em 2013 e 2014 no Programa de P6s-Graduagao em Artes Visuais, no
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curso de mestrado, na Universidade Federal de Pernambuco, com orientacio de Maria Beténia
e Silva, uma aprofundada andlise sobre esse objeto de estudo foi realizado por nés, de modo a
compreendermos melhor aspectos quantitativos e qualitativos das diversas sele¢oes realizadas no
estado de Pernambuco para este profissional.

Este artigo, portanto, retrata uma parte desta pesquisa maior, focando em uma
abordagem introdutéria sobre todos os certames identificados ao longo dos onze anos
de pesquisa (2003-2013) e algumas problematicas no que diz respeito aos fatores externos
vinculados aos concursos, como processos seletivos simplificados e também algumas
consideragdes sobre as institui¢oes elaboradoras.

Em Pernambuco (como provavelmente em todos os outros estados) temos sempre
professores efetivos e temporarios nas diversas esferas publicas, trabalhadores estes que custam
bem menos aos cofres dos governos por eles ndo terem os mesmos beneficios que os permanentes.
Alexandre de Moraes (apud LOUREIRO FILHO, 2009, p.12) alerta para o uso abusivo em algumas
Administragoes publicas de sele¢cdes simplificadas temporarias como “valvula de escape para fugir as
obrigatoriedades dos concursos publicos”

Apesar de a exigéncia ser menor que o previsto, a partir de processos mais rapidos
e mais simples (pela prdpria urgéncia muitas vezes para a contratacdo dos professores),
isso “ndo significa um certame sem regras procedimentais, [...] absolutamente informal”
(GASPARINTI, 2007, p.45), e, destarte, “um minimo procedimental deve existir, sob pena de
violagao do principio da igualdade e, por que ndo, da seguranca juridica” (Ibidem, p.45).

Em Pernambuco, por exemplo, conforme noticia publicada no Jornal do Commercio
em 16 de Agosto de 2014, os professores da rede estadual contam com dezoito mil
temporarios, frente a vinte e oito mil efetivos, de acordo com Margarida Azevedo, autora
da noticia. Esta porcentagem de professores com contratos (40% aproximadamente) é alta e
clama por abertura de concursos publicos urgentemente, considerando que o tltimo na rede
estadual foi em 2008.

Além do mais, na pagina virtual da Secretaria de Educagdo de Pernambuco,
de acordo com o Censo Escolar de 2012 (ultimo documento disponivel dos registros
da educa¢do), notamos que na esfera estadual existem 2.455 escolas (incluindo as de
nivel fundamental, médio, especial e a de jovens e adultos), para o atendimento de
aproximadamente 740.000 alunos. A primeira vista, portanto, o quantitativo de quarenta e
seis mil docentes (incluindo efetivos e temporarios) pode parecer um nimero enorme, mas
torna-se insuficiente na medida em que o nimero de escolas e estudantes é bem significativo.
Para termos uma ideia, estes dados indicam um numero aproximado de apenas dezenove

professores por escola, incluindo ai as diversas areas de conhecimento. Desta maneira,
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nio s6 o quantitativo de temporarios deveria ser diminuido para aumentar o nimero de

efetivos, quanto hd a necessidade de ampliar o nimero de professores na rede estadual de

Pernambuco.

Figura 01 - Recorte de Matéria do Jornal do Comeércio

T B
cidades

Margarida Azevedo
mazevedo@jc.com.br
telefone: (81) 34136187

”»

A farra dos temporarios

Pernambuco tem, na rede estadual de ensino, aproximadamen-
te 18 mil professores contratados temporariamente. E um niime-
ro muito alto, considerando que os efetivos sio 28 mil. Faz nove
anos que a Promotoria de Educagfio do Ministério Piiblico briga
com o Estado para acabar com essa pratica.

Uma agdo civil ptiblica, impetrada em 2005, terminou exitosa,
obrigando o governo a realizar concurso publico para professor,
0 que aconteceu em 2008. Néo se pode dizer o mesmo da segun-
da agdo civil publica que o MPPE deu entrada, em novembro de
2011. Passados quase trés anos, a petigio aguarda, até hoje, julga-
mento da Justi¢a. Estd parada na 22 Vara da Fazenda Piblica. La-
mentével que o Judicidrio faa vista grossa a uma atitude abusi-
va do Estado.

Além do excessivo niimero de temporérios, o que ja justifica a
abertura de concurso piiblico, o envelhecimento do corpo docen-
te na rede estadual, como mostrou pesquisa divulgada pelo Sindi-
cato fios Traba_lhadores em Educagio de Pernambuco (Sintepe),
€ mais um motivo para ampliar o quadro de professores efetivos.

Fonte: Sessao Cidades (pag. 6), Jornal do Commercio, 16 de Agosto de 2014

Ao considerarmos que geralmente estes professores temporarios preenchem a vaga de

professores afastados, renovando seus contratos e também ocupando as vagas ociosas, esse sistema

e idas e vindas interfere na qualidade do ensino e da aprendizagem nas escolas, necessitando assim
de id das interfe lidade d d d 1 tand

que o numero de concursados seja ampliado para que um trabalho mais regular seja estabelecido.

Gatti (GATTI et al, 2011, p.159) afirma inclusive o quanto a alta quantidade de professores

temporarios afetam a prépria profissionalizacdo docente:

A precariedade dos contratos [temporarios] de trabalho traz consigo rodizio

excessivo de professores, instabilidade das equipes escolares e, até mesmo,

desisténcias da profissao. Sdo questdes importantes a serem consideradas pelas

politicas relativas aos docentes, dado que interferem diretamente no trabalho

cotidiano das escolas, na aprendizagem dos alunos e no seu desenvolvimento,
causando também desperdicio financeiro no que se refere aos investimentos

formativos em servico.
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Na mesma noticia citada anteriormente sobre o excesso de professores temporarios em
Pernambuco na rede estadual, identificamos que a promotora de educac¢ao Eleonora Rodrigues
refor¢a o cariter de ilegalidade que ha no nosso estado com este grande nimero de professores

temporarios e a propria auséncia de concursos publicos para docentes:

Figura 02 — Recorte de matéria do Jornal do Comércio

Opinido

“Desde 0 ano de 2005 o i
Ministério Piiblico Estadual |
combate a contratagiio
temporaria de professores
feita pelo governo de
Pernambuco. A matéria ja
foi submetida a apreciagio
do Poder Judicirio, que
precisa dizer a sociedade
qual é o seu posicionamento
sobre o assunto diante de
tamanha ilegalidade”,
destaca a promotora de
Educacéo, Eleonora
Rodrigues

Diego Nigro/JC Imagens

Fonte: Sessao Cidades (pag. 6), Jornal do Commercio, 16 de Agosto de 2014

A discussdo que este trabalho aborda pontua em aspectos que tangenciam os concursos
publicos e que interferem diretamente na demanda de vagas. Este contexto, por exemplo, dos
professores temporarios, incide na abertura de vagas para professores.

A esfera estadual é um dos setores que mais emprega profissionais do ensino. Se ha sete
anos estamos sem editais de concursos efetivos para professores em qualquer area de conhecimento
(o ultimo identificado foi em 2008), o tamanho nimero de temporarios impossibilita a necessidade
de processos seletivos para servidores efetivos. Pela propria configuracao dos processos seletivos
simplificados para elencar estes professores temporarios (as vezes apenas entrega de curriculo ou
titulos), constata-se o descaso com a qualidade do nosso ensino publico, como constatamos em
Bernadete Gatti (GATTI et al, 2011, p.159):

[...] essa contratacdo [tempordria] tem regras variadas, conforme o estado ou
municipio, podendo ser precedida de prova escrita e titulos, ou somente selecao por
titulos (licenciatura, considerando-se as especializagdes ou pos-graduagdes; na falta

desses, aceitam-se os créditos em licenciaturas ou curso de graduagdo que tangencie
a disciplina com falta de docentes licenciados ou estudantes de licenciatura).

Existem noticias em paginas virtuais que registraram a indignagdo dos docentes

que realizaram o ultimo concurso em 2008 na esfera estadual e que ndo foram convocados
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até o ano passado. Foram mais de quatro anos no cadastro reserva aguardando nomeagao,
enquanto neste intervalo de 2009 a 2015 um grande nimero de professores com contrato

temporario foi convocado para ministrar aulas.

Figura 03 — Recorte de matéria da internet

EDUCACAD
MPPE pressiona Estado a nomear 152
professores

Do JC Online

A grande quantidade de professores temporarios nas escolas da rede estadual -
ha pelo menos 13.167, dos quais 4.267 em seéries do ensino regular - motivou as
Promotorias de Educacdo e do Patrimdnio Pudblico do Ministério Publico de
Pernambuco (MPPE) a ingressarem com uma acao civil pablica contra o Estado.
0O documento pede que o governo nomeie os 152 docentes aprovados no
concurse realizado em 2008 e contrate pelo menos outros 5.338 professores,
que seria o nimero de cargos vagos na rede, conforme informou a Secretaria
Estadual de Educacdo ao MPPE. Solicita também gque convogue um novo
concurso, caso ainda permanecam contratos temporarios.

Fonte: http://jconline.nel0.uol.com.br/canal/cidades/noticia/2011/11/10/mppe-pressiona-estado-

-a-nomear-152-professores-21773.php

Figura 05 - Recorte de matéria da internet

REDE ESTADUAL

Apds protesto, aprovados em concurso se
reunem com secretario de Educacdo nesta
sexta

Publicado em 31.01.2013, as 12hD4

Tweet

Do NE10

Uma comissao formada por trés representantes dos cerca de 2,7 mil aprovados
no concurso feito em 2008 para selecionar profissionais que integrariam o
quadro da rede estadual de educacao vai participar de uma reunido com o
secretario Ricardo Dantas nesta sexta-feira (1°), as 17h. Simultaneamente, outro
grupo deve realizar novo ato em frente ao prédio, na Zona Oeste do Recife.

Aproximadamente 200 profissionais participaram, na manha desta quinta-feira
(31), de uma manifestagio no mesmo lugar, com o objetivo de agendar uma
audiéncia com Ricardo Dantas e recolher assinaturas para entrar com uma acao
judicial popular pela nomeacao. "Se o secretario apresentar um posicionamento
favoravel a nossa luta, ndo vamos entrar com a acio. A expectativa € pela
nomeacdo, mas temos que estar preparados”, afirmou o presidente do
Movimento Organizado dos Professores de Pernambuco (Moprope), Juarez
Ribeiro.

Fonte: http://nel0.uol.com.br/canal/educacao/noticia/2013/01/31/apos-protesto-aprovados-em-

concurso-se-reunem-com-secretario-de-educacao-nesta-sexta-396481.php
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Entretanto, ao determos nosso foco especificamente na disciplina de arte, constatamos
que em Pernambuco esta area de conhecimento ja foi severamente esquecida pelo poder publico
na realizagdo de um grande concurso publico para professores realizado em 2005 (este certame
possivelmente ocorreu em virtude da pressdo do Ministério Publico Estadual, conforme noticiario
sobre professores temporarios).

De acordo com a Portaria Conjunta SEDUC n.°c 037, de 24/11/2005 inclusa no Diario
Oficial do Governo de Pernambuco, houve a abertura de um concurso publico disponibilizando
quatro mil vagas para docentes da rede estadual. Apesar do numero bastante expressivo de
professores a ingressarem no ensino publico estadual de Pernambuco naquele ano, nenhuma vaga foi
ofertada para a disciplina de arte.

Foram centenas de vagas para disciplinas como educagdo fisica, quimica, biologia,
portugués, geografia, historia, matematica, enfim, praticamente todas as areas de conhecimento. A
disciplina de arte, que historicamente e até os dias de hoje enfrenta problemas de preenchimento por
outros licenciados, foi indubitavelmente deixada de lado.

Quantos empregos poderiam ter sido ocupados por licenciados da drea se tivessem
elaborado um processo que oportunizasse os professores de arte formados? Quantas escolas
poderiam ter garantida a presenga de um profissional com formagao especifica? Quantos estudantes
poderiam ter a possibilidade de acesso e contato com o mundo da arte na escola diante de um
profissional da area?

Investigar o percurso histérico da execugdo de concursos publicos em Pernambuco
para professor de arte, além de representar um campo de pesquisa politicamente importante a
ser explorado, nos fornece um registro de avangos, retrocessos e um mapeamento da insercdo da
disciplina de arte na escola publica pernambucana ao longo desses anos, desde sua obrigatoriedade
na escola basica como componente curricular obrigatério.

Na tabela apresentada a seguir, demonstramos o resultado que obtivemos do
levantamento de dados de concursos publicos, no estado de Pernambuco, encontrados em
ambientes virtuais de instituicdes que elaboram concursos e também de empresas especializadas
em divulgar editais de processos seletivos (entre os anos de 2003 a 2013). Os dados incluem
processos em que nos editais foi possivel identificar vagas para docente de arte com ou sem
especificagdo do campo artistico de formagao, assim como cargos que foram denominados como
arte/educador ou educador social, que pelo perfil de atuagao notamos que se encaixava no oficio

do ensinar em alguma drea artistica.
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Quadro - Concursos Identificados em Pernambuco - Trés Esferas — 34 Sele¢des Publicas

CONCURSO PUBLICO PARA ANO DE REALIZA(;AO INSTITUIQAO
DOCENTES REALIZADORA
Prefeitura de Tamandaré 2003 IAUPE/UPE
Prefeitura de Garanhuns 2005 IAUPE/UPE
Prefeitura do Recife 2005 IAUPE/UPE
Pref. de Cabo de Santo Agostinho 2006 IAUPE/UPE
Prefeitura de Olinda 2006 IAUPE/UPE
CEFET- Petrolina 2007 IAUPE/UPE
Prefeitura de Bom Conselho 2007 IPAD
Prefeitura de Cortes 2007 ASPERHS
Prefeitura de Lagoa Grande 2007 ASPERHS
Pref. de Santa Maria da Boa Vista 2007 ASPERHS
CEFET- Petrolina 2008 CEFET/PE
Prefeitura de Alagoinha 2008 ASPERHS
Prefeitura de Gléria do Goita 2008 ASPERHS
Prefeitura de Itambé 2008 ASPERHS
Prefeitura de Pesqueira 2008 Pélis Consultoria
Sec. de Educacéo de PE 1 2008 IAUPE/UPE
Sec. de Educacio de PE 2 2008 IAUPE/UPE
Prefeitura de Caruaru 2009 IPAD
Prefeitura de Ipojuca 2009 UNB/Cespe
Prefeitura de Jaboatao 2009 IAUPE/UPE
Prefeitura de Moreno 2009 IPAD
Prefeitura de Salgadinho 2009 ASPERHS
Colégio de Aplicagao - UFPE 2010 COVEST - UFPE
Prefeitura de Afranio 2010 ASPERHS
Prefeitura de Goiana 2010 IPAD
Prefeitura do Recife 2010 IAUPE/UPE
Prefeitura de Sirinhaém 2010 ASPERHS
Pref. de Sdo José da Coroa Grande 2010 ASPERHS
Colégio da Policia Militar — PE 2011 IAUPE/UPE
Prefeitura de Camocim de Sao Félix 2011 IAUPE/UPE
Prefeitura de Olinda 2011 IAUPE/UPE
Instituto Federal de Pernambuco 2012 IFPE
Prefeitura de Quixaba 2013 CONPASS
Prefeitura de Ipojuca 2013 IAUPE/UPE

Fonte: Tabela construida pelo autor a partir dos sites consultados. Os enderegos podem ser encontrados na

dissertacdo defendida.
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Como podemos observar, a partir dos 185 municipios existentes no estado de Pernambuco,
apenas uma pequena quantidade de municipios foi contemplada na realizacdo de concurso publico
nesses onze anos (2003-2013) que o nosso estudo investiga. Com relacdo a quantidade de concursos
por ano vemos que os maiores percentuais se encontram no ano de 2008 com sete processos
seletivos e 2010 com seis. Os menores percentuais foram registrados em 2003 e 2012 com apenas um
concurso e 2005, 2006 e 2013 com dois a cada ano.

Ainda ¢é possivel perceber que os 34 processos seletivos incluem a rede municipal,
estadual e federal. Esse quantitativo se organizou em 27 processos seletivos municipais, 3

estaduais e 4 federais, conforme o grafico abaixo.

Grafico - Quantitativo de concursos por redes de ensino publicas

30

25 -

15 A

Municipal Estadual Federal

Fonte: grafico construido pelo autor a partir do quantitativo de concursos identificados

Explicitamente, o grafico mostra a diferenga numérica dos processos seletivos,
porém ao percebermos como esses concursos foram distribuidos no estado identificamos,
de certa forma, um equilibrio por regido. Assim, dos 25 municipios em que houve concurso
publico, seis deles foram realizados no litoral do estado (Tamandaré, Recife, Olinda, Ipojuca,
Jaboatdo, Sao José da Coroa Grande). Na Zona da Mata foram realizadas selecbes em oito
cidades (Cabo, Cortés, Moreno, Goiana, Sirinhaém, Camocim de Sao Félix, Itambé, Gloria
do Goita). No Agreste foram cinco processos seletivos (Garanhuns, Alagoinha, Pesqueira,
Caruaru, Salgadinho). Por fim, no Sertdo, seis cidades ocorreram certames (Petrolina, Bom

Conselho, Lagoa Grande, Santa Maria, Afranio, Quixaba).
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Das Instituicoes/Empresas que organizaram e elaboraram os processos seletivos
em Pernambuco, nesses onze anos, encontramos nove. No entanto, 70% desses processos
seletivos estiveram concentrados em apenas duas instituicdes e os 30% restantes em sete
instituicoes.

De acordo com Bandeira Lima (2011), quando a Administragdo Publica por si s
ndo realiza o concurso publico, ela tem a obrigagdo de realizar o certame licitatorio para
escolha da empresa que se responsabilizara pela sele¢do. Gasparini (2007, p.67) também
esclarece sobre esse ponto afirmando que atualmente a Administra¢do publica “tem se
valido de empresas especializadas na organizagdo e realizagio de concursos publicos” As
vencedoras das licitagdes, “cabem todas as operagcdes materiais ao bom resultado do certame”
(Ibidem, p.67).

Deste modo, os dados apresentados a seguir em um grafico, ilustram uma
diversidade de Institui¢coes/Empresas que ora elaboraram editais para seu préprio érgao, ora
venceram tais certames de licitagdo. Identificamos que apenas os casos do Instituto Federal
de Pernambuco (certame de 2012) e Colégio de Aplica¢ao 2010 (Covest-UFPE) tiveram seus
editais produzidos pelo préprio érgao. Todas as demais (95% aproximadamente), portanto,

foram produzidas a partir de editais de licitagao.

Grafico 03 - Relac¢ao de instituicdes e Empresas elaboradoras de
concursos no Estado de Pernambuco.

Instituicdes/Empresas Elaboradoras de
Concursos Puablicos em Pernambuco

N IAUPE/UPE

B ASPERHS

N IPAD

W Unb/Cespe

W CEFET/PE

B IFPE
CONPASS

u Palis Consultoria

Covest-UFPE

Fonte: grafico elaborado pelo autor
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Através do grafico, uma curiosa questdo nos é suscitada: se em Pernambuco,
a Universidade Federal de Pernambuco é a tunica instituicdo que forma professores
nos campos das licenciaturas em artes visuais, danca, musica e teatro, por que ela nao
participou da elaboragdo de nenhuma sele¢do da esfera municipal no estado? Em onze
anos, vemos que apenas trés instituicdes dominaram a responsabilidade de elaboragdo dos
editais e provas (UPE, ASPERHS e IPAD). As duas ultimas de ordem privada e a primeira
de ordem publica.

Ha de se refletir sobre alguns tépicos pertinentes frente a estes 6érgaos. O primeiro,
no que diz respeito a Universidade de Pernambuco. Se esta institui¢do lidera a organizagao
de concursos publicos no estado, principalmente na capital e cidades proximas, a grande
incidéncia tanto pode ser positiva, levando-se em considera¢ao a suposta qualidade dos
servigos prestados, quanto negativa, ao vermos pelo lado da restricdo que pode ocorrer
quando somente uma instituicdo constrdi os parametros de formacao e conteidos para
candidatos de uma drea.

Se tal 6rgao nao dialoga, por exemplo, com a institui¢ao formadora (UFPE) de
tais profissionais, ele simplesmente pode agir com certa autonomia e impor certos padroes
de avaliacdo coerentes ou ndo, que se nao existirem medidas de fiscalizagdo podem
desencadear procedimentos que reproduzam ao longo dos anos os mesmos modelos
avaliativos para o profissional docente (algo que pode nédo ser vantajoso, caso ndo tenham
qualidade).

Refletimos sobre isso, pois houve um caso do IPAD em 2009 nos concursos publicos
para professor de arte dos municipios de Caruaru e Moreno em que notamos um fato
surpreendente: 50% das questdes de conhecimentos especificos estao praticamente idénticas
umas as outras, com simples mudangcas de alternativas ou com mesclas de alguns dados. Se
houve a modificagdo das alternativas, a escolha de repetir as questdes, provavelmente, nao foi
falha do érgao, e sim algo intencional.

A selecao de Moreno foi realizada em abril do ano em questdo, enquanto que a
de Caruaru foi realizada em novembro. Sendo assim, constatamos a falta de cuidado
da comissao organizadora em repetir dez questdes de artes na selecio de Caruaru,
denunciando o descaso no procedimento avaliativo. Dai a problematica estabelecida
quando um mesmo o6rgdo se responsabiliza por vdrios certames. Apesar do fator
qualitativo do concurso perder quando essas situagdes ocorrem, nao hd nenhuma lei que
garanta a suspensao por conta desse tipo de problema. Ilustramos abaixo duas das questdes
com mudancas simples, utilizando praticamente o mesmo enunciado no que diz respeito a

releitura de imagens:
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Figuras 06 e 07 - Questdes de Prova

QUESTAO 31 I v | QUESTAD 39 I

A releitura de imagens € uma atividade muito presente em
sala de aula. Assinale a alternativa que apresenta a definicdo
corref.

v

A Releitura de imagens é uma atividade muito presente em
sala de aula. Assiale a definicio correta.

A) A Relettura € a obra ou o objeto artistico, mantendo o

A) Releitura € reproduzir as formas observadas. mesmo significado.

B) Releitura € recriar o objeto ou imagem e construido no B) Releitura é transformagio interpretacio, copia com base
mesmo contexto. 10 texto visual.

C) Releitura é ler novamente e interpretar a obra ou objeto, C) Reletura € reproduzir as formas observadas. o modo
criando novos significados. como o artista organizou a composigio.

D) Releitura é transformacfo, inferpretacio € copia. D) Releitura é recriar o objeto ou imagem e construi-lo no

E) Releitura é reproduzir as formas observadas, o modo mesmo contexto.
como o artista trabalhou e confeccionar a obra. o objeto  E) Releitura é ler novamente e interpretar a obra. criando
artistico. novos significados.

Questdo 39 (Moreno) Questdo 31 —(Caruaru)

Fonte: material coletado através de sites de empresas elaboradoras de concursos publicos. Seus enderegos
completos estdo disponiveis na dissertagdo de mestrado do autor, contida nas referéncias.

Nao ha, de fato, nenhuma medida legal que garanta qualidade na elaboragao de
questdes. Se determinada empresa venceu um edital de licitagdo de um municipio, ela tera
autonomia para construir as questdes do modo que lhe for conveniente. Uma vez que neste
caso do IPAD (2009) a empresa copiou/mesclou questdes que ela propria elaborou em
documentos anteriores, o plagio nao se configura concretamente, pois nao se plagia algo em
que foi elaborado pelo mesmo “autor”.

Maior problematica ainda, talvez, sejam alguns casos do envolvimento da ASPERHS
Assessoria, empresa que elaborou vdrios concursos publicos para professores de arte
lotados mais na area interiorana do estado de Pernambuco. Liderando na quantidade de
certames produzidos junto com a IAUPE/UPE, esta empresa ja foi investigada por fraudes
nas licitagdbes em que venceu para produzir suas selecdes, de acordo com informagoes
encontradas nas redes virtuais em diferentes sites e blogs como podemos observar nos
exemplos a seguir.

A noticia exibida adiante relata a suspensdo do Tribunal de Contas do Estado
de Pernambuco de empresas que elaboram concursos publicos no interior do estado
(como a ASPERHS) que supostamente tem em seus donos membros de uma mesma
familia. A fonte, de acordo com a noticia, é do Pe360graus, antigo site gerido pela Globo
Nordeste. Segundo informagdes que constam no noticidrio, a agdo configura-se como
uma quadrilha que age para que sempre um integrante da familia ven¢a um certame de

licitagéo.
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Figura 08 — Recorte de matéria do TCE

TCE/PE SUSPENDE NOVE CONCURSOS DE
PREFEITURAS DO INTERIOR

O Tribunal de Contas do Estado (TCE) suspendeu a realizacéo de nove
concursos de prefeituras do interior. Cinco empresas responsdveis pelas
provas estdo sendo investigadas por fraudes grosseiras E se comprovadas
as iregularidades, os prefeitos podem responder por improbidade
administrativa na Justica.

Até os auditores do TCE se surpreenderam com os indicios grosseiros de fraudes
“mais de uma empresa familiar participando de uma mesma licitagéo para poder
garantir que ganhe uma da familia. Elas tém trocado CNPJ de uma no nome de
outra, papel timbrade em nome da outra empresa. Ha situagdo de empresa
recentemente constituida ja organizando concurse”, declarou o coordenador de
controle externo do Tribunal, Claudio Ferreira

Cinco empresas estdo sendo investigadas pelo TCE, acusadas de fraudar
licitagBes para realizar concursos publicos. S3o elas: Consultoria e Assessoria
Medeiros Ltda (Comede); Instituto Nacional de Pesguisa e Desenvolvimento e
Estudo Educacional e Cultural (Ipedec); Select Consultoria e Assessoria Ltda; J.S

Assessoria e J. F. dos Santos Consultoria (Asperhs); e MGF Servicos e
Assessoria Lida

Fonte: Disponivel em http://portalcrnet.wordpress.com/tag/asperhs/ Acesso em 16/08/2014.

De acordo com os auditores que investigaram o caso em 2010, a agdo dessas empresas
pode gerar irregularidades maiores. E possivel, em nosso entendimento, que se h4 fraude na
elaboragdo, também poderdo ocorrer outras como facilitacbes a determinados candidatos.
Apesar de nao termos encontrados informagdes sobre o andamento desse processo, pensamos
que estas agdes, se comprovadas tais improbidades, ferem os principios estipulados pela
Constituicao Federal de 1988 no que diz respeito ao carater de isonomia e transparéncia dos
concursos publicos. Abaixo, seguem outros detalhes da mesma noticia encontrada em diversas
paginas virtuais sobre o ocorrido com certames no interior de Pernambuco:

Figura 09 — Recorte de matéria da Internet

"E uma fraude estruturada para dirigir os concursos publicos no sentido que a gente ainda est3
descobrindo qual serd”, disse Claudio Ferreira.

O Tribunal de Contas do Estado mandou um oficio para todas as prefeituras de Pernambuco
determinando gue ndo realizem nenhum concurso com as cinco empresas sob suspeita até gue as
investigagdes sejam concluidas. © TCE alertou ainda que poderd anular os concursos e os
aprovados poderdo ser afastados compulsoriamente caso se comprove a fraude na contratacdo
destas empresas.

Os conselheiros suspenderam a realizagdo de nove concursos que ja estavam marcados nos
municipios de Altinho, Ribeirdo, Gameleira, Jaqueira, Agua Preta, Séo José da Coroa Grande,
Catende, Sirinhaém e Joagquim Nabuco.

As empresas atuavam mais na regido da Mata Sul. Ainda ndo se sabe quantas vagas seriam criadas
com estes concursos. O envolvimento das prefeituras também serad investigado. Os responsaveis
poderdo responder criminalmente.

"Ha uma guadrilha, vamos dizer assim, gue esta trabalhando concurso publico nas prefeituras. Na
investigagdo vamos aprofundar para ver se ha conivéncia. H3 concursos em que pessoa analfabeta
passou. Ha indicios de improbidade”, contou Teresa Duere, conselheira e vice-presidente do TCE

Fontes: http://www.pinzon.com.br/index.php?i=5&c=9&n=6239
http://portalcrnet.wordpress.com/tag/asperhs/
http://siteantigo.mppe.mp.br/index.pl/clipagem20100710_02
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Como pudemos observar, em varios municipios podem ter ocorrido fraudes
relativas aos concursos publicos para docentes elaborados por diferentes empresas. Esta
situagdo, extremamente grave, ressalta a responsabilidade acentuada do Estado e da
sociedade civil na fiscalizagdo dos servigos prestados a sociedade com o or¢amento publico.

Outra noticia veiculada nos meios de comunicag¢édo denuncia o ocorrido.

Figura 10 - Recorte de matéria da internet

Em Agua Preta, participaram da licitacdo ASPERHS, Ipedec e Select, sendo que os
s0cios da Select e do Ipedec sdo primos. E, em Ribeirao, concorreram Comede, J.5.
Assessoria e ASPERHS, sendo que os socios de ambas também sao parentes.

Fonte: http://blogs.nel0.uol.com.br/jamildo/2010/10/06/concurso-de-altinho-e-suspenso-a-pedido-do-tce/

Deste modo, preocupamo-nos assim com esses fatores externos que envolvem
os concursos publicos no estado de Pernambuco. O ingresso de servidores na carreira
docente nao deve se submeter a luta de mercado por parte das empresas elaboradoras,
como se ja nao bastassem as dificuldades nos planos salariais e de carreira desta categoria,
ainda precisamos estar atentos a todas as logisticas que podem estar por tras desses

certames publicos.
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RESUMO

Este trabalho parte de uma pesquisa de mestrado desenvolvida entre os anos de 2013 e 2014, na area das
Artes Visuais através da Universidade Federal de Pernambuco. A pesquisa trabalhou com a tematica sobre
o ingresso no mercado de trabalho dos professores de arte em Pernambuco a partir dos concursos publicos.
Pouco explorado no ambiente académico, este tema revela-se de grande importancia para se investigar o perfil
docente que as institui¢des publicas tém estabelecido em seus editais, a partir das exigéncias de formagao,
contetdos e questdes. O artigo em questdo explora especificamente uma discussao sobre os dados coletados no
que diz respeito as nomenclaturas e exigéncias do cargo em meio a trinta e quatro editais executados ao longo
de onze anos no estado de Pernambuco.

PALAVRAS-CHAVE: Concurso publico; Professor de Arte; Exigéncias de formagao.

ABSTRACT

This work of a master’s research developed between the years 2013 and 2014 in the area of Visual Arts through the
Federal University of Pernambuco. The research worked with the theme about entering the labor market for art
teachers in Pernambuco from public school teacher’s examination. Little explored in the academic environment,
this issue proves to be of great importance to investigate the teaching profile that public institutions have
established in their edicts, from training requirements, contents and issues. The article in question specifically
explores a discussion of the data collected with regard to classifications and job requirements amid thirty-four
edicts run over eleven years in the state of Pernambuco.

KEYWORDS: Public school teacher’s examination; Art teacher; Training requirements.

A partir de uma analise de trinta e quatro editais realizados em concursos publicos
para docentes de arte em Pernambuco nos anos de 2003 a 2013, a pluralidade existente
nas nomenclaturas do cargo a ser preenchido traz a tona uma série de questionamentos a
refletir. A utilizacdo do termo “Arte” e “Artes’, por exemplo, significa uma area especifica de
formagdo ou todas elas? O que se entende por um cargo de “Arte” e “Arte-Educador” em

vagas distintas? “Artes e Musica” seria o profissional com as duas formagdes? Existe em
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alguma instituicdo de ensino superior brasileiro o curso com a nomenclatura “Educador
Social em Artes Cénicas, Musica e Danga’?

A Universidade Federal de Pernambuco, unica instituicdo no estado com o curso
em nivel superior para a licenciatura na drea de arte, desde a década de 1970, oferecia a
Licenciatura em Educa¢do Artistica (Artes Plasticas ou Artes Cénicas) e a partir de 2010 com
a Reforma Curricular o curso recebeu a nomenclatura de Artes Visuais e o curso de Artes
Cénicas passou a ser chamado Teatro. Assim, o profissional formado por esta institui¢ao
recebe a titulagdo de Licenciado em Educacdo Artistica-Artes Plasticas, Licenciado em
Educagao Artistica-Artes Cénicas, Licenciado em Artes Visuais ou Licenciado em Teatro.
Portanto, por que o cargo seria “Arte”, “Arte-Educador”, “Educador Social’? Na tabela a seguir

é possivel visualizar para cada processo seletivo a nomenclatura do cargo solicitada.

Quadro 01 - Nomenclaturas dos Cargos

CONCURSO PUBLICO PARA NOMENCLATURA DO CARGO
DOCENTES

Prefeitura de Tamandaré EDUCACAO ARTISTICA
Prefeitura de Garanhuns ARTE
Prefeitura do Recife EDUCACAOQO ARTISTICA
Pref. de Cabo de Santo Agostinho ARTE e ARTE-EDUCADOR
Prefeitura de Olinda ARTE
CEFET- Petrolina ARTES
Prefeitura de Bom Conselho ARTE-EDUCACAO
Prefeitura de Cortes ARTES
Prefeitura de Lagoa Grande ARTE-EDUCADOR
Pref. de Santa Maria da Boa Vista MUSICA
CEFET- Petrolina ARTES
Prefeitura de Alagoinha ARTES
Prefeitura de Gloria do Goita MUSICA
Prefeitura de Itambé ARTES
Prefeitura de Pesqueira ARTE
Sec. de Educacéo de PE 1 ARTE
Sec. de Educacio de PE 2 ARTE
Prefeitura de Caruaru ARTE e MUSICA
Prefeitura de Ipojuca ARTES
Prefeitura de Jaboatio ARTE e MUSICA
Prefeitura de Moreno ARTES
Prefeitura de Salgadinho ARTES
Colégio de Aplicacio - UFPE ARTES CENICAS/ED. MUSICAL/ED. ARTISTICA
Prefeitura de Afranio ARTES
Prefeitura de Goiana ARTES
Prefeitura do Recife ARTES
Prefeitura de Sirinhaém ED. SOCIAL - ARTES CEN./MUSICA E DANCA
Pref. de Sio José da Coroa Grande EDUCACAO ARTISTICA
Colégio da Policia Militar — PE ARTES
Pref. de Camocim de Sdo Félix “ARTES E MUSICA”
Prefeitura de Olinda ARTES E EDUCACAO MUSICAL
Inst. Federal de Pernambuco ARTES VISUAIS/MUSICA
Prefeitura de Quixaba MUSICA
Prefeitura de Ipojuca ARTES E MUSICA

Fonte: quadro elaborado pelo autor a partir dos editais de concurso analisados
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No coémputo geral é possivel identificar, pelo menos, nove nomenclaturas diferentes
para assumir a docéncia em arte. Essa pluralidade permite o levantamento de diversos
questionamentos sobre quem elabora esses editais, qual entendimento tem sobre a area e
as titulagoes profissionais que recebem aqueles que cursam o nivel superior em arte, o que
conhecem e sabem sobre as estruturas e os componentes curriculares existentes na Educa¢io
Bésica?

O grafico, a seguir, compila a porcentagem, por nomenclatura dos cargos
exigidos, nos certames das trés esferas de ensino publicas. Observe, por exemplo, que 50%
correspondem ao cargo de Arte/Artes, profissional que ndo existe com essa nomenclatura,

pelo menos, formado no estado de Pernambuco.

Grafico 01 — Nomenclatura do cargo ou area nos concursos estudados

Nomenclatura do Cargo ou Area -
Total de 42 Ocupacoes - Trés Esferas
(2003-2013)

2% 295
2% 2%

B Arte/Artes

B Musica/Educacdo
Musical

® Educacdo Artistica
B Arte-educacdo/arte-
educador

W Artes Cénicas

W Artes Visuais

Fonte: grafico elaborado pelo autor com os percentuais das nomenclaturas de cargo utilizadas nos editais.

Os numeros que este grafico levanta revelam uma caracteristica basica identificada
nas nomenclaturas do cargo no periodo de 2003 a 2013 nos concursos publicos: as selecdes
no estado de Pernambuco em sua maioria nao especificam que campo artistico o professor
trabalhard. A nomenclatura pode revelar concepgdes e praticas do ensino de arte que
propositadamente ou nao direcionam o docente para uma selecao no qual ele mesmo nao

tenha ciéncia de quais saberes e objeto de conhecimento tera que lidar nas provas.
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Por exemplo, para os cargos intitulados professor de “educacdo artistica’
esta nomenclatura refere-se a professores formados em qualquer campo artistico ou
especificamente aquele profissional graduado na época em que esta terminologia foi
estabelecida?

Na década de 70 este vocabulo referia-se especificamente a profissionais licenciados
para ministrarem artes cénicas, plasticas, musica e desenho (BARBOSA, 1988). Deste modo,
os certames publicos ndo especificam se para atuar no cargo de professor de “educacido
artistica” o profissional deve possuir o diploma desta época (polivalente) ou se este nome
teria a mesma funcionalidade de qualquer outro, como arte(s) ou arte-educagio.

Além disso, a diversidade dessas nomenclaturas, e suas possiveis definicdes pelos
o6rgaos que elaboram os certames, demonstra que, se escolhidos de forma aleatéria ou
arbitraria, alguns campos artisticos podem permanecer esquecidos por muitos anos e
prejudicar, inclusive, a empregabilidade dos formados para ensinar arte em Pernambuco na
esfera publica.

Por exemplo, as areas das artes visuais e das artes cénicas (teatro e danga), que de
acordo com os Parametros Curriculares Nacionais de 1998 completam (junto com a musica)
as subareas de conhecimento em arte na escola, estdo representadas cada uma com apenas
2% em todos os certames publicos. Um nimero preocupante.

Consideramos de forma excepcional o concurso publico municipal de Sirinhaém
que destinou vagas para educador social nas areas da arte (com nivel médio como requisito
de formacao). Os tnicos drgaos que destrincharam as vagas para as dreas de artes visuais
e artes cénicas com nivel superior foram da esfera federal (IFPE e Colégio de Aplicagio,
respectivamente).

A Universidade Federal de Pernambuco, portanto, tem cumprido ao longo dos anos
sua missao de formar profissionais da docéncia em arte nos diversos campos, e, entretanto,
o mercado de trabalho na esfera publica nao tem estabelecido na esfera municipal/estadual
nenhum processo seletivo especifico para os docentes de artes visuais, teatro e danga.

As tentativas desses profissionais em inserir-se no ensino publico praticamente
configuram-se com a inscricdo em certames de nomenclaturas globais (arte(s), arte-
educacido, educagdo artistica) que podem promover um sincretismo de todos os contetidos
dos campos artisticos em suas provas, dificultando o preparo dos candidatos nas avaliagdes.

A partir da analise desses ultimos dados na ilustragdo grafica, verificamos que
a Unica drea do campo artistico que ja foi contemplada em todos esses anos na esfera
municipal para selecdo de docentes de arte foi a area da musica. Esta tinica excegdo e area

que temos diante deste quadro, por sinal, ocupa a segunda posi¢io nas nomenclaturas,
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agregando também a estes rotulos os requisitos de formagao com licenciatura em musica, de
forma geral.

Esta area ja vem, pouco a pouco, conquistando um espago maior frente aos outros
campos, inclusive com questdes legais a seu favor. Uma lei sancionada em 2008 pelo governo
federal acrescenta um paragrafo ao artigo 26 da lei 9394/96, designando que A muisica deverd
ser contetido obrigatério, mas ndo exclusivo, do componente curricular, dando um prazo de
trés anos para as escolas se adaptarem. Este contexto ganha um fator de complexidade.

Mais que uma luta agora entre os campos artisticos para se firmarem no cenario
nacional do ensino das artes, nods, professores, precisamos nos unir a fim de evitar que
a conquista da obrigatoriedade do ensino de arte na escola ndo se torne agora numa
concorréncia de que area adentrard nos meios escolares a fim de romper com as fragilidades
conceituais que historicamente foram construidas.

A fim de dissolver essa suposta concorréncia, ha atualmente um projeto de lei
(7032/10) aguardando aprovacao final da Comissao de Constitui¢ao e Justica e de Cidadania,
que prevé como conteido obrigatério no ensino de artes os campos da musica, das artes
plasticas e das artes cénicas. Caso seja aprovado, as escolas terdo o prazo de cinco anos para
cumprir a legislagao e disponibilizar para os alunos ou no tempo regular ou no contraturno
todos estes campos artisticos. Importante considerar, no entanto, que conteudo obrigatdrio
ndo ¢ sinonimo de componente curricular obrigatério. No entanto, houve corregdes
no projeto e o termo “conteido obrigatério” foi substituido por componente curricular
obrigatorio, especificando todos os campos artisticos e ainda o estudo de patrimdnios
artisticos, historicos e culturais.

A partir deste texto legal podera mesmo haver uma conquista politica na
area especifica? Se as areas de conhecimento da arte forem consideradas somente por
conteudos, o conceito da polivaléncia ainda permeard o contexto. A agdo deste projeto
de lei poderia reduzir algumas tensdes na selecdo dos campos artisticos em concursos
publicos (se forem consideradas areas especificas de conhecimento e componentes
curriculares distintos), entretanto, se a area tera nimeros de graduados suficientes para
dar conta dessa demanda no pais inteiro, sera outra discussdo mais especifica que nao
abordaremos neste trabalho.

Por tras dessas nomenclaturas ha em todos os editais as exigéncias de formagao que
o candidato precisa obter para ocupar o cargo. Sao elas que serdo fundamentais para que
compreendamos se os termos utilizados para caracterizar as licenciaturas condizem com
tais nomenclaturas. As exigéncias de formagao também designardo a exclusao ou nao dos

campos artisticos que podem participar para concorrer ao cargo de professor de arte.
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Apds a caracterizagao nominal dos cargos, passamos agora a analisar as exigéncias
de formagdo para preenchimento dos cargos. Observamos aqui também uma grande
conjuntura de nomes das licenciaturas requeridas. Os quarenta e quatro cargos para
preenchimento exploraram tanto como requisito o ensino médio quanto o ensino superior
na area de arte e também em outras dreas (como pedagogia e letras). Demonstramos assim,
a tabela com todos os requisitos estabelecidos, como também um grafico que oferece
uma visdo mais sintética desta mostra de dados. Também tivemos interesse em ilustrar
graficamente a relagdo do grau de escolaridade solicitado nestes certames publicos. Os

requisitos de habilitacdo sdo “as condi¢des minimas para o exercicio do cargo e que sio,

nessas condig¢des, imprescindiveis” (ROCHA, 2006, p.75).

Quadro 02 - Exigéncia do Cargo

CONCURSO PUBLICO PARA
DOCENTES

EXIGENCIA DO CARGO

Prefeitura de Tamandaré

Licenciatura Plena em Educacio Artistica.

Prefeitura de Garanhuns

Licenciatura Plena em Educac¢io Artistica.

Prefeitura do Recife

Diploma de Licenciatura Plena, com habilita¢ao especifica na
disciplina.

Pref. de Cabo de Santo Agostinho

Arte-educador = curso médio completo

Arte = Curso de Licenciatura Plena em Educacdo Artistica.

Prefeitura de Olinda

Curso de Licenciatura Plena em Educagéo Artistica.

CEFET- Petrolina

Graduagdo em Educagio Artistica com habilitacio em musica.

Prefeitura de Bom Conselho

Curso de Graduagdo de Licenciatura Plena na drea da
disciplina.

Prefeitura de Cortes

Curso de graduagdo em suas areas de atuacio.

Prefeitura de Lagoa Grande

Diploma de Conclusio do Curso de Pedagogia ou Normal
Superior.

Pref. de Santa Maria da Boa Vista

Diploma de Conclusio do Curso de Licenciatura Plena
correspondente a drea de conhecimento especifica do

cargo a que concorre.

CEFET- Petrolina

Graduagdo em Educagédo Artistica, Musica ou Artes Visuais.

Prefeitura de Alagoinha

Licenciatura em Letras.

Prefeitura de Gloria do Goita

Curso Licenciatura em Musica ou 4reas afins.

Prefeitura de Itambé

Licenciatura Plena nas areas de atuagio do professor de cada
disciplina.

Prefeitura de Pesqueira

Graduagdo em Licenciatura Plena nas diversas disciplinas da
area relacionada a sua atuagao.

Sec. de Educagio de PE 1

Graduagdo em licenciatura plena em artes cénicas, visuais ou
plasticas.

Sec. de Educagéo de PE 2

Graduagdo em Licenciatura Plena em Artes nas modalidades:
Cénicas, Visuais, Danga e Musica.

Prefeitura de Caruaru

Graduagido em licenciatura plena, com habilitagdes especificas
em drea propria. (Arte e Musica)
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Prefeitura de Ipojuca

Curso superior de licenciatura plena em Artes; ou curso de
nivel superior de gradua¢ido em Pedagogia ou de licenciatura
plena com pds-graduacdo especifica na drea de Artes e
experiéncia minima de 2 anos de docéncia, para o exercicio
de funcdes de suporte pedagdgico direto a docéncia.

Prefeitura de Jaboatdo

Possuir graduagdo em licenciatura plena em Musica e nas
disciplinas das areas especificas do conhecimento para o
magistério das séries finais do ensino fundamental. (Arte e
Musica)

Prefeitura de Moreno

Licenciatura Plena compativel com a disciplina a ser
ministrada.

Prefeitura de Salgadinho

Licenciatura em Artes com habilitagdo em artes plasticas,
artes cénicas, dangas.

Colégio de Aplicagdo - UFPE

ARTES CENICAS: Licenciado Pleno em Artes Cénicas, com
Especializagdo na drea ou em dreas afins.

EDUCACAO ARTISTICA: Licenciado Pleno em Artes
Plasticas, com Especializagdo na drea.

EDUCACAO MUSICAL: Licenciado Pleno em Misica, com
Especializa¢do

Prefeitura de Afranio

Diploma de Conclusdo do Curso de Licenciatura Plena em
Artes nas modalidades: Cénica, Visuais, Danga e Musica.

Prefeitura de Goiana

Licenciatura em artes.

Prefeitura do Recife

Licenciatura em artes.

Prefeitura de Sirinhaém

Ensino Médio (ou antigo 2° grau concluido) + curso de
especializa¢do em artes cénicas, danga, e musica.

Pref. de Sdo José da Coroa Grande

Licenciatura Plena em suas dreas de atuagéo.

Colégio da Policia Militar - PE

Diploma ou Declaragiao de conclusdo de curso de graduagio
em Licenciatura Plena em Artes Cénicas, Visuais ou Plasticas,
devidamente registrado, fornecido por institui¢do reconhecida
pela autoridade publica.

Pref. de Camocim de Sao Félix

Licenciatura na area.

Prefeitura de Olinda

Licenciatura plena em educagio artistica.

Licenciatura plena em musica.

Instituto Federal de Pernambuco

Licenciatura em musica.
Licenciatura em Artes Visuais (Educa¢io Artistica /

Artes Plasticas.

Prefeitura de Quixaba

Nivel Médio Completo, curso de especializagdo em musica e/
ou Conclusdo de curso superior com licenciatura plena em
musica.

Prefeitura de Ipojuca

Artes = Diploma ou Declaragio de conclusido de curso de
graduac¢do em Licenciatura Plena em Artes nas modalidades:
Cénicas, Visuais, Danga e Musica, devidamente registrado,
fornecido por instituigio reconhecida pelo Ministério da
Educagio.

Musica = Diploma ou Declaragdo de concluséo de curso de
graduagdo em Licenciatura Plena em Musica, devidamente
registrado, fornecido por instituigdo reconhecida pela
autoridade publica competente.

Fonte: quadro elaborado pelo autor com os dados presentes nos editais dos concursos publicos.
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Chama-nos a aten¢ao para o fato de que mais de 20 desses municipios convocam
profissionais com Licenciatura, o que deveria ser uma regra geral para todo e qualquer
concurso voltado para o ensino. Observamos também que Petrolina, Cortés, Lagoa Grande,
por exemplo, exigem a Graduagdo, mas ndo esta explicito se significa o Bacharelado ou
a Licenciatura. Outro dado a ser destacado é que os municipios do Cabo, Sirinhaém e
Quixaba requerem apenas o Ensino Médio, comprometendo explicitamente a formacio
que os estudantes deveriam receber com um profissional formado especificamente na
area de atuacgdo. Abaixo, construimos uma tabela especificando a quantidade resumida de
nomenclaturas diferentes dos requisitos e quantas vezes elas apareceram nos certames,

considerando os quarenta e quatro cargos, dos trinta e quatro editais.

Quadro 03 - Total de concursos, cargos e requisitos

Quantidade total de concursos publicos: 34
Quantidade total de cargos: 44
Quantidade de requisitos diferentes: 21 Ocorréncia
Exigéncia do Cargo (Quant.)
Licenciatura em Arte(s). 08
Licenciatura em Musica. 08
Licenciatura em Educagdo Artistica. 07
Lic. Em Artes nas modalidades: cénica, visuais, danga e musica. 03
Ensino Médio com curso de especializagdo em musica. 02
Licenciatura em Arte-educacio 01
Licenciatura em “Artes e Musica” 01
Ensino Médio. 01
Graduagio em Educagdo Artistica com habilitagdo em musica. 01
Pedagogia ou Normal Superior. 01
Graduacdo em Educagdo Artistica, Musica ou Artes Visuais. 01
Licenciatura em Letras. 01
Licenciatura em Artes Cénicas, Visuais ou Pldsticas. 01
Licenciatura em Artes ou Pedagogia ou Lic. Plena com pos-grad. em arte. 01
Lic. em Artes com habilitacdo em artes plasticas, artes cénicas, dangas. 01
Licenciatura em Artes Cénicas. 01
Licenciatura em Artes plasticas. 01
Ensino Médio com curso de especializagdo em artes cénicas. 01
Ensino Médio com curso de especializa¢io em danca. 01
Licenciatura em artes visuais (educagdo artistica/artes plasticas). 01
Meédio completo com especializagdo em musica ou licenciatura em musica. 01

Fonte: tabela elaborada pelo autor com os dados presentes nos editais dos concursos publicos.
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Observamos que apesar de haver distintos campos artisticos na area de arte previstos
nos Parametros Curriculares Nacionais, foram identificadas vinte e uma nomenclaturas
diferentes como requisitos de formac¢ao para o profissional docente em arte nos editais dos
34 concursos publicos. Isso revela a complexidade presente nos diversos editais para selecao
do candidato, que ora exclui determinadas formacdes, ora especifica ou mesmo estabelece
denominagdes nao existentes em nenhuma institui¢ao formadora.

Deste modo, a inser¢do do professor de arte na esfera publica em Pernambuco
pode ficar a critério, inclusive, de pura sorte, caso sua formagdo seja contemplada na
nomenclatura, pois, caso contrario, o candidato devera aguardar a proxima oportunidade.
Tendo em vista que a banca examinadora é responsavel pela elaboragdo das provas e “seus
integrantes devem ser profissionais qualificados e especializados nas areas de conhecimento
que serao avaliadas” (ROCHA, 2006, p. 122), como essa divisdo ¢ feita com relagdo aos
campos artisticos? Nos graficos seguintes, destacamos os requisitos mais frequentes, bem

como as escolaridades mais exigidas:

Grafico 02 - Exigéncias de formagao

Exigéncias de Formacdo

M Lic. em Arte(s)

HLic. em Musica

M Lic. em Educacdo Artistica

@ Lic. em Artes nas modalid ades:

cénica, visugis, danca e musica.

M Ens. Medio com especializacdo
em musica

Fonte: grafico elaborado pelo autor com as porcentagens referentes ao total de quarenta e quatro cargos
presentes nos editais.

Observamos que 52% das exigéncias englobam arte, musica e educagdo artistica.
Com exce¢do da musica, Unica area especificada, a incidéncia de licenciaturas abrangentes
(como educacgdo artistica) ou arte (inexistente nas universidades) dificulta na definicao do

perfil docente que o certame almeja recrutar para determinada escola publica.
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Chama-nos aten¢ao que a quarta exigéncia mais recorrente foi a licenciatura em
artes nas suas diversas modalidades (cénicas, visuais, danca e musica), estipuladas pelos
PCNs, refor¢ando mais uma vez o carater de concorréncia para multiplas graduagoes,
dificultando, provavelmente, na propria elaboracdo dos contetidos e questdes das provas.
Neste caso, ndo se tratou de estabelecer o perfil de um profissional especificamente, mas de
profissionais de varias licenciaturas que poderiam concorrer para tal vaga.

Neste ultimo caso, por exemplo, quem seriam os professores qualificados e
especialistas citados por Oliveira Rocha (2006) para construir a avaliagdo dos docentes
candidatos? Um professor de cada campo artistico? Um professor de um campo especifico
apenas que construa uma prova valida para todos os outros? Constata-se que essas
indagac¢des denunciam a fragilidade dos nossos concursos publicos para professor de arte.

As exigéncias de formagao para o professor de arte ao longo desses ultimos onze
anos em Pernambuco concentraram-se, assim como as nomenclaturas, em tipificacdes
genéricas ou mais voltadas para area de licenciatura em musica, permitindo, na maioria dos
editais, que os mais diversos licenciados em varios campos artisticos pudessem concorrer
pela mesma vaga. Representando 5% dos requisitos, observamos a presenga do ensino médio
com especializacdo em musica, embora os editais que se utilizaram desta solicitagdo nao
descrevessem que tipo de especializagdo é esta (Qual curso? Qual carga horaria? Precisa de
certificacdo do Ministério da Educa¢ao?).

Com 16% temos a Licenciatura em Educagdo Artistica como requisito. Uma
problematica pertinente deste caso é que mesmo com a existéncia dos cursos em que até nos
ultimos anos continham este nome enquanto curso de formagdo para o docente em arte,
existiam as habilitacdes especificas (por exemplo, Licenciatura em Educa¢ao Artistica com
habilitacao em Artes Plasticas). Sendo assim, esta exigéncia de formagdo acaba tornando-se
imprecisa.

Com 18%, liderando os requisitos mais frequentes, temos a licenciatura em musica.
Sua apari¢do nos certames sempre dialogou com a nomenclatura do cargo (professor de
musica ou educa¢ao musical, geralmente) e, desta forma, observamos nessas situagdes um
concurso publico mais claro e direcionado para um profissional especifico que propiciou
concorrentes na esfera profissional apenas deste campo artistico, embora Arroyo (2004) ja
tenha relatado em um artigo a problematica de diversas nomenclaturas dentro do campo da
propria musica.

Por fim, a Licenciatura em Arte(s), também com 18%, liderou a ocorréncia nos
certames publicos. Este requisito traz consigo, além de uma grande presenca nas exigéncias

de formagdo, as maiores problematicas, pois seu termo nao diz respeito a nenhum curso
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valido de formacgdo docente na darea de arte. Muitos concursos publicos que designaram
o nome do cargo de professor de “arte” exigiram a licenciatura na “drea da disciplina’
informacdo que tem coeréncia para outras areas como histdria e geografia, por exemplo, mas
ndo se encaixam enquanto nomenclatura no perfil de curso para a area de arte (que existem
em areas especificas ou com habilitagdes especificas).

Outros dezesseis requisitos de formagdo foram identificados com apenas uma
ocorréncia de cada um em editais de concursos publicos. Podemos observar um grande
amdlgama em que tanto verificamos o destrinchamento de determinado campo artistico e,
também, casos em que os licenciados em arte ndo puderam nem concorrer, tendo em vista
a exigéncia de graduacgdo apenas em pedagogia ou letras (foram os casos das Prefeituras de
Lagoa Grande e Alagoinha, respectivamente).

A complexidade e contradi¢ao dos dados destes ultimos graficos mostrados revelam
situagoes de extrema dificuldade em compreender o perfil profissional que deveria ocupar as
vagas ofertadas tendo em vista, principalmente, os seguintes pontos: indicagdo de formagdes
ndo existentes nas universidades, nomes que mesclam graduagoes distintas, cargo que mescla
escolaridades distintas e, por fim, a problematica da escolha dos campos artisticos para
defini¢ao do cargo.

Os municipios de Bom Conselho e Lagoa Grande tinham as nomenclaturas do cargo
como arte-educador, e, para elencar os requisitos definiram a licenciatura na area do cargo e
o curso de pedagogia, respectivamente. E sabido que ndo hé Licenciatura em Arte-Educagio
(nem existiu nenhum curso com este termo), e que tal nome refere-se especificamente a um

movimento na histdria do ensino de arte no Brasil, segundo Biasoli (1999, p.87):

A arte-educagao constituiu, no Brasil, um movimento surgido no final da década
de 1970, organizado fora da educagao escolar, que buscava novas metodologias de
ensino e aprendizagem da arte nas escolas por meio de uma concepgao de ensino
de arte com base numa acao educativa mais criadora, mais ativa e que envolvesse 0
aluno de forma mais direta, mais concreta.

Com relagdo as exigéncias que mesclaram graduagdes distintas, temos nao so
o caso atipico da Prefeitura de Camocim de Sdo Félix que criou uma tnica nomenclatura
denominada “artes e musica’, como o exemplo também da Prefeitura de Ipojuca (2009) na
qual observamos a possibilidade de inscricao tanto por parte dos licenciados em Artes (que
abre para todos os campos artisticos) ou graduados em pedagogia.

Para o primeiro caso, observamos que a exigéncia foi a licenciatura na area da
disciplina (“artes e musica’), o que acaba trazendo a problemdtica ja levantada, ou seja,

qualquer licenciatura em campos artisticos valerd, embora exista o acréscimo da musica,

IV DIALOGOS INTERNACIONAIS EM ARTES VISUAIS «  ENCONTRO REGIONAL DA ANPAP/NE



Daniel Moreira de Alcdntara e Maria Betdnia e Silva

que nesta situacdo pode ter sido desnecessaria sua inclusdo ou erradamente colocada junto a
“artes”, caso a instituicdo necessitasse de um profissional docente especifico de musica.

Houve também situagdes de requisitos em que tanto o ensino médio quanto
o superior poderiam ser validos como formagdo para preenchimento do cargo. Esta
caracteristica poe em pauta as discussdes sobre a importancia ou ndo da formac¢ao académica
e a problematica da demarcagdo territorial da atuacdo no mercado de trabalho de uma
determinada profissao. Este contexto pode ser observado na Prefeitura de Quixaba, que tanto
aceitava ensino médio com especializacao ou superior em musica.

Nas exigéncias entre os proprios campos artisticos, os concursos publicos, de
modo geral, tanto citavam as modalidades previstas nos PCNs quanto citavam em algumas
situagoes aleatoriamente para o cargo de professor de “arte(s)” ou “educagdo artistica” apenas
alguns campos artisticos. Nao sabemos, neste tltimo caso, se essas escolhas foram pensadas

ou simplesmente feitas sem algum propdsito especifico.

Quadro 04 - Discriminagao aleatéria dos campos artisticos

Exigéncias de Formagcao Concurso Publico
Graduagdo em Educagdo Artistica, Musica ou Artes Visuais. CEFET-Petrolina
Licenciatura em Artes Cénicas, Visuais ou Pldsticas. Colégio da Policia Militar
Lic. Em Artes com habilitacdo em artes plasticas, artes cénicas, dangas. Prefeitura de Salgadinho

Fonte: quadro elaborado pelo autor a partir das exigéncias d formacao apresentadas nos editais.

No primeiro exemplo, percebemos a auséncia da area de teatro e dan¢a, embora
o termo “educacdo artistica” acabe por contemplar todas as areas da arte. No segundo e
terceiros casos, a auséncia passou a pertencer a area da musica. Entretanto, nos perguntamos:
nestes requisitos ndo ha citagdes sobre a licenciatura em teatro, mas, os portadores deste
diploma poderao concorrer? Subentende-se que o termo “artes cénicas” permita a inscri¢ao?

No segundo item, é dada abertura tanto para o termo artes visuais quanto artes
plasticas, enquanto no terceiro é citada apenas a nomenclatura “artes plasticas” Deste modo,
o termo inclui ou exclui as artes visuais? A falta de informagdes complementares dificulta a
nossa compreensao.

De todo modo, esses rotulos podem tornar-se uma dor de cabega para algum
candidato que de alguma forma se inscreve nas sele¢oes publicas e pode correr o risco de
seu diploma ndo se enquadrar nas descri¢des do edital. Afinal, quem pode ou nado concorrer

as vagas nestes casos pernambucanos? Expandir ao maximo a descri¢do dos requisitos? E
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preciso que a formatagdo dos documentos seja muito clara (com informagdes adicionais,
talvez), tendo em vista o fato de que diversas modifica¢oes aconteceram nos rdtulos dos
cursos de formagdo de professores e dos perfis curriculares nesta area. O grafico a seguir
demonstra a relagdo dessas exigéncias de acordo com a escolaridade, também importante

para nossa analise.

Grafico 03 - Escolaridade exigida nos editais de concursos

40
35
B Ensino Médio
30
25 . .
® Nivel Superior em outras
20 areas
15 Nivel Superior na area de
arte
10
M Distintas escolaridades
3 L parao mesmo cargo
ﬂ L I I I 1
Requisitos

Fonte: grafico elaborado pelo autor a partir da escolaridade exigida nos editais.

O grafico da escolaridade exigida nos cargos disponiveis de 2003 a 2013 em
Pernambuco aponta para um dado importante: a requisi¢ao mais frequente do nivel superior.
Apesar de registradas algumas ocorréncias de ensino médio para a regéncia da disciplina
de arte nas escolas publicas, de 44 certames, 35 (80%) exigiram nivel superior (incluindo os
casos de Letras e Pedagogia). Houve também a ocorréncia de exigir distintas escolaridades
para o mesmo cargo. Foi o caso da Prefeitura de Quixaba que solicitou nivel médio ou
Licenciatura em Musica, e o caso da Prefeitura de Ipojuca (2009) que tanto destinava o cargo
para licenciado na drea da arte como na area da pedagogia.

Ainda assim, precisamos reforcar que esses casos de exigéncia do ensino médio
nio deveriam mais ocorrer, de acordo com os parametros de formagdo docente na Lei de
Diretrizes e Bases de 1996, que estabeleceu em seu quarto paragrafo do artigo 87 que até o
fim da Década da Educagdo (2007) somente serdo admitidos professores habilitados em nivel

superior ou formados por treinamento em servico.
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Em meio a essa dificuldade de nomenclaturas e exigéncias do cargo, por fim, a area de
arte enfrenta um problema que ja a acompanha ha muitos anos e interfere na oferta de vagas
em concursos publicos: a quantidade de docentes nao licenciados na area. Segundo dados
recentes do Censo Escolar 2013, muitos professores no Brasil atuam sem a licenciatura, e entre
os que possuem tal formagdo, muitas vezes estes ndo atuam na disciplina em que sao formados.

Os numeros indicam que tanto no ensino fundamental quanto no médio, a disciplina
de arte ¢ a que estd em primeiro lugar na qual menos existem profissionais licenciados. No ensino
fundamental a area aparece com 36,9% de profissionais sem a licenciatura, e no ensino médio o
numero sobe drasticamente para 85,1%. Ha que se pensar em estratégias para que estes numeros

reduzam e que novas oportunidades/vagas possam surgir no cenario nacional dos concursos publicos.
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RESUMO

O artigo apresentado é um recorte do trabalho monografico realizado em 2013 para conclusdo da Licenciatura
em Artes Visuais na Universidade do Vale do Sdo Francisco (UNIVASF). Sdo exploradas as relagdes entre
acesso a uma exposicao fotografica instalada no hall da reitoria da UNIVASF (Petrolina/PE) e alguns dados
educacionais coletados de visitantes. O intuito de tal artigo ndo é analisar o material exposto, mas discutir como
relagdes simbolicas se materializam nas exposi¢des de arte, criando situagoes de distanciamento/aproximagdes
dos diversos publicos com as obras. E necessdrio investir na democratizagio do acesso as artes considerando
ndo apenas a gratuidade, diversidade e continuidade de exposigdes, mas também buscando atuar de forma
educativa e provocadora.

PALAVRAS-CHAVE: Artes Visuais; Publicos; Acesso

ABSTRACT

This paper is an excerpt from a research project conducted in 2013 as a course conclusion work in Visual Arts at
the University of Vale do Sao Francisco (UNIVASF). The relation between access to a photographic exhibition
presented in the UNIVASF rectory hall of and some educational data collected from the visitors were explored.
The purpose of this article is not to analyze the exposed material, but discuss how symbolic relations materialize
in art exhibitions, creating situations of estrangement/approximation of the various public with the works. It is
necessary to invest in the democratization of access to the arts considering not only the gratuity, diversity and
continuity of exhibits, but also seeking to act in educational and provocative way.

KEYWORDS: Visual Arts; Public; Access

Introdugao

O estudo da arte envolve uma série de relagdes contextuais que a localizam como
artefato que de uma forma ou outra, reflete uma sociedade, seus valores, sua organizagio e
meios técnicos construindo assim “um olhar de época’, como denomina Baxandall (1991).

Embora com frequéncia percebida como atemporal, o produto artistico, bem como,

as relacoes publico-obra, partem de construgdes bem localizadas no tempo e no espaco, ou
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seja, a construgdo da obra de arte (seja na concepgdo do artista, seja na sua apropriagdo pelo
publico) depende de uma carga de habilidades que, em suma, é construida culturalmente.

Entender como os publicos, aqui inicialmente definidos como “qualquer individuo
que se defronte com a arte’, significa o que vé, ¢ um dos caminhos para se construir a
democratica difusdo dos bens culturais e desenvolver estratégias para as ditas habilidades de
leitura/interpretacéo e fruicao da arte.

A recepgdo adequada, ou seja, a habilidade para apreender informagdes propostas
decifrando-as a ponto de vislumbra-las como formas significantes (BOURDIEU e DARBEL,
2007) deve ser compreendida como acesso as obras de artes visuais. O acesso por sua vez,
segundo proposicao de Teresinha Sueli Franz (2005), também pode ser entendido como a
apreensao da obra de arte em maior nivel de complexidade.

As relagdes que regem o acesso as obras de artes visuais podem ser entendidas por
varios eixos (interesses particulares dos publicos, disponibilidade de espagos expositivos,
etc.) entre eles, podemos apontar as relacbes de poder e consequentemente a violéncia
simbolica que imprime sensagdo de ndo-pertencimento a espagos expositivos. Nesse sentido,
o carater politico que permeia a arte ndo se da apenas na construgdo de obras com viés social
e ideoldgico, na postura critica dos artistas ou nos condicionantes do mercado de arte, mas
também, no campo educacional e cultural, no tocante a difusdao de conhecimentos para a
populagao.

Nesse sentido, buscar enveredar pelas relacdes entre arte contemporanea e
publico pode auxiliar-nos no processo educativo e formativo dos publicos, ajudando-nos
a compreender e interferir educacionalmente nas posturas de rejeicdo, “incompreensao”
e mesmo menosprezo, que nao raramente sdo percebidas (e verbalizadas) nos espagos
expositivos de arte contemporanea.

E necessario debrucar-se sobre tais questdes, buscando fornecer o acesso amplo as
artes, nao apenas expondo-a em locais publicos, gratuitos e de facil acesso geografico, mas
compreendendo e fomentando a formagdo de publico critico e reflexivo, que nao relute
frente a obra, mas que se sinta provocado por ela, buscando extrair da mesma, possibilidades

de significacao.

1. Educagao e acesso as artes visuais

Entende-se que todas as experiéncias educativas vivenciadas por cada individuo
compdem o repertorio de conhecimentos e habilidades mobilizados durante a interpretacao

(ou fruicdo) de um bem cultural, e que embora tais experiéncias ocorram em situagdes
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diferenciadas (educacdo formal, educa¢do nido-formal, educacdo informal) estas se auto
influem, justamente devido a inter-relagao entre os processos educativos.

Bourdieu & Passeron (1974) entendem que a escola reproduz modelos que
legitimam conhecimentos ja difundidos em grupos sociais bem pontuados, as elites, nesse
sentido, o sucesso escolar podera ser favorecido, caso o estudante se insira nesses grupos ou
dificultado, caso ndo faca parte dessa parcela populacional.

Capital cultural para Bourdieu (2007) corresponde aos saberes e conhecimentos
reconhecidos em sua forma objetivada, incorporada e/ou certificada. Os sistemas de ensino
sdo responsaveis pela forma certificada atuando como instancias de reconhecimento e
consagracao da cultura legitima. Por outro lado, se as experiéncias escolares e quaisquer
outras de cunho educativo, possibilitarem o exercicio, familiaridade e apreensio de
conhecimentos de maneira equitativa, poderemos construir um panorama mais democratico

na educacao e possibilidades reais de acesso as artes.

..se € incontestavel que nossa sociedade oferece a todos a possibilidade pura de
tirar proveito das obras expostas nos museus, ocorre que somente alguns tém a
possibilidade real de concretiza-la (BOURDIEU, DARBEL; 2007, p.69).

Reside nessa impossibilidade de acessar a arte, a distribuicdo desigual de
conhecimentos, habilidades e experiéncias estéticas que permitem uma leitura aprofundada
e vasta em conexdes, segregando aqueles que partilham dos que ndo partilham dos bens
culturais, estabelecendo falsas verdades que apontam existirem “os cultos e bem nascidos” e
os demais, que nao sao aptos a participar ou compartilhar desse universo simbélico.

Um dos argumentos de Canclini (1992 apud JACKS, 1996) para a distribui¢dao (ou
consumo) desigual dos bens culturais ¢ o lugar de distingdo social simbélica entre os grupos.
Ou seja, as escolhas culturais exercidas pelos diversos grupos seria uma forma sutil, mas ja
cristalizada, de estratificar niveis sociais por uma suposta distin¢ao culta. Assim é que apesar
do aumento na produgdo de obras de arte, criagdo de museus e galerias, a arte se mantém tao
afastada do publico, levando a interpretagdes como a sensac¢do coletiva de inadequagao ou
desapropria¢cdo do mundo da arte (CAUQUELIN, 2005).

Segundo Vidal (2013, p.30) existe um real esvaziamento dos museus ocasionado
pela falta de investimentos na formacao de publico, ja que, como a mesma autora afirma,
“o0 acesso a determinados bens culturais sempre foi quase que exclusivamente destinado as
classes de maior poder aquisitivo’, fazendo com que a maioria da populagdo ainda se sinta
excluida desses espa¢os.

Nesse sentido, surgem questionamentos acerca da democratizagdo das artes visuais

e o papel da educagdo nesse processo. A arte como produto da criagdo humana, ligada as
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subjetividades a0 mesmo tempo em que as estruturas de contexto politico, social e histdrico,
pode ser acessada por todos? Em que medida a educa¢ao vem possibilitando compreensdes
multiplas, mas, significativas das artes? Como se sentem aqueles que se confrontam com
as produgdes artisticas: seduzidos e provocados por elas ou inadequados para com elas
interagir? A recepgdo das obras de arte visuais requer apenas a percepgdo visual ou mobiliza
saberes, experiéncias e habilidades pouco difundidas nos contextos educacionais?

Entendemos que o acesso as artes visuais ndo ¢ algo dado, mas construido
culturalmente com forte énfase nos processos educativos, os quais sdo demarcados
socialmente, por isso a necessidade de investigar como se da a construcao desses significados,
nao os hierarquizando, mas buscando contribuir na difusdo de toda gama de experiéncias
que esses objetos ofertam, desde uma vivéncia estética e sensivel até um posicionamento
critico e racionalmente embasado em perspectivas histdricas e politicas.

Em estudo realizado acerca da produgdo de obras na Itdlia Renascentista, o teérico Michael
Baxandall (1991) descreve que as habilidades para produzir e acessar as pinturas da época eram
reivindicadas no cotidiano da populagdo desse pais, como por exemplo, a partir das estratégias
para calcular volume no comércio, ou de dangas tradicionais italianas que eram referéncias para
o significado das posturas corporais e maos dos personagens pintados. Assim, essas estruturas
requeridas pelas imagens cotidianas configuravam um olhar de época, ou seja, forneciam um céodigo
de leitura visual que embasava tanto o olhar do criador quanto dos receptores da arte.

Podemos afirmar que ndo apenas a sociedade e suas praticas culturais foram
modificadas ao longo dos anos, mas também os artefatos que constituiram ao longo da
historia o acervo material que denominamos obra de arte foi sendo modificado para
incorporar as novas proposi¢oes. Esses “novos” objetos artisticos passaram a requerer outros
referenciais de leitura para promover o acesso aos bens culturais, o que nem sempre ocorre

espontdnea e homogeneamente no cotidiano.

A transformacdo dos instrumentos e dos produtos da atividade artistica precede
e condiciona necessariamente a transformagdo dos instrumentos de percepgao
estética, transformacdo lenta e trabalhosa ja que se trata de minar um tipo de
competéncia artistica e substitui-la por um outro tipo, por um novo processo de
interiorizagdo forcosamente longo e dificil (BOURDIEU, 2009, p.293).

A sociedade contemporinea ¢ marcada pela pluralidade e hibridismos na
cultura, ndo ha “0” modo de ver ou moldes norteadores para esse olhar, existe sim, um
bombardeamento de imagens que embora ndo contidas no universo da arte, foram
incorporadas ao visivel de nosso cotidiano configurando-se como um outro campo de

pesquisa, o dos Estudos da Cultura Visual.
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Ao considerar que “as representagdes visuais sdo portadoras e mediadoras de
posicdes discursivas que contribuem a pensar o mundo” (HERNANDEZ, 2005, p.38)
conforme os principios da cultura visual, estaremos nos pautando em uma abordagem que
nos ajude a “pensarmos como sujeitos” e a compreender que tais representagdes “fixam a
realidade de como olhar e ser olhado” (HERNANDEZ, 2005, p.38).

Como desenvolver habilidades para uma produgdo artistica tao vasta e com tantas
nuances? Que olhar de época a contemporaneidade requer? Como “preparar” o olhar do

publico para o encontro com a arte?

Nao existe nenhum cédigo constituido de uma vez por todas e cuja aplicagdo seria
suficiente para que a obra possa exibir seu sentido pleno e acabado. De acordo com
o grau de riqueza e complexidade do cédigo aplicado, a mesma obra de arte destila
uma informagao diferente (BOURDIEU, 2009, p. 286).

Se ndo é possivel desenvolver um “roteiro de leitura” ou mesmo elencar habilidades
necessarias para uma adequada recepgdo, nao se pode negar que a propria frequentagdo a
espagos expositivos, ou mesmo, contato com materiais que de alguma forma dialogam com
os conhecimentos das artes (conversas acerca do tema, livros, revistas e demais midias)
podem enriquecer e ampliar as possibilidades de fruicao e, nesse sentido, o papel primordial
¢ da educacao, seja a escolar, a dos espagos museais, expositivos ou galerias, seja a que se da
nas praticas sociais cotidianas.

A unido entre educagdo para as artes e cultura ainda é incipiente em nosso pais,
Ana Mae Barbosa (2011), por exemplo, afirma que o reconhecimento da importancia dos
departamentos de educagdo de museus de arte sofre resisténcia de criticos, curadores e
historiadores, que ndo consideram esse espaco como educacional e percebem dessa forma, os
educadores como profissionais de segunda categoria.

A educagdo muitas vezes é vista como uma ferramenta que propicia a mudanga
de condigoes sociais desfavoraveis, como meio de atingir uma sociedade mais igualitaria e
democratica. Essas expectativas partem do pressuposto que a educagdo formal (“escolar”)
seja capaz de formar individuos autdnomos e criticos que tenham participacao ativa
nos grupos em que se inserem, existem, entretanto, outros universos que influem no
desenvolvimento educacional, possibilitando a denominagao de Educa¢ao Formal, Educa¢ao

Informal e Educagdo Nao-formal:

[..] a educagao formal é aquela desenvolvida nas escolas, com conteudos
previamente demarcados; a informal como aquela que os individuos aprendem
durante seu processo de socializagdo - na familia, bairro, clube, amigos etc.,
carregada de valores e culturas proprias, de pertencimento e sentimentos herdados:
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e a educagdo nao-formal é aquela que se aprende “no mundo da vida’, via os
processos de compartilhamento de experiéncias, principalmente em espacos e agdes
coletivos cotidianas (GOHN, 2006, p.28 grifo nosso).

Atuar ativamente na sociedade, depende de experiéncias outras que ndo somente as
vivenciadas nas institui¢des de ensino, mas de alguma forma favorecidas por elas. A familiaridade
e gosto em participar de exposigdes e eventos culturais das mais diversas naturezas ¢ uma das
inser¢des na sociedade que podem ser estimuladas por estratégias educativas.

Para Bourdieu e Darbel (2007) o proprio conceito de “gosto” estd fortemente
vinculado aos modos de apreensdo do objeto, para eles, s6 aquilo de que detemos o conceito
e os cddigos de percepgiao pode nos agradar, nesse sentido o prazer estético pressupde a
aprendizagem que se daria pela familiaridade e exercicio do olhar frente a arte adquiridas
pelo processo de socializagdo da cultura.

Percebemos que a educagdo impregna nossas vivéncias culturais implicando no
desenvolvimento de determinadas praticas e concepgdes, dessa forma, pensar como se da o
consumo de bens simbdlicos é problematizar como a educa¢ao possibilita a forma¢ao nas

praticas culturais.

2. Aspectos Metodologicos

A pesquisa que originou este artigo, objetivou primordialmente: analisar as
interpretagdes construidas pelos publicos na exposi¢ao fotografica “Guerra de Espadas”
realizada no Hall da Reitoria da Universidade Federal do Vale do Sao Francisco - UNIVASE
Essa exposi¢do fez parte do projeto Artes Visuais Integradas, o qual realiza exposi¢cdes
itinerantes em quatro campus da Universidade: Juazeiro/BA; Petrolina/PE; Sao Raimundo
Nonato/PI e Senhor do Bonfim/BA.

Os dados apresentados nesse trabalho foram todos referentes a exposi¢do realizada
em Petrolina/PE, onde localiza-se a reitoria da UNIVASE tal exposi¢cdo esteve aberta a
visitagdo de 12 de agosto a 12 de setembro de 2013.

Para tanto, buscamos: i) identificar as estratégias que os publicos utilizaram para
compreender as fotografias; ii) analisar os significados atribuidos pelos publicos as imagens
e; iii) contextualizar caracteristicas do percurso educacional dos publicos que podem ter
orientado suas leituras acerca das obras.

Como recorte tedrico, recorremos a teoria do capital cultural de Bourdieu (2007),
compreendendo que para esse autor o acesso as obras de arte ndo se da de forma igualitaria,

mas como resultado de processos de socializagao.
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Para coletar os dados foram utilizados trés diferentes instrumentos: observagio
sistematizada orientada por roteiro; formuldrio com questdes acerca de experiéncias
educacionais e entrevista semi-estruturada acerca da recep¢ao das obras expostas.

Os dados que apresentamos aqui resultam especialmente das entrevistas realizadas,

para tanto, foram desenvolvidos alguns questionamentos:

<« A . f 1 A . . ~ ?)).

o “Vocé poderia falar um pouco sobre o que vocé acabou de ver aqui na exposi¢ao?”;

o  “Vocé sabia que esse material estaria aqui exposto? Ou como vocé soube da

. ~ ?)’.

exposicaon?”;

o “O que te chamou mais aten¢do (gostou, desgostou)?”;

e “O que pensou logo que comegou a ver os trabalhos? Fale um pouco mais sobre
. »
iss0..”s

o “Porque vocé acha que essas obras foram feitas e estdo expostas aqui?”;
<« A h 1 A 1 ~ A 1 d . ?”'

o “Vocé acha que elas tém alguma relagdo com vocé ou com o lugar onde vive?”;

« “Na sua opinido, o que elas significam?”;

o “Escolha um obra qualquer e fale sobre ela (descreva-a, como foi feita, no que te faz
pensar, sentir, o que chama atengéo, porqué a escolheu)”;

<« . ~ . ?))
o “Se pudesse mudar algo na exposi¢do, o que mudaria e por que?

Participaram da pesquisa 8 sujeitos com idades variando entre 19 e 54 anos, sendo
quatro do sexo feminino e quatro do sexo masculino e apenas dois deles ndo possuiam
vinculo (estagidrio, estudante, funcionario) com a UNIVASE

Embora essa investigacdo tenha produzido analises que foram recortadas em sete
categorias, apresentamos apenas duas delas, as quais se vinculam mais intimamente as
relagdes arte/educagao/acesso: “O espago académico e o acesso ao publico” e “Publico e obra:

autonomia na interpretacao”.

3. O espago académico e o acesso ao publico

As propostas expositivas que contemplam espagos que nao sdo museus e galerias
tem a vantagem de “surpreender” os habituais frequentadores desses espagos. O Projeto
Artes Visuais Integradas, por instituir agdes expositivas temporarias no hall da reitoria, ou
seja, num local de trabalho e transito de professores e estudantes, tem essa caracteristica:
causar um encontro ndo planejado com a produgdo de artes visuais, o que pode estimular a

formagdo de publico pela familiaridade.
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[...] num belo dia que eu acordei e desci as escadas, a exposicdo estava aqui! [risos]E1

[...] porque quando vocé pensa a exposi¢do dentro de um espago como a Universidade
vocé td pensando em democratizar um..., um acesso, 1é? E... a Universidade é um
espago eminentemente publico, né? E1

[...]Jeu... acho que é porque assim... aqui ¢, fica mais visivel, né? E2

Ah, porque eu acho aqui, é, que vem muita pessoa aqui, né? E as pessoas, assim, sao
pra demonstra pras pessoas, pra todo mundo ver que... tem a manifestagio. E3

[...]é porque aqui é um local que tem muito acesso as, as pessoas. Visitante,
funciondrio, tudo né? Entdo o que vem aqui td... td vendo a exposigio. Se fosse no
museu, sO realmente aquelas pessoas que vai no museu que vai ver aquilo ali,
quem ndo for no museu ndo vai ver. E3

Entdo, eu acho assim... aqui é lugar bastante movimentado... E4

Acredito que... aqui passa mais gente com senso critico. Na reitoria. Acho que
poderia eh... poderia ter mais um... entendimento melhor do que estd se passando
na exposigdo.

[...] eu acredito que as pessoas aqui sdo pessoas que tenham ensino superior...

[...] Acho que o estudo, um estudo, acho que aprofunda o senso critico das pessoas,
e também numa obra de arte, numa exposicdo. E5

Nas falas dos publicos visitantes vemos uma compreensao de que a exposi¢do na
Universidade é pensada para atingir um publico maior de pessoas, investiguemos, entao, o
que essa afirmativa também sugere: os museus e galerias nao sao ainda espagos de acesso
democratico, isso, ndo porque sao dispendiosos para seus visitantes, mas porque existem
pessoas que frequentam e pessoas que ndo frequentam esses espagos, como bem indica o
entrevistado 3 (“Se fosse no museu, sé realmente aquelas pessoas que vai no museu que
vai ver aquilo ali, quem nao for no museu nao vai ver” E3).

Por mais que essa afirmativa nos parega Obvia, precisamos compreendé-la no

que esta além da interpretacdo inicial. Quando se afirma que a Universidade recebe mais

IV DIALOGOS INTERNACIONAIS EM ARTES VISUAIS «  ENCONTRO REGIONAL DA ANPAP/NE



Educagdo e acesso a arte

visitas do que um museu, podemos sugerir que nao apenas o fluxo de visitantes é maior
na Instituicdo Académica, como também, a variedade de perfis e interesses daqueles que
transitam pela Universidade é maior.

Ou seja, os visitantes rotineiros de museus e galerias se configuram como um perfil
mais ou menos homogéneo, como se essa pratica cultural ndo fosse exercida ou interessante
para toda e qualquer pessoa, ou seja, ela é restrita a uma classe social. Nesse sentido,
podemos inferir que, o acesso aos bens simbolicos presentes numa exposi¢ao de artes visuais

nao se da de maneira difusa, mas bem pontual.

O direito de acesso aos bens da cultura, reivindicado ja no século XIX pelo
movimento operdrio, tem uma natureza eminentemente social e para ser exercido
exige a presenca ativa do Estado, como ¢ o caso, entre outros, da universalizagiao da
educagio publica (MACHADO, 2011, p. 31).

Mais de cem anos de reinvindicagdo ndo parecem ter resolvido esse impasse,
provavelmente, porque o acesso aos bens culturais ndo é resolvido apenas com implanta¢ao
de novos espagos expositivos, mas com mudangas nas estratégias de educagdo em arte visando
também a formagao de publico e sistematiza¢ao de politicas culturais mais substanciais.

A educacao possui papel relevante nesse processo, pois como acredita o entrevistado
5 (E5), a compreensdo e a sensacao de pertencimento ao universo simbdlico das artes visuais
estdo geralmente vinculadas a determinadas elites, que se ndo sdo da esfera economica, sao
tidas por elites intelectuais (“eu acredito que as pessoas aqui sdo pessoas que tenham ensino
superior...[...] Acho que o estudo, um estudo, acho que aprofunda o senso critico das
pessoas, e também numa obra de arte, numa exposi¢ao” E5).

Por outro lado, ndo podemos defender uma percepgao restrita que entende ser a arte
interessante apenas para aqueles que possuem mais escolaridade, pois nosso capital cultural é
cotidianamente formado a partir de todas as relagdes e experiéncias que se somam na nossa

forma de conhecer e significar o mundo.

4. Publico e obra: a autonomia na intepretagao

Razodavel parte das exposicdes de arte em galerias e museus, hoje, conta com
planejamento e execu¢do de agdes educativas, visando mediar as relagdes publico-obra.
A media¢ao se da de diferentes formas: na escolha das obras e sua disposicdo no espaco,
a presenca de titulos, textos e apresentacdo escrita ou verbalizada da exposi¢ao, propostas
praticas de interagdo com a obra ou com a linguagem visual utilizada na criagdo de cada

trabalho e mesmo a provocac¢ao de um educador.
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Quando se entende que a producdo de arte é auto mediada ndo necessitando ou
sendo beneficiada por quaisquer estratégias de mediagao pode-se dificultar o acesso as artes

pelos diferentes publicos.

E... uma relagio, eu... houve a relacdo de interesse, essa relagdo interpretativa que
eu julgo muito superficial, né? A vista do que a gente pode ainda conversar aqui ou,
com, com uma mediagdo, né? Que a gente possa vir a ter, mas... é... foi uma relagdo
muito simples, né? De interagdo mas, mas nenhum... vamos dizer assim, né? Ndo
houve nenhuma catarse. E1

O que, o que passou assim por minha cabega, eu imaginei é quando a gente toca assim
ai a gente sente assim, que realmente, né? Eh... para as pessoas “visuais” assim.
Sabe? E2

Pra falar a verdade eu, eu ndo tiraria nada ndo. Porque aqui td, td mostrando tudo, sé
ndo vai entender que num parar pra olhar [riso], ndo é? Mas td, tda mostrando tudo,
a pessoa pode analisar direi, direitinho. E4

... questionaram sobre a primeira vista, muitos que olham questionam sobre “o qué”,
“pra qué”, “qual o fundo dessa exposi¢do?”. E isso que pergunta, ai a gente vai
explicando no entendimento da gente, o que eu entendi. O que deu pra compreender.
[...] O que eu pude passar pra eles, é que parassem para observar, que tirassem
a conclusdo deles eles mesmo e depois perguntassem, porque cada um tem um
pensamento diferente, uma visdo diferente também, né? E... e ndo é dificil analisar

isso af, é s6 parar pra ver. E4

[...] a foto captura s6 um instante, né? E... eu queria um pouco mais sobre ela. Acho
que se tivessem legendas em cada imagem, favoreceria essa interpretagdo. [...] talvez,
pra exposigao no geral, eu acho que um pouco de legenda, explicar um pouco mais,
trazer... Porque assim, eu sei que isso é num contexto especifico da Guerra de Espadas
mas, nem todo mundo sabe, talvez, né. Entdo, uma coisa mais geral, mais ampla. Sei
la, uma introdugdo a exposigdo, para localizar a exposigdo. Talvez isso. E6

Na fala do primeiro entrevistado (E1), apesar de sua area de estudos ser o campo
das artes visuais, em uma avaliagdo autocritica, refere-se a sua interpretacdo como superficial
e atribui esse resultado a uma auséncia de didlogo com outro acerca das obras (“A vista do
que a gente pode ainda conversar aqui...’E1) e da mediagdo em geral (“ou, com, com uma
mediacao”’El).

A segunda entrevistada (E2) mostra um comportamento ainda mais curioso:

confunde a exposi¢do Guerra de Espadas com a exposi¢do O Olhar do Coragao realizada
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pela professora Karla Daniele, a qual tinha a peculiaridade de promover a acessibilidade total
para deficientes visuais, deficientes auditivos, baixa visao, entre outros publicos.

Em O Olhar do Coragéo, exposigdao de fotografias de paisagens, foi aplicada a cada
obra uma moldura em papel de cor amarela causando um maior contraste com as cores
da fotografia, o que facilitaria o delinear da imagem para as pessoas de baixa visdo, outra
estratégia, foi produzir um relevo em linha que seguia alguns contornos criados na imagem
fotografada (animais, arvores, margens de rios) para que por meio do tato e seguimento
dessas linhas, o publico ndo vidente, também pudesse perceber a imagem.

As exposigoes de arte costumam manter uma linha bem demarcada entre a distancia
tisica do publico com a obra, mas no caso da exposi¢do organizada por Karla Daniele, esse
distanciamento teve que ser rompido para que fosse possivel a recep¢ao da obra por publicos
especificos. Os curadores e organizadores de exposi¢cdes fotograficas pressupdem que o
publico nao deva e ndo va tocar nas imagens pois seria inevitavel o dano causado ao material
exposto depois de uma quantidade razoavel de visitagoes.

O Olhar do Coragao convidou o publico a se aproximar e tocar nas fotografias
e foi esse o comportamento desempenhado pela E2 na exposi¢ao Guerra de Espadas. Néao
reconhecendo que a exposi¢ao havia sido modificada, achou que o acervo vigente se tratava
da mostra com vistas ao acesso dos deficientes visuais (“Eh... para as pessoas “visuais”
assim. Sabe?” E2) e durante a entrevista tocou numa fotografia buscando encontrar os
contornos em relevo (“quando a gente toca assim ai a gente sente” E2) sem concluir que a
exposicdo era outra.

Esse episddio demonstra que estar num espago onde existem exposi¢des ndo garante
que haja algum nivel interpretativo, é necessario que exista um interesse minimo do visitante
em tornar-se publico e que este seja enriquecido com ag¢des ou dispositivos de mediagao.

Posso afirmar que meu papel enquanto pesquisadora durante a exposi¢io Guerra
de Espadas também funcionou como pratica mediativa ndo porque eu buscasse desenvolver
relagdes mais complexas entre publico e obra, mas porque nas entrevistas, suscitava o sujeito
a problematizar o que acabara de ver e organizar suas proprias ideias e sensagdes produzindo
um novo acervo de conhecimentos a partir da experiéncia da recepgao.

O entrevistado 3 (E3) embora ndo tenha evidenciado no questionario alguma
inquietacao ou ideia acerca do tema, s6 aceitou iniciar a entrevista depois de ter esclarecido
algumas de suas duvidas acerca da exposi¢do: tema, proposito, local onde se vivencia a
manifestacdo tema das fotografias, entre outras. Ou seja, o sujeito acabou por requerer outras
informagdes que conduzissem ao alargamento de suas compreensdes pautadas apenas nas

observagoes das imagens.
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Um dos sujeitos da pesquisa, a entrevistada 4 (E4) relatou que muitos dos que
transitaram no espago da exposi¢cdo procuram-na para questionar acerca dos significados e
propostas da mostra (.. questionaram sobre a primeira vista, muitos que olham questionam
sobre ‘o qué, ‘pra qué, ‘qual o fundo dessa exposi¢cao?” E4). Como ela trabalha de
recepcionista na portaria da reitoria e mantem-se durante todo o turno sentada num balcao
de informagdes e registros de visitantes, para o publico que apresentava curiosidade e
duvidas, a pessoa que estava mais proxima e suscetivel a fornecer informagdes era ela.

E bem verdade que muitos dos visitantes também nido permitiam a si mesmos
o tempo necessario ao desenvolvimento de uma interpretacdo mais consistente, como
aponta uma fala da entrevistada 4 (“O que eu pude passar pra eles, é que parassem para
observar, que tirassem a conclusao deles eles mesmo” E4), e os dados recolhidos durante
a observacao: o tempo dedicado a observacdo de todo o acervo nao foi superior a cinco
minutos por nenhum dos participantes dessa pesquisa, embora saibamos que alguns destes,
por trabalharem e estagiarem no prédio onde estava alocada a exposi¢ao, ja tinham tido
outros momentos de observacao.

A presen¢a de um mediador foi apontada também como importante pelos sujeitos
da pesquisa no formulario. Aqueles que afirmaram ja ter visitado uma exposicdo de artes
disseram que o papel do mediador foi importante porque: aprenderam diversas coisas
que desconheciam acerca da obra, garantiam um nivel interpretativo mais profundo,
aproximavam o publico das obras e tornavam a exposicdo mais interessante. Ja um dos
sujeitos que visitou exposi¢ao sem contar com a presenca desse profissional, disse que sentiu
falta dele porque sua a¢ao melhoraria o conteudo das informagdes.

Entre os oito entrevistados que participaram da pesquisa, sete apontaram a
importancia de um mediador na exposicdo, seja pela experiéncia de ter tido auxilio desse
educador ou por sentir sua falta quando a exposi¢cdo nao oferecia tal servico, apenas um
dos sujeitos da pesquisa relatou nao sentir falta de mediador durante as visitas a espagos
expositivos, este foi a entrevistada 6 que apesar de considerar desnecessaria a atuagdo de
um mediador, sugeriu a implantagdo de recursos que agregassem informagoes (“[...] talvez,
pra exposicdo no geral, eu acho que um pouco de legenda, explicar um pouco mais [...]
Entdo, uma coisa mais geral, mais ampla. Sei 14, uma introdugao a exposic¢ao, para localizar
a exposicdo” E6)

Percebemos assim, que se desejamos aumentar o acesso e ampliar quantitativamente
o publico é preciso pensar formas de seduzi-los a experiéncia estética, desde uma concepg¢ao
curatorial, divulgacao culminado em estratégias mediativas que ndo primem por conduzir as

interpretagdes, mas a ampliar as ja estabelecidas pelo publico.
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Algumas conclusoes

Diante da pesquisa reforcamos que a relacdo da populagdo com as exposi¢oes
em Artes Visuais ainda se dd4 de forma pontual e com publicos bastante especificos.
No tocante a necessidade de se atuar de forma educativa visando ampliar o acesso
e a compreensdo do objeto artistico, vemos que o ponto ¢é bastante problematico, pois
ainda ha quem defenda que nao é necessario partir de um planejamento educativo para
receber os diferentes publicos, pois o proprio material exposto ja realizaria por si so a
mediagdo com o publico.

Sem defender a didatizacao da arte ou propor uma tentativa de “traduzi-la”;
“simplifica-la” ou “explica-1a”, acreditamos que quanto maior for a rede de informagdes e
experiéncias estéticas acumuladas pelos publicos, mais significativa serd a interagdo com a
arte e espagos expositivos.

Considerando que esse acervo cultural subjetivo nunca sera homogéneo (nem
o desejamos assim!) seria interessante provocar os publicos para o encontro com a arte,
ofertar-lhes dados outros que estao além da obra para quem desejar se usufruir dessas outras
informacoes. Tornar a experiéncia estética prazerosa, envolvente e significativa pode atrair
a fidelidade de publicos esporadicos e principalmente fomentar a difusdo de nosso acervo

artistico-cultural para uma maior parcela da populagao.
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PONTO A PONTO - CONSTRUINDO IMAGENS,
PESSOA A PESSOA DESENVOLVENDO MUDANCAS

Emanuel Guedes Soares da Costa
Instituto Federal da Paraiba

RESUMO

Este artigo apresenta a vivéncia de um projeto com foco na articulagdo entre os conceitos de imagem, politica
e unido. Aplicado em uma escola de Educagao Basica, no municipio de Itambé, estado de Pernambuco, foi
pautado em desenvolver a conscientizagao politica, conectados a analise critica das visualidades e de outras vias
expressivas, assim como, o conhecimento da sintaxe visual. O trabalho expoe as problematicas que levaram ao
desenvolvimento do projeto, as agdes que foram experimentadas e os resultados obtidos.

PALAVRAS - CHAVE: Arte; Politica; Unido.

ABSTRACT

This article presents the experience of a project focusing on the relationship between the image concepts, polit-
ical and union. Applied to a school of basic education in the city of Itambé, state of Pernambuco, was marked
in developing the political awareness, connected to critical analysis of the visual arts and other expressive way,
as well as the knowledge of the visual syntax. The work exposes the problems that led to the development of the
project, the actions that have been tried and the results obtained.

KEYWORDS: Art; Politics; Union.

Introducao

Enquanto retrato da sociedade, a arte é o reflexo das ideias, do conhecimento de um
determinado fragmento, periodo ou regido, sendo portanto, produgdo cultural, de fendmenos e de
seus simbolismos (CANCLINI, 1982).

As representagdes artisticas abrangem varias areas do saber, materializando-as através das
imagens, dos movimentos, dos sons, das agdes, provocando outras reflexdes, formas de percepg¢ao
e saberes. Dentre a diversidade tematica, a politica aparece com um dos contetidos abordados pela
arte, porém, esta relagdo nao se limita apenas ao carater de objeto.

Ao longo da histéria, arte e politica sempre mantiveram relagdes. Todavia, este
relacionamento apresentou seus altos e baixos, estando a arte ora subserviente aos regimes de poder,

ora na oposi¢ao, ora refletindo atuagao conjunta de ambos (BYLAARDT, 2013).
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A educagio é uma pega fundamental na inser¢do do individuo na discussdo politica,
de ideias, na formacdo do ser critico e criador. A arte é uma destas vias, pois, segundo Barbosa
(2002, p.2): “A arte na educagao afeta a invenc¢ao, inovacao e difusao de novas ideias e tecnologias,
encorajando um meio ambiente institucional inovado e inovador”.

A importancia de discutir acerca de politica no ambiente escolar é necessaria, pois,
possibilita a compreensao dos agentes que nela atuam e suas fungdes. Estes saberes sao primordiais
para a constru¢ao de um pensamento reflexivo e atuagdo cidada.

A conversa a partir de imagens surge como a via provocativa a conscientizagao politica. A
reflexdo acerca do tema deve ser trazida ao cotidiano escolar, mesmo em pequenas agdes diarias. O
conceito de aristotélico do homem enquanto animal politico, pode ser ampliado a partir da analise
das visualidades, as quais os alunos estdo expostos cotidianamente (ARISTOTELES, 2007). Visando
assim, suprimir o analfabetismo politico, colocado por Brecht, o qual lega a inércia de atuagao ao
individuo, sendo este, facilmente ludibriado ou manipulado (BRECHT, 1979).

Tomando por base, algumas problematicas pos-eleicdes municipais e as manifestagdes
populares no Brasil, ocorridas em 2013, desenvolvemos um projeto visando repensar conceitos
acerca da politica tracando um paralelo com a Arte.

O projeto foi aplicado junto aos discentes do 9° ano, do Colégio Municipal Professor
Nivaldo Xavier de Aratijo, na cidade de Itambé — PE. Um ano apds o pleito eleitoral, a cidade e, por
conseguinte, o ambiente escolar ainda fervia com os resultados. Neste contexto, as discussdes ndo
acrescentavam elementos novos ou apresentava propostas, fragmentava ao invés de unir, repetia-se a

mesma nota e ndo se partia para uma nova melodia.

1. Procedimentos Metodoldgicos

As abordagens de ensino em Artes Visuais sao caminhos sugeridos que contribuem
na articulagdo e construcao de saberes tedricos e praticos. Para desenvolvimento do projeto
aplicado nos pautamos pela Abordagem Triangular.

A abordagem triangular visa ampliar a percep¢do quanto a obra de arte, o
conhecimento sobre a mesma e um fazer verdadeiramente pensado, pois, como coloca
Barbosa (2002, p.32): “s6 um fazer consciente e informado torna possivel a aprendizagem em
arte”.

O processo da Abordagem Triangular ndo segue uma forma engessada, sobre
o que fazer primeiro. A constru¢do do saber pode despontar primeiramente através da
contextualizagdo, seguido da apreciacdo e por fim da pratica artistica ou vice e versa,
conforme ratifica Bredariolli (2010, p.35-36):
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Neste sentido o aluno é considerado leitor, interprete e autor. Essa concepgdo
educacional é um dos fundamentos da Abordagem Triangular, por isso ndo pode ser
caracterizada como um método constituido por etapas em disposicdo hierarquica.
A Abordagem Triangular foi estruturada como um organismo, articulado pela
interagdo e interdependéncia entre suas agdes totalizadoras - a “leitura” critica,
contextualizada e producéo - realizadas no dialogo entre o professor e o aluno.

As abordagens contemporaneas formulam propostas pra uma educagdo
verdadeiramente critica, formando nao apenas meros produtores/consumidores, mas,
individuos conscientes do mundo e das imagens que o circundam.

A ultima elei¢do para cargos do executivo e do legislativo municipais ocorreram em
2012. No ano seguinte, em 2013, varias manifestagdes populares foram deflagradas por todo pais.
Ambos os acontecimentos, acaloraram discussdes no ambito escolar, onde ndo raro, pendiam a
agressoes.

Pautando-se pelo problema que muitas vezes, atrapalhava o desenvolvimento da
aula e que fragmentavam as turmas mais do que unia, focamos articular os conteudos de
Artes, ao contexto politico que estdvamos vivenciando.

Para tal, optamos por refletir junto aos estudantes conscientizagdo politica, atrelando
a contextualizacao e conhecimento da sintaxe visual. Focamos no elemento ponto, enquanto
principio construtivo, propondo que, tal qual nas imagens, agdes articuladas e pensadas,
formam, ampliam ou modificam sentidos.

Ensejavamos ampliar o conceito de atuagao politica, demonstrando aos discentes,
que esta, ndo é apenas desenvolvida nas prefeituras ou casas legislativas, mas, em todos os
lugares, inclusive na escola.

Ha anos necessitivamos de um laboratdrio para a pratica artistica. Juntamos a
urgéncia deste espago, ao contexto de mudanga (inicio de nova gestdo municipal), ademais a
vontade de discutir politica e unido em torno de uma causa.

Em 2013, uma nova gestora escolar assumira e ansiavam inovar. Aproveitamos o
inicio do ano letivo, os atos publicos que eram veiculados na midia e propusemos debater
em sala de aula, as necessidades da instituicdo e do espago para o estudo/producao de Arte.
Com base nos resultados, compusemos uma equipe de representantes (estudantes/professor),
apresentando a demanda a diretora, que ficou de estudar o caso.

Em meados daquele ano, a proposta da gestdao foi adequar uma sala desativada, (por
problemas acusticos) ao espago solicitado. A proposicao foi aceita pelos docentes e discentes.
Todavia, as conversas e cobrangas seguiram durante o ano letivo.

Intercalando, as solicitagdes a direcao da escola acerca do laboratério e as conversas

com os discentes, fora necessario um bimestre para pesquisa do material do projeto. Textos,
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imagens e outras vias expressivas foram selecionados, analisados, como também, pensados
os encaminhamentos didaticos, as propostas de experimentacdo e os pontos de discussao.

A primeira aula ocorreu no inicio do IV Bimestre, em outubro. Come¢amos
conversando acerca do que havia ocorrido no pais ha meses atrds. Apresentamos com
um projetor de slides, algumas imagens das manifestacdes populares. Muitos aprovaram,
outros desaprovaram, todavia, sem muita consisténcia argumentativa. Comegamos a
questionar o porqué das manifestagdes, daquelas imagens. Quais motivos os levariam a se
unir para protestar acerca de algo? O qué os deixava indignados? O qué lhes faltava na
escola, na vida?

As indagagdes foram feitas uma a uma. A cada provocagdo os estudantes se
manifestavam. Passamos a escrever os anseios e indignacdes em comum no quadro. Por fim,
observamos que todos ansiavam por coisas iguais ou bem parecidas: respeito, melhorias na
saude, na educagdo, menos corrupcao, liberdade, seguranca.

No segundo encontro, retomamos as fotografias das manifesta¢des, porém, antes,
solicitamos que eles analisassem as imagens vistas na aula anterior, aliada a uma frase no
quadro “Uma casa se constrdi tijolo e tijolo”. Apdés um momento de siléncio, um aluno
apontou que, “as pessoas na manifestacao eram os tijolos que estavam tentando construir
algo”. A resposta foi no alvo do que se queria discutir naquele encontro: a unido articulada
que forma e edifica.

Apds a colocagdo, listamos varios exemplos onde coisas articuladas ganham
sentidos ou significados “as notas musicais numa melodia, os atores em uma pega, letras em
uma palavra e palavras em um texto, o processo industrial de fabrica¢ao”

E importante salientar que sempre ao longo das discussdes das imagens, faziamos
o paralelo com o processo de desenvolvimento do laboratorio de Artes e a atuagdo dos
alunos e professores. A aquela altura, a sala desativada passara por adaptagdes elétricas e
foram construidas pias. Compreendiamos que aquele fato, era fruto da articulagio (discente/
docente), promovendo mudangas, e isto era um ato politico.

Na terceira aula, projetamos a imagem da pintura “Tarde de Domingo na Ilha de
Grande Jatte”, de Georges Seurat, e a partir dela conversamos acerca das diferencas técnicas
e estilisticas entre Impressionismo e P6s — Impressionismo. Apontamos o impacto das obras
Impressionistas a época do movimento. Enfatizamos que, aquela grande tela era formada
por pequenas manchas de tinta multicoloridas, meticulosamente justapostas. Mostramos
uma imagem da tela bem aproximada e um estudante apontou que, “de perto ndo da para
entender, s6 de longe”. Outro colocou que, “uma mancha nao ¢ nada, mas, como ele pensou o

que faria com as varias manchas ele criou essa obra de arte”..
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Atentamos que, tal qual a tela em andlise, uma manifestagdio ou um grupo
articulado em torno de um mesmo fim, concebe transformagdes ou materializa algo.
Novamente, fizemos a ligacdo da agdo para conseguir o laboratério a agao politica e artistica.

Dando prosseguimento, projetamos a imagem da releitura de “Tarde de Domingo na
Ilha de Grande Jatte”, de Georges Seurat, desenvolvida pelo artista Chris Jordan.

Primeiramente, explanamos acerca do que seria uma releitura. Em seguida,
perguntamos se os alunos sabiam com que material ele teria feito, quais as dimensdes do
trabalho. A maioria achou que havia sido pintado, todavia, a medida que, apresentavamos
versdes mais aproximadas da imagem, eles identificaram: latinhas de refrigerante. Alguns
alunos supuseram o tamanho do trabalho. Ainda conversando sobre o mesmo, observaram
que, uma latinha no chdo é s6 uma latinha. Quando colocadas da mesma forma no
supermercado nao formulam nada, mas, quando dispostas de modo pensado, em suas
variedades de cores, visualizam uma ideia, criam algo inesperado. Relacionamos os objetos
as pessoas: um individuo s6, é s6 um, contudo, ao agir sistemicamente podemos fazer a
diferenca.

Durante o quarto encontro, identificamos a compreensdo da no¢ao de ponto quanto
as manchas e as latinhas, nos trabalhos de Georges Seurat e Chris Jordan. Lemos alguns
fragmentos do conceito de ponto a partir de Dondis (1997); Ostrower (1986) e Gomes Filho
(2000).

Nesta aula, propusemos que nossos aprendizados fossem concretizados em uma
exposicdo, para inauguragdo do laboratério de Artes. Todas as turmas engajadas do projeto
concordaram.

Conversamos sobre as possibilidades de produc¢do e que materiais poderiam ser
utilizados. Todavia, para incitar possibilidades, observamos experimenta¢des de varios
outros artistas com materiais e suportes diversos. Todas as imagens apresentadas possuiam
em comum o uso do ponto como elemento basilar. Apreciamos diferentes trabalhos
compostos com: parafusos sobre madeira, fragmentos de revistas e jornais colados, alfinetes,
cartdes postais, marcas de beijos a batom, cubos magicos, pontos digitais, pregos, botdes e
rolhas de vinho.

Visamos naquele momento, tanto aprofundar a compreensdo do conceito do
elemento ponto, como também, perceber as varias possibilidades compositivas e de materiais
para experimentagdo visual.

No quinto encontro, comegamos discutindo como poderiamos elaborar a exposicao,
que materiais utilizariamos, retomando assim, conceitos vistos na aula anterior. Os alunos

manifestaram interesse em trabalhar com releituras, pois estavam entusiasmados com
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os artistas vistos. Sugerimos que eles pesquisassem imagens, apresentando-as em aulas
vindouras.

Dando prosseguimento a aula, apresentamos algumas séries do artista Vik Muniz
e contextualizamos suas experimentagdes. Projetamos algumas séries de fotografias (Pais
do Carnaval, Criangas do A¢ucar, trabalhos com Lixo) sempre tragando um paralelo entre
o elemento ponto, politica e unido ali contidas. Também, exibimos imagens dos murais de
Joe Black, feitos com materiais inusitados. Questionamos quais as diferencas e similaridades
entre os trabalhos dos dois artistas. Muitos apontaram que, ambos compunham a partir de
fragmentos, compreendendo que cada particula/objeto seriam os pontos.

Ainda, aprofundamos o conceito de ponto através dos principios de composicio,
atracdo e referencial. Os discentes lembraram exemplos como as quadriculas de
multicoloridas da TV, uma campanha de fim de ano da Rede Globo, um avido no céu, uma
referéncia para encontrar algo.

Perguntamos se o ponto, enquanto elemento compositivo, teria de ser pequeno.
Alguns alunos apontaram que ndo, pois, nos trabalhos com lixo do Vik Muniz, uma
cadeira ou uma carcaga de geladeira, poderiam ser um ponto na formagio da imagem.
Interiorizamos que, a escala, dimensdao e a percep¢do de onde se vé o objeto poderiam
modificar os conceitos do elemento estudado. Neste momento, identificamos a ampliacao
da ideia do ponto, enquanto sujeito compositivo. Antes do inicio do projeto, o conceito de
ponto restringia-se a uma marca num papel ou no quadro, sem muito significado.

No sexto encontro, para articular agdo popular visando mudangas em outros
periodos da Historia, optamos por analisar a tela “A liberdade guiando o povo’, de Eugéne
Delacroix. Para tal, contextualizamos o periodo das duas revolu¢des: Francesa e de Julho
de 1830. Apos uma breve exposi¢do de fatos, exibimos um video da série Paletas, onde a
referida pintura de Delacroix ¢ lida e esmiucada.

Ao fim, sondamos o entendimento através da compreensdo dos simbolismos
existentes na tela (o barrete, as armas, as cores), como também, retomamos um conceito
visto no 8° ano: a alegoria. Questionamos se durante as manifestagdes no Brasil, foi feito
algum uso de alegoria. Citaram varios exemplos, mas, dois chamaram atencao: a patria,
representada como uma mulher, e um homem despertando, fazendo referéncia ao “gigante
acordou”

Para otimizar os trabalhos, sugerimos que na préxima aula, os alunos trouxessem
as imagens que gostariam de reler, juntamente com a proposta de material para discutimos
e orienta-los. Atentamos ao fato de pesquisar imagens que tivessem relacdo povo, unido,

revolugao, pontos, politica.
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Na sétima aula, alguns discentes agruparam-se por afinidade e trouxeram imagens
pesquisadas. Levamos também imagens para sugestdo. Muitos trouxeram a “A liberdade
guiando o povo”, outros fotografias da Primavera Arabe, Movimento Hippie, das Manifesta-
¢oes no Brasil, Revolucao Russa, etc.

Sugerimos e contextualizamos algumas das imagens por eles trazidas. Fizemos a
triagem, discutimos e acertamos materiais para as experimentagdes, todavia, faltava apenas
um detalhe, a libera¢do do Laboratorio.

Nesta época o espago ja estava quase pronto, apenas faltavam as mesas, a limpeza e
a pintura. A gestao escolar apenas liberaria o espaco, ap6s tudo estar pronto. Os estudantes
estavam tdo ansiosos para as experimentagdes artisticas, que propuseram fazer a limpeza e
pintura da sala, como também, utilizar provisoriamente mesas de plastico. Com a proposta
aceita, a gestora escolar providenciou os materiais e organizamos para dar inicio ao trabalho.

A pintura foi feita em um dia [cf. infra, foto 1] e a limpeza em outro, por grupos distintos.

Foto 1: Discentes desenvolvendo a pintura do laboratdrio

(Emanuel Guedes, outubro/2013)

No oitavo encontro, antes de comegarmos a compor no Laboratério de Artes, ainda em
sala convencional, questionamos se conheciam a fabula Os musicos de Bremen, dos irmaos Grimm.
Alguns colocaram que ja haviam escutado na infancia, outros que ja haviam lido, porém, nao lem-
bravam muito. Lemos o texto de forma dramatizada e ao fim muitos relembraram o enredo.

Acrescentamos que a fabula fora a inspiracdo para as versdes teatral e
cinematografica de “Os saltimbancos” Perguntamos se ja haviam assistido ao espetaculo ou

ao filme e alguns disseram que sim. Provocamos uma analise para identificar quem seriam

IV DIALOGOS INTERNACIONAIS EM ARTES VISUAIS «  ENCONTRO REGIONAL DA ANPAP/NE



Emanuel Guedes Soares da Costa

as personagens do texto nos dias atuais. Um aluno apontou que o povo seria o burro, outros
que todos os animais seriam o povo, ou que, os antigos donos dos “bichos” os opressores na
atualidade. Outra colocou que cada animal representava uma classe social na atualidade.

Por fim, entregamos copias da musica “Todos Juntos” (que é cantada no musical Os
saltimbancos) executamos, cantamos e associamos a peca, a a¢ao politica, Bsocial e artistica.

As praticas de composi¢ao dos trabalhos ocorreram ao longo do més de novembro,
no laboratdrio. Cada grupo se organizou para desenvolver seu produto final, todavia, com
imagens ou técnicas distintas.

Alguns estudantes se articularam para produzir algo fixo no Laboratério: um painel

pintado na parede. Optaram pela “Liberdade guiando o povo’, de Delacroix [cf. infra, foto 2].

Foto 2: Desenvolvimento de pintura parietal no Laboratdrio de Artes

(Emanuel Guedes, Nov/2013)

Outros grupos desenvolveram releituras de fotografias colando recortes de revistas e jornais

sobre cartao, pautando-se pela técnica do artista Derek Gores [cf. infra, foto 3].

Foto 3: Composigdo de releituras através de colagem
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(Emanuel Guedes, Novembro/2013)
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Ensejando experimentar o processo do artista Marcus Levine, trés grupos

compuseram grandes painéis, com desenhos compostos por pregos [cf. infra, foto 4].

Foto 2: Desenvolvimento de painel com pregos sobre madeira

(Emanuel Guedes, Novembro/2013).

Um grupo optou confeccionar figuras colando lantejoulas sobre tecido. Também,
houve quem explorasse possibilidades com batom, fotografias ou alfinetes.

Ao fim de novembro, todas as produgdes estavam concluidas. A montagem da
mostra se deu no dia 02/12/2013, no dia seguinte, inauguramos o Laboratério com a
abertura da exposigdo ao publico.

A mostra de artes, fruto das atividades do projeto foi composta: por 10
releituras de fotografias e pinturas, cada uma medindo 90x70cm, e produzidas
através da colagem de papeis variados [cf. infra, fotos 5 e 6]; uma grande pintura
parietal; um tapete/painel, composto por tampinhas de garrafa pet [cf. infra, foto 7];
trés painéis de maderite (reutilizado) com desenhos compostos por pregos e linhas
[cf. infra, foto 8]; duas experimentagdes, uma com batom e outra com alfinetes; uma
composi¢ao em tecido preto com lantejoulas [cf. infra, foto 9] e uma versdo da tela
“Operarios”, de Tarsila do Amaral, tendo por base pintura e colagem de fotografias
de alguns alunos.

A mostra ficou aberta ao publico de 03 a 30 de dezembro de 2013.

IV DIALOGOS INTERNACIONAIS EM ARTES VISUAIS «  ENCONTRO REGIONAL DA ANPAP/NE



Emanuel Guedes Soares da Costa

Foto 5: Releitura desenvolvida através de colagem com recortes de revista, 90x70cm

(Emanuel Guedes, Dez/2013).

Foto 6: Releitura da pintura O Quarto Estado, de Pelizza da Volpedo, composta por colagem
de papeis coloridos sobre cartao, 90x70 cm

(Emanuel Guedes, Dez/2013).
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Foto 7: Composi¢ao com tampas de garrafas plasticas, 3x4 m.
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L

(Emanuel Guedes, Dez/2013).

Foto 8: Releitura do retrato de Lilya Brik, de Alexander Rodchenko. O painel composto por
pregos sobre maderite esmaltado, entrelagado por linhas, 2,10x1,10 m.

(Emanuel Guedes, Dez2013).
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Foto 9: Composicao de lantejoulas sobre tecido, 2,00 x 1,50 m

(Emanuel Guedes, Dezembro/2013).

Considera¢oes Finais

Atrelar o ensino de Arte a conscientizacdo politica, a primeira vista, denotava
certo temor. Incentivar o pensamento critico estudantil, muitas vezes é encarado como ato
de transgressdo. Contudo, educar necessita muitas vezes de atos transgressores, visando o
compromisso com a formagao cidada plena.

Todo o projeto teve inicio com as discussdes em sala de aula acerca das necessidades,
passando pela forma¢ao de comissdes para propor e cobrar a gestdo escolar. Também, as
reflexdes e analises de imagens (ou outras vias expressivas) articuladas ao conhecimento da
sintaxe visual e agdes dentro da escola possibilitaram a conexdo e alargamento do conceito
de politica e de arte.

Antes do projeto, o ato politico era encarado pelos estudantes como fazer apenas dos
representantes dos poderes legislativos e executivo. A medida que, os estudantes perceberam
que a unido articulada promovia mudangas, implicitamente interiorizaram e aplicaram uma
postura politica.

Avaliando os resultados do projeto observamos que, cada imagem discutida
mediou a compreensdo da sintaxe visual e da agdo politica no cotidiano. Outrossim, os
momentos dentro do laboratdrio de Artes, propiciaram o estreitamento de lagos afetivos
e o florescimento de liderangas, antes relegadas ou reprimidas. Também, a organizagdo
e o protagonismo discente durante a produ¢do visual comprovou o desenvolvimento de
competéncias para a vida. Igualmente, a concretizagdo de atos e saberes, perceptiveis através

da conquista do novo espago e do trabalho ali produzido.
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Compreendemos que, a unido intencionada criou, formou e transformou. Quer seja
no entendimento de relagdes politicas, ou nas artes, a juncao de varios agentes entorno de
um objetivo concebe novos conceitos, abre novas possibilidades, langam luz a angulos ainda
nao observados.

A sabedoria popular diz que “uma andorinha s6 nao faz verdo”. Neste trabalho,
foram muitas cabe¢as e maos que contribuiram para o desenvolvimento. Pessoas com gostos,
ritmos e vivéncias bem diferentes, mas, que focaram numa meta em comum. Promoveu-se
assim, legados, um fisico, o ambiente para pratica em arte pensada, critica e contextualizada,

e o imaterial, o saber a e consciéncia politica. Cada estudante como agente construtor.
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CONCEPCOES DE AVALIACAO EM ARTE:

uma a¢ao politica no fazer docente

Fabio Santana da Silva
AESO/Olinda-PE

RESUMO

O presente artigo apresenta as concepg¢des de avaliacdo anunciadas pelos professores de Arte participantes
do nosso estudo realizado no Programa Associado de Pds-graduagdo em Artes Visuais pela UFPE/UFPB
entre 2012 e 2014. Na tentativa de desoculta-los, dialogamos com os discursos impressos e estabelecidos em
documentos oficiais e escolares e com os nossos referenciais teéricos.

PALAVRAS-CHAVE: Concepgio de Avaliacao; Ensino de Arte; Fazer Docente.

RESUMEN

Este articulo presenta las ideas de evaluaciéon anunciadas por los profesores de Arte participantes de nuestro
estudio realizado en Programa Asociado de Postgrado en Artes Visuales de la UFPE/UFPB en 2012 y 2014. En
un intento de desoculta ellos dialogaron con los discursos impresos y establecidos en los documentos oficiales
y de la escuela y con los nuestro marcos tedricos.

PALAVRAS CLAVE: Ideas de Evaluacion; Educacion Artistica; Accion del profesor.

A concep¢do de alguma coisa esta atrelada e carregada de varias questdes e
representa¢des no decorrer da formacgdo do individuo, entre elas as sociais, as subjetivas, as
econdmicas, as religiosas, as histdricas, as culturais, as politicas em que o homem diante de
suas agdes com o outro cria maneiras para o entendimento do mundo.

Atos ou efeitos de conceber, gerar ou de formar ideias sdo alguns dos significados
grafados em vigor para a palavra concep¢io encontrada nos dicionarios da lingua
portuguesa. Assim, o que significa avaliagio? Que concepg¢des trazem consigo em seus
dizeres? Nesse sentido, apresentamos as concepgdes de avaliagdo dos professores de Arte do
1° ano do ensino médio do municipio do Moreno/PE de escolas da rede de ensino estadual e
privado.

O ato de avaliar estd presente em nosso cotidiano acerca de qualquer atividade

humana, sendo ele quase tornado um impulso natural, instintivo. Mas, desenvolvemos,
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aprendemos e ensinamos a capacidade de avaliar as coisas. Assim, inseridos em uma
situacdo, comparando as coisas, os individuos estabelecem suas preferéncias com base nas
finalidades que depreendem e valorizam. Estas preferéncias estabelecidas sdao provocadas
por fatores, entre os quais, destacamos os afetivos, os sociais e os culturais que influenciam a
sele¢do, e assim, determinam as classificagoes.

A avaliagdo na pratica social em suas diferentes instdncias pode estar sujeita aos
veredictos sobre o desempenho humano. Quase sempre esses veredictos sdo usados como
instrumentos de meritocracia para a identificacdo e levantamento de falhas e equivocos
para futuras corre¢des de objetivos, estratégias ou procedimentos, como escreveu Romao
(2002).

Também a avalia¢do na pratica social pode gerar estigmas no individuo ou
em um determinado grupo social, mediante os seus conceitos de inclusdo ou exclusdo
para justificar determinadas demandas economicas, politicas, sociais e de mercado,
a exemplo dos concursos publicos, as avaliagdes institucionais e de sistemas e as de
desempenho profissional. Avaliar esta intrinseco a esséncia humana. Avaliar é um ato
politico.

O tempo todo estamos avaliando algo. O ato de avaliar estd no construto das nossas
histdrias, do nosso meio social, econdmico e cultural com o outro. Estamos extremamente
sujeitos a sofrer impactos advindos do discurso hegemonico sobre a necessidade de consumo
de bens materiais que nos acercam e que contribuem para o direcionamento do nosso
discurso avaliativo.

O tema avaliagdo também estd no dominio das experiéncias cotidianas, vinculadas
ou ndo a escola e ao conjunto de significagdes sociais dos processos que buscam classificar,
hierarquizar, verificar, politizar, medir, justificar, observar e calcular perdas e ganhos,
aquisicoes e desempenhos, investimentos e retornos, construcdo e produto, como

apresentam Catani e Gallego (2009).

1. Qual o sentido da avaliacao?

E grande a importancia e faz-se urgente, muito antes de defini-la, encontrar
instrumentos que nos ajudem a processar o ato de avaliar, o entendimento do seu sentido, do
seu significado e da sua direcionalidade. Autores como, Méndez (2002), Penna Firme (2002)
e Hoffmann (2012) indicam que os educadores, em geral, estdo mais preocupados em saber
como avaliar e criar métodos avaliativos, antes de refletir sobre o seu sentido. Assim, Penna

Firme (2002) nos alerta que:
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Profissionais de varios niveis, de varias dreas, chegaram ao consenso, e concluiram
que antes de se proceder a uma avaliacdo é preciso entender o seu sentido. [...]
sendo, nos todos seremos vitimas dos “habitos alimentares” da avaliacdo (p.18).

Podemos compreender a metafora “habitos alimentares”, descrita pela autora
para adjetivar a avaliagdo como um alerta para ndo cair na ideia de avaliagao que muitas
vezes esta relacionada s ao ato de classificar e medir, e sim, percebé-la como algo que
ultrapasse essas palavras-chave e que privilegie o desafio de construir possiveis significados
e sentidos.

No periodo do nosso estudo, conseguimos coletar algumas informagoes a respeito
da concepgdo de avaliacdo anunciada pelos professores de Arte das redes de ensino do
municipio do Moreno/PE mediante entrevistas e as observagdes de aulas.

Vale salientar que as concepc¢oes de avaliacdo anunciadas pelos professores das
distintas redes de ensino no municipio do Moreno/PE sdo saberes que ultrapassam a
formagdo académica e trazem consigo o percurso de vida do professor, consolidando o saber
do professor como um saber plural (TARDIFE 2012 e SILVA, 2012).

Também podemos considerar suas concep¢des de avaliagdo, saberes experienciais
ou praticos, que constituem e englobam no exercicio diario de sua profissio docente,
saberes especificos que sdo construidos de forma individual e coletiva, incorporados a sua
experiéncia e validados como habilidades de saber-fazer e de saber-ser, ou seja, uma agdo
politica como nos esclarece Tardif (2012).

Acreditamos que refletir sobre a palavra avaliacao é importante porque oportuniza
possibilidades de discussoes tedricas e criticas a respeito da sua pratica, aliado também
a urgéncia de exigir e emergir consideragdes significativas nas suas dimensoes éticas e
politicas.

Ao pensar sobre o seu significado, a palavra avaliagdo, traz implicitamente seu
vinculo articulado com a atribuicdo de valores, que pode se referir simultaneamente a
quantidade e qualidade subordinadas as praticas sociais (ESTEBAN, 2013).

Podemos considerar nossas concepgoes, representacoes, sentidos e ideias sobre
a avaliagdo como uma traducao da realidade do mundo externo que percebemos e que
concebemos. Como nos mostra Morin (2005, p. 145): “Nossas ideias ndo sao reflexos do
real, mas tradugdes dele. Essas tradugdes tomaram a forma de mitologias, de religides, de
ideologias, de teorias”

Identificamos que para a professora do 1° ano do Ensino Médio do Colégio
Disneylandia, o significado sobre a avaliacdo esta induzido por sua concepgdo de Arte que

mobiliza estratégias metodoldgicas na sua a¢ao docente.
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“[...] em artes eu faco meio que continuada. Claro, a gente tem que fazer a prova que
a escola pede, mas artes a gente pode ficar um pouco em aberto, a gente pode fazer
qualquer tipo de trabalho. Como agora eu fiz algumas apresentagdes para ja atribuir
anota [...]

»]

H4 uma tensdo entre a exigéncia da escola para realizar provas e notificar as

~ <« » . . . .
produgdes dos alunos com a “leveza” para adotar os instrumentos avaliativos. Esse jogo de
“vale-tudo” declarado pela professora para avaliar a aprendizagem no ensino de Arte aduz
a representagdo social e cultural que o seu ensino estd alocado na hierarquia das disciplinas
escolares que compoem o curriculo e na dindmica do cotidiano escolar.

Nascimento (2011) nos esclarece que esta maneira de tratar o ensino de Arte e seus
processos metodologicos na escola é fruto do eficiente trabalho de subjetivacao jesuitica no

passado que persiste no presente se infiltrando nos fundamentos da institui¢ao escolar.

Dentre as suposi¢Oes jesuiticas, no presente, realgo - pelas implicagdes
desencadeadas, principalmente, na autoestima profissional - a alegacdo de que
a arte é dispensavel ao curriculo escolar, devendo, justamente por isso, ocupar
uma posi¢ao subalterna em relagdo aos outros saberes, inclusive, os considerados
artisticos. [...] Muita gente comunga, ainda hoje, por exemplo, da ideia de que
lingua portuguesa e literatura sao indispensaveis no curriculo escolar enquanto que
a arte na educagdo ¢ facilmente descartavel (p. 28).

Sera que em outras disciplinas ha abertura para avaliar com qualquer tipo de
trabalho?

A prova e a atribuicdo de notas sdo os mecanismos seletivos legitimadores que
orientam e que ddo sentido a avaliagdo na concep¢ao da professora. O quantitativo se
sobressai em relacao ao qualitativo.

Na legislagdo vigente LDB 9.394/96, art. 24, inciso V, os aspectos qualitativos sobre
os quantitativos prevalecerao na avalia¢do continua e cumulativa do rendimento escolar, do
desempenho do aluno e dos resultados ao longo do periodo.

No Parecer CNE n° 12/97 a fun¢ao ndo ¢ classificatéria e sim, que vise contribuir para o
processo constante de crescimento do estudante.

Nos PCN/ARTE? (p.200) para o Ensino Médio, entre outras orientagdes, podemos destacar

que:

1 Optamos por essa formatagdo para dar maior destaque na transcricdo das falas dos professores no decorrer do artigo.

2 Tem como objetivo ampliar as orientagdes contidas nos PCN para o Ensino Médio com elementos ainda nio
explicitados, este volume ¢ dedicado especialmente as Linguagens, Codigos e suas Tecnologias. (PCN+ Ensino Médio:
Orientagdes Educacionais Complementares aos Pardmetros Curriculares Nacionais/ Linguagens, Codigos e suas
Tecnologias. Tecnologias).
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A avaliagdo em Arte deve também ser continua: ao longo de todo o ano letivo,
algumas praticas cotidianas dos alunos podem ser tomadas como espagos e
instancias de avaliacdo, que nao deve limitar-se as provas e aos exames.

No Projeto Politico-Pedagogico do Colégio Disneylandia (2012) identificamos uma
confluéncia de significados sobre a avaliagdo. Essa trama de significados permeia a busca

pela qualidade e com o compromisso com a classificagao. Destacamos os seguintes trechos:

Elevar o indice de desempenho dos alunos a cada semestre, tomando como base a
avaliacdo diagnostica (p.7);

O COLEGIO DISNEYLANDIA, buscando a qualidade através de critérios justos
de avaliagdo, mesmo adotando o sistema de notas, o aproveitamento do aluno sera
expresso em notas de 0 (zero) a 10 (dez) conforme o que esta posto no regimento
escolar (p. 13);

A escola classificard e reclassificara o aluno observando a Lei Federal n° 9.394/96
e a instrugdo n° 14/2008 SEE’. Toda operacionalizagdo para classificagao e
reclassificagdo esta posta no nosso regimento escolar (p.14).

O professor do 1° ano do ensino médio da Escola Estadual de Referéncia no Ensino
Médio (EREM) Sofrdnio Portela relatou que o significado da avalia¢ao “[...] é o aluno mostrar
o que ele aprendeu nas aulas, né. Mostrar os conhecimentos que ele adquire. Entdo, mostrar os
conhecimentos [...]”.

No seu entender, o professor esta mais preocupado em saber se o aluno sabe
mostrar o que aprendeu e se conseguiu adquirir em um determinado espago de tempo o
conhecimento transmitido nas aulas. Esta concep¢do de avaliacdo nos parece como um
acerto de contas, que dentro de um sistema hierarquico de saber e ndo saber se estrutura
o oficio de aluno (PERRENOUD, 1995) de um lado, e de outro, o papel de fiscalizador do
professor. Nesta perspectiva, o resultado do conhecimento adquirido pelo aluno ocupa um
espa¢o maior em relagdo ao processo, ao desenvolvimento, ao caminho de chegada e partida
na incorporag¢do de um determinado conhecimento estipulado.

Tendo como horizonte esta distincdo entre saber e ndo saber revela-se uma
concepcdo de avaliagdo organizada na classificagdo de respostas certas e erradas, como nos
esclarece Esteban (2013, p.132):

A oposigdo erro/acerto, marcada pela dicotomia saber/nao saber, contribui para o
silenciamento daqueles cujas vozes ndo sdo ouvidas, reconhecidas e valorizadas no

3 Orienta as escolas integrantes do Sistema Estadual de Ensino quanto ao processo de Classificagdo e Reclassificacdo de
estudantes em: progressdo plena; progressdo parcial e comprovagio de competéncia em exame especial. Ver http://
www.educacao.pe.gov.br
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processo pedagégico, revelando a presenga da tensdo inclusdo/exclusiao social nos
procedimentos escolares.

Nesta concepcao de avaliacdo, o ndo saber mostrar os conhecimentos adquiridos sao
passiveis de investigacdo ou sao desconsiderados e excluidos?

Nos PCN/ARTE para o Ensino Médio ¢é enfatizado o sentido formativo da avaliacao
que leva em consideracdo o percurso construido pelo aluno para aprender. Assim, evita-se
uma concep¢ao de avaliacdo que priorize somente a identificacao e controle do resultado que

o aluno é modelado a mostrar que sabe o que ndo sabe.

A avaliagdo formativa, integrada ao desenvolvimento escolar geral do aluno,
reforca o conceito de uma educacdo pautada pela reflexdo, voltada para a
construgdo de aprendizagens e nao apenas para o controle destas pelos professores
(2002, p. 200).

No Programa Anual de Arte: Planejamento Didatico - Plano de Curso 2012,
nao encontramos nenhum item que trate sobre a avaliacdo da aprendizagem, e sim,
orientagdes para a construcdo de competéncias e habilidades, contetdos/detalhamento
a serem trabalhos nos quatro bimestres do ano letivo. Vale ressaltar que esse Programa ¢
um formuldrio que deve ser preenchido, antes de iniciar o ano letivo, pelos professores
via on line. Ele esta disponivel no sitio virtual da Secretaria de Educac¢do do Estado de
Pernambuco, e somente os professores concursados e efetivos, nas respectivas escolas,
em que exercem a sua a¢do docente tém acesso para o seu preenchimento. Esse programa
também serve de auxilio na constru¢ao do planejamento anual das aulas a serem grafadas
no diario de classe.

Identificamos também nesses documentos escolares, o Didrio de Classe e o
Programa Anual de Arte (2012), uma forte influéncia das orientagdes dos PCN/ARTE
para o Ensino Médio, em relagdo as competéncias e as habilidades a serem desenvolvidas
nas linguagens artisticas (visuais, cénicas, musica e danga). Também identificamos nesses
documentos escolares abreviacdes para codificar o uso das competéncias e habilidades
propostas como, por exemplo: C1 = competéncia 1 e H7= habilidade 7 etc.

Abaixo segue a transcri¢do das informagdes contidas no didrio de classe do professor
do 1° ano da Escola Estadual, constando o planejamento das aulas de Artes para o primeiro
bimestre do ano letivo de 2012 com suas respectivas competéncias e habilidades a serem

desenvolvidas:
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DIARIO DE CLASSE - 1° ANO - EREM Sofronio Portela - ARTES (2012)

BIMESTRE |1 | Periodo Oficial 03/02 a 20/04 [plas  [s0 |

PLANEJAMENTO

AULAS PREVISTA 20 AULAS DADAS | 20

A) COMPETENCIAS A SEREM DESENVOLVIDAS:

CODIGO COMPETENCIA

C1 Reconhecer a importancia das linguagens artisticas e estéticas como instrumento de participagdo
politica, social, cultural e cidadd do homem, compreendendo os fundamentos conceituais das artes
visuais, cénicas, musicais, audiovisuais e corporais, como recurso de informacéo, comunicacéo,
interpretacdo, necessarios a formagao da cidadania.

Desenvolver processo de criagdo artistica nas diversas linguagens da arte.

C4
B) HABILIDADES A SEREM DESENVOLVIDAS:
CODIGO COMPETENCIA
H4 Compreender e aplicar as possibilidades interdisciplinares da arte, com perspectivas de promover a
articulagdo e a integragdo entre diferentes saberes curriculares.
Fazer trabalhos artisticos como: desenho, pinturas, gravuras, modelagens, esculturas, entre outros.
H7

No item, E) Estratégia de Avalia¢do, encontramos grafados: Avaliagdo Bimestral e
Simulado.

Identificamos que o sentido expresso na estratégia de avaliagdo registrada pelo
professor firma-se em identificar o instrumento para a avaliagdo, nesse caso o simulado e
localizar o tempo e espago que sera realizada essa estratégia para a pratica avaliativa.

Nas Orientagdes Tedrico-Metodoldgicas (OTM) em Arte nido constatamos a
dimensao didatica avaliacao.

No Projeto Politico Pedagogico (PPP) da EREM Sofrdnio Portela, o tema avaliagdo ¢

tratado no capitulo sete que se refere a Metas e A¢des: dimensao de gestao escolar (DGE):
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“1.23 - Organizar o processo de avaliagdo de ensino-aprendizagem através de diagnose.”
(2007, p.12).

O PPP que coletamos da EREM Sofronio Portela esta datado de 2007. O Gestor do
estabelecimento escolar nos informou que o atual PPP esta em processo de avaliagdo pela
Geréncia Regional de Educagdo Metropolitana Sul (GRE Metropolitana Sul) da Secretaria de
Educacao do Estado de Pernambuco.

Em suma, mostraremos de forma sintética no quadro abaixo as concepg¢des de
avaliacdo anunciadas pelos professores de Arte dos 1° anos do Ensino Médio das escolas

investigadas aliadas as dos documentos escolares e oficiais.

Mod. de Concepgiao de Avalia¢io
Ensino Professores Documentos Escolares Documentos Oficiais
Escolas
LDB 9.934/96
e Parecer CNE/
(PPP) Diario de Classe Pla. Anual CEB 12/97 PCN/Arte Ensino
Médio
Influéncia de
EREM uma avaliagio
Sofronio corfn PerstPectivas
Portel ormativas e
ortela Mostrar os reguladoras.
conhecimentos
P Avaliagdo como
b roce(siso AU€ ) brocesso que
usca et(eictar acompanha o
0 grau ed desenvolvimento
Il)r(:lgrersrslo :i)a da construgdo do
Avaliagio Nio existe nada registrado. a uc o?lteeﬁ dcoa conhecimento pelo
Diagnéstica : aluno que deve
participar e estar
(CNE/CEB  n° | consciente da sua
12/97) agao.
1° ano do O objeto da
Ensino avaliagdo é o
Médio processo.
Colégio .
Disneylandia Valorlza'a ~
def Al autoavaliagdo do
Pode fazer qualquer aluno e a autogestdao
tipo de trabalho do professor.

De acordo com os dados apresentados, podemos afirmar que as concepgdes de
avaliacdo dos professores estdo atreladas na realizacdo de qualquer tipo de atividade e
também em mostrar o conhecimento, enquanto que nos documentos escolares, como: o
diario de classe e o planejamento anual, ndo existe nada registrado a respeito. Em contra
partida, nos Projetos Politico-Pedagogicos a modalidade Avaliagdo Diagndstica é a
concepcao de avaliagdo. Ja nos documentos oficiais a avaliacdo tenta se aproximar para uma

perspectiva de Avaliagdo Formativa-reguladora, ou seja, uma metodologia de avaliacdo em
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que o processo de aprendizagem ¢é acompanhado e regulado de uma maneira em que o aluno
esteja ciente do seu percurso construido e da sua aprendizagem apreendida.

As concepg¢des de avaliagdo que esses profissionais enunciaram perpassam pelo
senso comum que muitas vezes sao construidas no cotidiano escolar, decorridas das
suas “agdes pedagdgicas® (Bourdieu & Passeron, 2009) incorporadas. Identificamos
também que hd um emaranhado de enunciados dos professores com as prescrigdes nos
documentos oficiais e escolares, uma via de méao-dupla, sinalizando para uma “imprecisido”
(PERRENOUD, 1999) dentro do sistema politico escolarizacgao.

Concordando com o Moacir Gadotti (2012), o ato educativo, a pratica pedagogica
¢ um emaranhado de a¢des e de conhecimentos, de decisdes e de aten¢do que ultrapassam
as possibilidades de uma teorizagdo hegemonica, é outra coisa além da ciéncia e das
metodologias. Assim, a a¢do avaliativa ndo estaria fora desse processo, pois esta repleta de
situagdes de aprendizagem e interesses. O que se alerta nesse artigo, é que os professores
tenham a possibilidade e a oportunidade de conhecer, de discutir, de refletir e de criar outras

maneiras sobre essa dimensdo didatica, que é a avaliagao.

Consideragdes

E importante repensar as relaces entre a teoria e a pratica, no sentido de assumir
que os saberes produzidos pelos professores, a respeito de suas concepg¢des sobre avaliagao,
nao sdo unicamente oriundas do uso de uma teoria. Sdo saberes especificos produzidos na
sua propria pratica docente que atravessa a sua agdo pedagdgica podendo confirmar a sua
maneira de lidar com o ensino e a aprendizagem.

A nossa investigacdo nao pretendeu insinuar que esses professores, participantes da
nossa pesquisa, sejam meros aplicadores dos conhecimentos de leis, pareceres, orientagdes
regidas, institucionalizadas pelos documentos oficiais, que muitas vezes, prescrevem os
documentos escolares. Mas, conhecer seus pontos de vista que carregam suas experiéncias
tanto pessoais quanto profissionais na construciao de seus saberes, desembocando em uma
acao politica na escola.

Aceitando essa diregdo, arriscamos a confirmar que suas concepgdes sobre avaliagao
ndo sdo somente teorias produzidas por outros, mas também “um espaco de producio, de
transformacdo e de mobilizagdo de saberes que lhe sdo proprios” (TARDIF, 2012, p.237).
Acreditamos que as respostas trazidas pelos professores estejam carregas dos “rangos”
do cotidiano escolar, ou seja, dentro de uma agdo pedagdgica, para usar o termo-chave de
Bourdieu & Passeron (2009).
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A palavra avaliagdo e o seu sentido ja ¢ e esta apresentada dentro de um lugar
especifico que é a pratica escolar. Porém, pouco se reflete sobre o sentido da palavra, da acao
do avaliar e de seu efeito politico. Se ampliarmos a reflexdo para as experiéncias vivenciadas
com a avaliacdo, em suas trajetorias de estudantes, sera que os professores nao repetem
aquilo que eles mesmos vivenciaram em suas épocas escolares? Sera que eles sabiam o que se
avaliava, como se avaliava e por que se avaliava quando eles eram estudantes?

Seguindo essa reflexdo, o entendimento ou a falta dele sobre o papel da avaliagdo
no processo educacional estaria atrelado as experiéncias vivenciadas no decorrer da vida
escolar e profissional? Pensar na formagdo docente continuada contribuiria para uma
ampliacdo dos sentidos e significados dados a avaliagdo, ou seja, a uma agdo politica no

fazer docente?
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INTERANDO, CONSTRUINDO E COMPARTILHANDO
CONHECIMENTOS A PARTIR DO ENSINO E PESQUISA EM ARTE

Hamilton Freire Coelho
Secretaria de Municipal de Educagdo de Queimadas

RESUMO

Este trabalho é resultado de uma pesquisa exploratdria na literatura brasileira, que objetivou ressaltar estudos
que afirmam a Arte/Educa¢ido como area do conhecimento. Neste sentido, foi tragado um panorama do ensino
de Arte na pos-modernidade, que volta-se a valorizagao cultural das expressoes regionais de cada localidade
do pais, bem como o uso de recursos como a interdisciplinaridade, interculturalismo e contextualiza¢ao como
meios de ensino para serem utilizados pelos professores. Nesta ocasido, é também apresentado uma proposta
para pesquisar Arte que opera atrelando o conhecimento artistico a seu contexto, ajustando teoria a pratica
artistica, caracterizando-se pela relagdo sistematizada entre interdisciplinaridade, contextualiza¢io e os “temas
geradores”

PALAVRAS-CHAVES: Arte/Educa¢io; Interdisciplinaridade; Interculturalismo; Contextualizagdo; Pesquisa
Geradora.

RESUMEN

Este trabajo es el resultado de una investigacion exploratoria en la literatura brasilefia, que tiene por objeto
poner de relieve los estudios que afirman el Arte / Educacién como un campo de conocimiento. En este sentido,
se traz6 un panorama de la educacion artistica en la posmodernidad, que convierte la apreciacion cultural de
expresiones regionales de cada localidad del pais, asi como el uso de recursos como la interdisciplinariedad,
la interculturalidad y la contextualizacién como medios de ensefianza para su uso por los profesores. En esto
ocasion, también present6 una propuesta a la investigacion técnica que opera atar el conocimiento artistico
a su contexto ajustando la teoria a la practica artistica, caracterizada por la relacion sistematica entre la
interdisciplinariedad, contextualizacion y “temas generadores”

PALABRAS-LLAVES Arte/Educacion; Interdisciplinaridad; Interculturalismo; Contextualizacion; Investigagdo
Generadora.

Introducao

A histdria do ensino de Arte no Brasil passou por uma série de processos complexos,
até ser reconhecida na pds-modernidade como area do conhecimento. Para tanto, nao
podemos esquecer que a década de 1980 foi caracterizada por um vasto movimento

organizado e institucionalizado por professores/pesquisadores, promovendo discussao,
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reflexdo, pesquisas e produgdo sobre a area da Arte/Educacido; cujo reflexo desta agdo,
estende-se até os dias de hoje revelando caminhos para o ensino e pesquisa neste campo.

Dessa forma fica claro a importincia dos estudos anteriores, tidos por alguns
professores desta disciplina como temadtica velha ou ultrapassada; ou seja, uma visao
equivocada, afinal, além de servirem como base para pesquisas posteriores — trata-se de
uma questdo interdisciplinar que compde uma historia continua sobre a evolugdo da Arte/
Educagdo. De acordo com FAZENDA (2001), “Negar o velho, substituindo-o pelo novo, é
um principio oposto a uma atitude interdisciplinar na didatica e na pesquisa em educacao
(p.16)” A autora ressalta o caminho que o ensino esta seguindo, voltando-se para o que
foi aprendido anteriormente, pois servira como base para aquisicio de conhecimentos
posteriores.

Neste trajeto evolutivo e interativo do ensino de Arte, encontramos importantes
estudos a exemplo aos de BARBOSA (1998A; 2002A; 2002B), EFLAND (2005) e
RICHTER (2002; 2003), por onde concluiram que o ensino desta disciplina como area do
conhecimento, devera proporcionar a expansao das informacgdes artisticas dos alunos a
partir da relagdo entre o fazer, o ler e contextualizar Arte, cabendo aos professores explorar
e promover tanto a interacdo entre diferentes culturas (interculturalismo), quanto o
intercimbio em meio as distintas disciplinas (interdisciplinaridade); afinal, sdo caminhos que
levam a aquisi¢do de novos subsidios artisticos. No livro Inquietagdes e Mudangas no Ensino
da Arte, BARBOSA (2002B), explica:

[...] enquanto termos multicultural e pluricultural pressupde a coexisténcia e mutuo
entendimento de diferentes culturas na mesma sociedade, o termo intercultural
significa a interagdo entre diferentes culturas (p. 19).

Estes estudos apontam ricos recursos para ampliagdo do conhecimento, possiveis
de praticar em sala de aula a exemplo do interculturalismo — que pode ser trabalhado a
partir do uso das novas tecnologias, entre outros maneiras; a interdisciplinaridade - entre
as varias formas, se torna possivel e eficiente atuar através de projetos de pesquisa educativa
escolar; enquanto o fazer, o ler e contextualizar Arte — pode ser praticado através da Proposta
Triangular'. Esta ideia entra em acordo com Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para

Educacao Basica (2000), quando ressalta que:

No Ensino Fundamental e no Ensino Médio, destinar-se-do0, pelo menos, 20% do
total da carga horaria anual ao conjunto de programas e projetos interdisciplinares

1 A Proposta Triangular foi sistematizada em 1983, por Ana Mae Barbosa, sendo composta por trés agdes bésicas: Fazer
Artistico, Apreciacdo e a Contextualizagao.
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eletivos criados pela escola, previsto no projeto pedagdgico, de modo que os
estudantes do Ensino Fundamental e do Médio possam escolher aquele programa
ou projeto com que se identifiquem e que lhes permitam melhor lidar com o
conhecimento e a experiéncia (Art. 17).

Bem como concorda com os Parametros Curriculares Nacional 2000 — Arte, que
aponta a Triangularidade e suas trés vertentes como meio vidvel para o ensino de Arte,
relatando:

Por meio de praticas sensiveis de produc¢io e apreciagao artistica e de reflexdes sobre
as mesmas nas aulas de Arte, os alunos podem desenvolver saberes que os levam a
compreender e envolver-se com decisdes estéticas, apropriando-se, nessa drea, de

saberes culturais e contextualizados referente ao conhecer e comunicar Arte e seus
cddigos (p. 48).

Entre as préticas apontadas para evolu¢ao do ensino de Arte, ressalta-se também,
respeitaveis estudos como os desenvolvidos por BARBOSA (1998B, 2002A); RIZZI (2002)
e SAUDERS (2004), que distinguiram a Arte/Educa¢do como teoria do conhecimento, ou
ciéncia que investiga e crer na aquisicao de saberes através do ensino de Arte. Neste sentido,
esta disciplina emerge tornando-se um vasto campo fértil para aquisi¢ao de aprendizados, e
no decorrer de sua histéria vem se expandindo agregando diversificados estudos.

Afirmando esta teoria sobre o papel da Arte/Educagéo, recentemente a Lei 12.287 de
13 de julho 2010, visando melhorias para o ensino altera o Paragrafo 2° do Artigo 26 da Lei
de Diretrizes e Bases da Educa¢ao Nacional - LDBEN, Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de
1996, que estabelece as diretrizes e bases da educagao nacional, acrescentando a importancia

das “expressoes regionais”, passando a vigorar com a seguinte escrita:

§ 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituird
componente curricular obrigatério nos diversos niveis da educagao basica, de forma
a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.

Com esta alteracao, a Lei estabeleceu e reconheceu a importéncia que o ensino de Arte
pode exercer, atuando na valorizagdo e preservacao da diversidade cultural existentes nas mais
variadas localidades de cada regiao do Brasil; percebendo também, que essa disciplina parte do
principio que a experiéncia produz o conhecimento acumulado pelo ser humano.

Dessa forma, a medida que os individuos ampliam seus saberes através da Arte, os
mesmos ganham confian¢a e demonstram atitudes positivas - modificando sua forma de se
auto perceberem; ao tempo que passam a ter uma visdo apurada aos acontecimentos em seu
entorno, afirmando capacidades e destrezas adquiridas por meio desta ciéncia. Concordando
com CARVALHO (2009),
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A pesquisa comprovou que atividades artisticas provocam, de fato, impacto e
mudangas significativas [...]. Varios beneficios foram mencionados como: o
desenvolvimento da capacidade cognitiva; o desenvolvimento de habilidades e
competéncias em determinadas modalidades artisticas; o favorecimento de atitudes
positivas [...] (p. 24).

Sabendo das mudancas que o ensino de Arte pode provocar na vida dos individuos,
e considerando os relevantes estudos que projetam-se como area do conhecimento na pos-
modernidade, veremos a seguir, o surgimento de uma proposta para estudar Arte — que tem

como um de seus pilares a valoriza¢ao e aprece cultural dos individuos de cada localidade.

1. Pesquisa Geradora*: uma proposta para investigar Arte a partir da valorizagiao

cultural de cada contexto artistico

Atuando como desenhista no decorrer dos anos de 1992 e 1994, em uma
determinada empresa no centro da cidade de Jodo Pessoa - Paraiba, ocorreu um fato que
chamou atengdo. Ao sair do trabalho em dire¢do a parada de 6nibus visando a volta para
casa, observava no local, pessoas entre jovens e adultos sentindo dificuldades em identificar
o coletivo que pretendiam embarcar por nao saberem ler. Quase sempre estes individuos
perguntavam: Que Onibus é esse? E Mandacari? Quando passar o senhor me avisa? Entre
conversas com estas pessoas, eles relataram que se guiavam pelas imagens com suas cores,
bem como através das perguntas feitas aos individuos préximas.

Essa experiéncia cotidiana incomodava, ao ponto de observar e refletir sobre
a desigualdade social existente no pais - imaginando maneiras de estudar sobre essa
disparidade, acreditando que a Arte/Educagdo pode proporcionar mudangas significativas na
vida das pessoas.

Com este juizo, em 2009 foi feito uma especializacdo a nivel de pos-graduacao em
Artes Visuais: cultura e criacao, oferecido pelo Servico Nacional de Aprendizagem Comercial
— EAD/SENAC; embora sonhando com um futuro mestrado, para que fosse possivel estudar
sobre aquela experiéncia incomoda.

Entretanto, no primeiro semestre de 2010, entre conversas com um amigo cineasta

sobre valor cultural de cada localidade, emergiu a ideia de unir ensino das Artes Visuais e

2 EXPERIENCIAS COM A PESQUISA GERADORA: LINGUAGENS, METODOS, POSSIBILIDADES,
PROCEDIMENTOS E MEIOS EM ARTE http://boletim.unifreire.org/edicao05/2015/04/22/experiencias-com-a-
pesquisa-geradora-linguagens-metodos-possibilidades-procedimentos-e-meios-em-arte/
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cinema, surgindo mais uma etapa do Projeto Depois da Manzud’. Entdo, para que esse
acordo se tornasse viavel e possivel, foi desenvolvido um projeto que combinasse essa adesao.

Paralelo a elaboragdo deste trabalho havia aulas e leituras cotidianas, objetivando
também aprovagdo na prova de selecio do mestrado em Artes Visuais, oferecido pelos
associados Universidade Federal da Paraiba - UFPB e Universidade Federal de Pernambuco
— UFPE, na qual cursava como aluno especial a disciplina Ensino das Artes Visuais na
Contemporaneidade. Esta cadeira foi de estrema importancia na aquisi¢do e ampliagdo do
saber, no inicio deste curso de pds-graduagao.

Entre estudos desta matéria, referéncias contidas no edital da referida prova,
e a elaboracao do Projeto com seus objetivos, surgiu o conceito de unir agdes contidas na
educacao visando resultados expressivos em pesquisas sobre Arte, pretendendo utiliza-lo em
trabalhos posteriores.

Com esta perspectiva de unificagdo, a ideia foi desenvolvida e amparada por estudos
e anotagdes sobre recursos contemporaneos utilizados na educagdo, por onde percebeu-se a
necessidade do fator criticidade; afinal, o trabalho necessita de consisténcia nas etapas de seu
desenvolvimento. Da mesma forma, também havia a caréncia de sistematizacao.

Neste sentido, a Pesquisa Geradora foi inspirado nas ideias do educador brasileiro
Paulo Freire, e amparada pela Sociologia Critica do francés Pierre Bourdieu. Esta proposta
opera atrelando o conhecimento a seu contexto, bem como associa teoria a pratica artistica —
caracterizando-se pela relagdo sistematizada entre Interdisciplinaridade, Contextualizagio e
os “Temas Geradores”

No que se refere a coleta de dados, possui carater critico; sobretudo, questionando,
ouvindo, refletindo e crendo em narrativas resgatadas da memoria de pessoas experientes,
proporcionada pelo conhecimento sobre determinada tematica abordada. Esta caracteristica
concorda com a concepgdo de BOURDIEU (2000), quando diz: “o poder das palavras sé se
exerce sobre aqueles que estdo dispostos a ouvi-las e escuta-las, em suma, a crer nelas” (p.
23).

Neste conceito relacional, a Interdisciplinaridade funciona como meio de se
conhecer o “mundo” contido no objeto de estudo, aproximando ao pesquisador (a) a
reciprocidade e mutualidade, o dialogo, o desafio e a paciéncia diante dos objetivos tracados,

ou até mesmo na solugdo de problemas que surgem no decorrer do trabalho.

3 DEPOIS DA MANZUA: UMA EXPERIENCIA DE ENSINO DE ARTE COMUNITARIA. www.anpap.org.br/anais/2011/pdf/ceav/
hamilton_freire_coelho.pdf. Manzud é um engradado de varas empregado na pesca, onde o peixe entra por uma abertura e nio
encontra a saida.
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Por outro lado, a acgdo interdisciplinar requer do estudante atitudes de
responsabilidade, organizagdo, modéstia e simplicidade, bem como empenho; tanto com o
estudo a ser desenvolvido, quanto com os individuos que participam. Concordando com a
autora Ivani FAZENDA (1979), a interdisciplinaridade é:

Uma relagao de reciprocidade, de mutualidade, que pressupde uma atitude diferente
a ser assumida frente ao problema de conhecimento, ou seja, é a substituigdo de
uma concepgao fragmentdria para unitaria do ser humano (p. 8/9).

A Contextualizagao parte do principio de conectar o objeto de estudo ao ambiente
onde se originou, fazendo com que o trabalho do pesquisador tenha como ponto de partida
a localidade onde nasceu o fato artistico a ser pesquisado. Através deste ato, ele percebera
o vasto campo onde pretende operar, entendendo também, a dificuldade em encontrar
referéncias pertinentes a tematica. O estudante se conscientizara que o trabalho serd bem

mais complexo do que se ver naquele momento. De acordo com ALMEIDA (2007),

E a contextualiza¢io que deixa claro para o aluno que o saber é sempre mais amplo,
que o contetdo é sempre mais complexo do que aquilo que esta sendo apresentado
naquele momento (p. 39).

Os “Temas Geradores”, sao selecionados a partir de narrativas orais de pessoas acima
de sessenta anos de idade, moradores conhecidos na localidade e conhecedores do fato
artistico em questao. Esta narrativa ¢ gravada/filmada - com permissao do entrevistado, sendo
proporcionada por meio dialdgico entre pesquisador e entrevistado, levando em consideragao
questdes pré-elaboradas sobre assunto abordado. Dessa forma, concorda com os conceitos do
educador Paulo Freire em duas agdes necessarias e inseparaveis: que o estudo parte da realidade
do individuo, bem como fazer uso do processo dialégico e amigavel no decorrer do trabalho,
para que seja possivel conquistar a histdria do entrevistado e retirar os temas geradores.

No entanto, tem-se que considerar que os temas Freireanos sdo chamados geradores
pelo fato de sempre se desdobrarem em outros temas, ocasionando sempre em mais afazeres

a serem exercidos. Concordando com FREIRE (1982), quando ressalta que:

Esses temas se chamam geradores porque, qualquer que seja a natureza de sua
compreensiao como a a¢do por eles provocada, contém em si a possibilidade de
desdobrar-se em outros tantos temas que, por sua vez, provocam novas tarefas que
devem ser cumpridas (p. 110).

Contudo, os “Temas Geradores” desta proposta difere do original nos seguintes

aspectos: enquanto os temas Freireanos sdo coletados da problematizacdo da vida dos
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educandos, objetivando solugdes para problemas; os da Pesquisa Geradora sao selecionados
a partir de narrativas orais sobre determinada tematica, concedidas por moradores locais
experimentados, através de questdes especificas visando utilizd-la como fonte primaria
na pesquisa; ao tempo que valoriza, enfatiza e revigora as expressoes culturais contidas em
cada regido do pais, por meio tanto da divulgagdo do trabalho desenvolvido, quanto através
de uma aula criativa de Artes, previamente marcada com os individuos da comunidade
envolvida no trabalho.

Esta selecao de fragmentos retirados do conto, sdo utilizadas tanto como citagdes
auxiliado por estudos pertinentes ao assunto, quanto servirdo como tematica para pesquisas
posteriores; sendo possivel também, apresenta-lo de forma comparativa junto aos demais
registros sobre o fato abordado, caso haja.

Como previsto, esta proposta foi praticada pela primeira vez em 2010 no Projeto
Depois da Manzua, fazendo uso da relagdo interdisciplinaridade, contextualiza¢ao e os “temas
geradores’, bem como associando conhecimento ao contexto e teoria a pratica artistica.

Posteriormente, foi utilizada em 2012 na pesquisa para dissertacao titulado O
ENSINO DE ARTE NA EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS EM ESCOLAS PUBLICAS
DE ENSINO MEDIO DE JOAO PESSOA - PB - 2007 - 2012. Neste caso, devido se tratar de
uma analise no ensino de Arte em duas escolas especificas de EJA, houveram adaptagoes a
exemplo de adotar critérios indicados pela orientadora, bem como nao utilizar o recurso de
unir teoria a pratica em uma aula de Arte, por se tratar de uma apreciagio metodoldgica, e

por nao haver local especifico em ambas as escolas para exercicios artisticos.

2. Narrativas orais como base metodoldgica da Pesquisa Geradora

A Pesquisa Geradora, por fazer uso da narrativa oral ou discursiva sobre
determinado tema como uma de suas estruturas, segue linha apreciativa em estabelecer
discernimentos para coleta de dados, almejando consisténcia e veracidade nas informacoes
colhidas.

Neste sentido, o ato de observar, escutar e acreditar em contos orais provindas
de pessoas capacitadas acima de sessenta anos de idade, pode ser bastante interessante
e enriquecedor para o estudante - quando a histéria abordada ¢ experiéncia na vida do
narrador. Neste caso, o discurso se desdobrara através de uma sequéncia de fatos, situado
em um tempo e espaco especifico, nao devendo ser interpretada pelas pessoas como apenas
uma mera criagdo, mas sim, como conhecimento acumulado sobre o conteido em questao.

Concordando com SODRE (1988), a narrativa deve ser interpretada como:

IV DIALOGOS INTERNACIONAIS EM ARTES VISUAIS «  ENCONTRO REGIONAL DA ANPAP/NE



Hamilton Freire Coelho

Discurso capaz de evocar, através da sucessao de fatos, um mundo dado como real
ou imagindrio situado num tempo e num espago determinados. [...] Como uma
imagem, a narrativa poe diante de nossos olhos, nos apresenta um mundo (P. 75).

No entanto, acredita-se na realidade da fala pelo fato de tratar-se de uma tematica
especifica, narrada por uma pessoa que viveu o episoédio; o que favorece a veracidade dos
acontecimentos, por onde o entrevistado se sente valorizado por contribuir e ocupar um
espago importante na histéria de sua comunidade. Por outro lado, por se trabalhar de forma
comparativa com outros registros, percebe-se passagens que estdo fora da historia.

Tem-se que entender, que o conto sobre determinado fato artistico evoca da
memoria das pessoas uma histéria que relata conhecimentos de vida, mesmo impregnada
com suas caracteristicas morais e sociais. Dessa forma, o discurso ultrapassa a memoria
pessoal valendo-se a coletiva com citagdes exteriores, afirmando ser uma agao social; ou seja,
¢ um interesse e desejo do individuo iterar o grupo no qual pertence, através de narrativas
sobre o que foi vivido. De acordo com HALBWACHS (2006, P. 72),

[...], para evocar o préprio passado, em geral, a pessoa precisa recorrer as
lembrangas de outras, e se transporta a pontos de referéncia que existem fora de si,
determinados pela sociedade (p. 72).

Observando a histéria neste angulo, percebe-se que o conhecimento acumulado
pelas pessoas sobre determinado caso, torna-se elo entre as experiéncias vividas no passado
e a constru¢ao do conhecimento no presente — afirmando também o ato como constru¢ao
social.

E auxiliando nesta edificacio de conhecimentos das pessoas que o professor de Arte
opera, passando a ser ponto de partida metodologico para o ensino na pds-modernidade,
uma vez que a educagdo torna-se significativa quando assegura a valorizagdo e preservagio
dos conhecimentos acumulados pelos individuos, objetivando amplia-los. Sendo assim,
o ensino de Arte é compreendido como uma construgdo social, histoérica e cultural.
Concordando com COELHO (2012),

Arte como construgdo social, ja que a educagdo partira da experiéncia de vida de
cada ser humano. Arte como construgdo histdrica, no sentido referente a épocas,
narrativas historicas que envolvem pessoas, localidades e contextos. Arte como
construcdo cultural, pois cada individuo tem sua cultura, da mesma forma a familia,
a cidade, o estado e o pais (p. 195).

Considerando o ensino de Arte como area do conhecimento, temos a noc¢ao de sua

abrangéncia e importancia em proporcionar a expansao dos saberes na vida dos individuos,
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principalmente associando teoria a pratica artistica, sabendo que esse conjunto desenvolve a

capacidade cognitiva, tornando-as criticas diante de situag¢des do cotidiano.

Consideragdes Finais

Na poés-modernidade, o reconhecimento da Arte/Educacdo como area do
conhecimento so6 foi possivel, gragas a seriedade dos professores envolvidos nesta ciéncia
buscando promover movimentos, e estudos significativos sobre este campo. Neste contexto,
ressaltou-se a importincia dos estudos anteriores na aquisicdo de novos aprendizados, bem
como o valor das experiéncias acumuladas pelas pessoas; cuja area fértil, torna-se caminho
tanto para o ensino de Arte, quanto para Pesquisa Geradora, por onde ambas objetivam o

alargamento do conhecimento dos individuos.

Referéncias

ALMEIDA, G. P. de. Transposi¢ao Didatica: por onde comecar. Sao Paulo: Cortez, 2007.

BRASIL, Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional - LDBEN, Lei n° 9.394, de 20 de
dezembro de 1996.

http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19394.htm

Brasil, Lei 12.287, de 13 de julho 2010. Altera a Lei n°9.394, de 20 de dezembro de 1996,
que estabelece as diretrizes e bases da educagdo nacional, no tocante ao ensino da arte.

http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_At02007-2010/2010/Lei/L12287. htm
BARBOSA, A. M. Tépicos Utopicos. Belo Horizonte: C/Arte, 1998A.

(Org.). A compreensao e o prazer da arte. Sao Paulo: SESC Vila Mariana,

1998B.

. A imagem no ensino da arte. Sao Paulo: Perspectiva, 2002A.

. Inquieta¢des e mudangas no ensino da arte. Sao Paulo: Cortez, 2002B.

BOURDIEU, P. O Campo Econdémico. Campinas: Papirus, 2000.

COELHO, H. E. O ENSINO DE ARTE NA EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS EM
ESCOLAS PUBLICAS DE ENSINO MEDIO DE JOAO PESSOA - PB - 2007 - 2012. 2013.
103 £. Dissertagdo — Universidade Federal da Paraiba, Paraiba. 2013.http://sistemas.ufpb.br/
sigaa/public/programa/defesas.jst?lc=pt_ BR&id=1880

. Uma visao contemporanea do ensino de Artes Visuais. In: ZACCARA,
M.; CARVALHO L. M. (Org.). PAISAGENS PLURALIS: Artes Visuais & Transversalidades.
Recife: Editora Universitaria da UFPE, 2012.

IV DIALOGOS INTERNACIONAIS EM ARTES VISUAIS «  ENCONTRO REGIONAL DA ANPAP/NE



Hamilton Freire Coelho

CARVALHO, L. M. A influéncia da arte na formagdo do individuo: experiéncias em ONGs.
Intervencoes: artes visuais em debate. Revista do Departamento de Artes Visuais, ano 2 e 3,
n 2. Jodo Pessoa: Editora Universitaria, UFPB, 2009.

Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para Educa¢ao Basica (2000)

http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&id=12992:diretrizes-para-a-
educacao-basica

EFLAND, A. D. Cultura, Sociedade. Arte e Educagdo num Mundo Pés-Moderno. In:
GUINSBURG, J.; BARBOSA A. M. O pos-modernismo. Sao Paulo: Perspectiva, 2005.

FREIRE, P. Pedagogia do oprimido. 11. Ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1982.

FAZENDA, I. Interdisciplinaridade: um projeto em parceria. 52 ed. Sdo Paulo: Loyola,
2001.

; ARANTES, C. (Org.). Integracgao e interdisciplinaridade no ensino
brasileiro: efetividade ou ideologia? Sdo Paulo: Loyola, 1979.

HALBWACHS, M. A memdria coletiva. Trad. Beatriz S. Sao Paulo: Centauro, 2006.

Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio. Brasilia: MEC/Semtec, 2000.
http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/14_24.pdf

RICHTER, I. M. Interculturalidade e estética do cotidiano no ensino das artes visuais.
Campinas: Mercado de Letras, 2003.

. Multiculturalidade e interdisciplinaridade. In: BARBOSA. A. M. (Org.)
Inquieta¢des e mudancas no ensino de arte. Sao Paulo: Cortez, 2002.

RIZZI, M. C. de S. Caminhos metodoldgicos. In: BARBOSA. A. M. (Org.) Inquietagdes e
mudangas no ensino da arte. Sao Paulo: Cortez, 2002.

SAUNDERS, R. J. Arte-educacao. In: COELHO, T. Dicionario critico de politica cultural:
cultura e imaginario. Sdo Paulo: Iluminuras, 2004.

SODRE, M. Best-seller: a literatura de mercado. 22 Ed. Sdo Paulo: Atica, 1988.

Hamilton Freire Coelho

E Mestre em Ensino de Artes Visuais no Brasil, pelos associados Universidade Federal
da Paraiba — UFPB e Universidade Federal de Pernambuco - UFPE; é P6s-Graduado
em Artes Visuais: cultura e criagdo pelo EAD/SENAC/PB; é Licenciado em Educagao
Artistica pela UFPB - com especializagdo em Artes Plasticas; é Artista Plastico e
Designer Grafico.

IV DIALOGOS INTERNACIONAIS EM ARTES VISUAIS «  ENCONTRO REGIONAL DA ANPAP/NE



UM OLHAR NO ENSINO DAS
ARTES VISUAIS A PARTIR DA LEI N° 11.645/2008
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RESUMO

Este artigo aborda que as tendéncias atuais na arte-educagdo tém buscado a preservagao da cultura e da har-
monia por meio do desenvolvimento de competéncias em muitos sistemas culturais. Essas competéncias en-
volvem o conhecimento e a capacidade de lidar com c6digos culturais de outras culturas. A Lei n° 11.645/2008
contempla a cultura africa, afro-brasileira e indigena no Ensino Fundamental e Médio, mas como o contexto
de formagao inicial e continuada do professor influencia nas suas escolhas curriculares dentro da Educagao
Basica, também levantaremos nete artigo discussoes sobre o ensino das Artes Visuais na Educagdo Superior.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino; Arte; Lei 11.645/2008.

RESUMEN

En este articulo se analizan las tendencias actuales en la educacion artistica han tratado de preservar la cultura
y la armonia a través del desarrollo de habilidades en muchos sistemas culturales. Estas habilidades implican
el conocimiento y la capacidad para hacer frente a los cédigos culturales de otras culturas, la Ley N ° 11.645
/ 2008 contempla la cultura africa, africano-brasilefio e indigena en la escuela primaria y secundaria, pero
a medida que el maestro contexto de formacion inicial y continua influencias en sus elecciones curriculares
dentro de la Educaciéon Basica también surgen articulo discusiones nete sobre la ensefianza de Artes Visuales
de la Educacién Superior.

PALAVRAS CLAVE: Educacién; Arte; Ley 11.645 / 2008.

Este artigo visa levantar discussdes a cerca das mudangas ocorridas depois da Lei n°
11.645/2008" nas instituigdes publicas de Ensino Fundamental, Médio e Superior no Brasil.

Sera que houve a redefini¢do e a inclusdo de disciplinas e atividades curriculares nos Projetos

1 Lein°11.645, de 10 marco de 2008, que altera a Lei n®9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada pela Lei n° 10.639,
de 9 de janeiro de 2003, que estabelece as diretrizes e bases da educagdo nacional, para incluir no curriculo oficial da
rede de ensino a obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”. Essa lei acrescenta no Art.
26-A, a obrigatoriedade do ensino da historia e da cultura afro-brasileira e indigena nos estabelecimentos de ensino
fundamental e médio, publicos e privados. Ela inclui diversos aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a
formagdo da populagio brasileira, contetidos como a histéria da Africa, dos africanos, a luta dos negros e dos povos
indigenas no Brasil, a cultura negra indigena brasileira e suas contribui¢des nas dreas social, econémica e politica,
pertinentes a Histdria do Brasil, a serem ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas dreas de
Artes, Literatura e Historia.
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Politicos e Pedagdgicos (PPP) e nas Matrizes Curriculares dos Cursos de Licenciatura em
Artes Visuais, identificando a presenca de contetidos de Educacio nas Relagdes Etnico-
Raciais e no Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira, Africana e Indigena? Como
estd o cotidiano destas Instituicoes no tratamento de questdes e tematicas referentes aos
afrodescendentes e indigenas? Sera que antes da lei, ndo tinha nenhuma politica publica com
essa tematica?

A Lei n° 11.645/2008 contempla o Ensino Fundamental e Médio, mas como
o contexto de formagdo inicial e continuada do professor influencia nas suas escolhas
curriculares dentro da Educacgao Basica, também levantaremos discussoes sobre a Educacao
Superior.

EFLAND (2005), destaca que no ensino de arte pds-moderna, o professor tem
liberdade de escolha nos contetidos, mas geralmente a selecao é confusa e fonte de problemas
politicamente sensiveis, por isso, acreditamos que o professor na hora de escolher o
contetdo a ser trabalhado, o que mais o influencia ¢ a sua formagao, seguido dos materiais,
como livro, imagens, filmes, catdlogos que lhe estao disponiveis, e o que ja foi experimentado
e vivenciado. Essas escolhas também tem relacao com que Karl Marx disserta:

O olho se tornou olho humano, da mesma forma como o seu objeto se tornou
um objeto social, humano, proveniente do homem para o homem. Por isso,
imediatamente em sua praxis, os sentidos se tornaram teoréticos. Relacionam-
se com a coisa por querer a coisa, mas a coisa mesma ¢ um comportamento
humano objetivo consigo propria e com o homem, e vice-versa. Eu s6 posso, em
termos praticos, relacionar-me humanamente com a coisa se a coisa se relaciona
humanamente com o homem. A caréncia ou a fruicdo perderam, assim, a sua
natureza egoista e a natureza a sua mera utilidade (Niitzlichkeit), na medida em que
a utilidade (Nutzen) se tornou utilidade humana. Da mesma maneira, os sentidos e
o espirito do outro homem se tornaram a minha prépria apropriagdo. Além dessses
o6rgaos imediatos formam-se, por isso, 6rgaos sociais, na forma da sociedade, logo,
por exemplo, a atividade em imediata sociedade com outros, etc., tornou-se um

6rgdo da minha externagdo de vida e um modo da apropriagdo da vida humana
(MARX, 2013, p.231).

Percebemos por meio desta citagdo que, Karl Marx aborda sobre a sensibilidade
humana, sobre a apropriacdo e sobre o valor da historia para a constitui¢do do significado da
obra de arte. As tendéncias atuais na arte-educagdo tém buscado a preservagao da cultura e
da harmonia por meio do desenvolvimento de competéncias em muitos sistemas culturais.
Essas competéncias envolvem o conhecimento e a capacidade de lidar com cédigos culturais
de outras culturas, bem como a compreensao de como ocorrem certos processos culturais
basicos e o reconhecimento de contextos macroculturais em que as culturas se inserem,

como ¢ o caso da arte. Ana Mae Barbosa apresenta que nem sempre foi assim:
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A Educagdo poderia ser o mais eficiente caminho para estimular a consciéncia
cultural do individuo, come¢ando pelo reconhecimento e apreciagio da cultura
local. Contudo, a educagdo formal no Terceiro Mundo ocidental foi completamente
dominada pelos cddigos culturais europeus e, mais recentemente, pelo codigo
cultural norte-americano. A cultura indigena s6 é tolerada na escola sob a forma
de folclore, de curiosidade e de esoterismo; sempre como uma cultura de segunda
categoria (BARBOSA, 1998, p.13).

Mas com a Lei n° 11.645/ 2008, que vem contemplar a cultura indigena, africana e afro-
brasileira dentro do curriculo do Ensino de Artes, a realidade vem aos poucos se modificando.
Porém, sdo necessarias varias mudancas para a implementacio efetiva desta lei, como
apresenta BRASIL (2008): o Fortalecimento do marco legal; Politica de formagao para gestores
e profissionais de educagdo; Politica de material didatico e paradidatico; Gestdo democratica e
mecanismos de participacdo social; Condi¢des institucionais (financiamento, sensibilizagdo e
comunicagao, pesquisa, equipes e regime de colaboragdo) e Avaliagado e Monitoramento.

Esta proposta aponta que para a implementacdo da lei, a Politica de formacao
e a Politica de materiais didaticos e paradidaticos constituem a principal aposta do Plano,
devidamente articulados a revisdo da politica curricular. Tal revisdo deve assumir como um
dos seus pilares as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacio das Relacdes Etnico-
raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-brasileira e Africana. Todo o esfor¢o de
elabora¢dao do Plano foi no sentido de que o MEC estimulasse, induzisse e executasse a
implementagdo da Lei n° 11.645/2008 como parte do sistema nacional de formagcao inicial e
continuada do magistério.

Um marco nessa trajetdria foi a Constituicao Federal de 1988, que deu mais aten¢ao
aos sujeitos ditos vulneraveis na sociedade, como mulheres, negros, indios e criangas. As
politicas publicas a partir desse momento comec¢aram a contemplar esses sujeitos. A LDB,
em 1996, estabeleceu no capitulo II da Educa¢ao Basica, o Artigo 26, que fala sobre os
curriculos do Ensino Fundamental e Médio, no § 4°, “O ensino da Historia do Brasil levara
em conta as contribui¢des das diferentes culturas e etnias para a formac¢ao do povo brasileiro,
especialmente das matrizes indigena, africana e européia (sic)”

Nesse contexto, muitas lutas sociais e politicas foram realizadas e a universidade
tornou-se um espago ndo apenas para a democratizacdo do saber, mas também um
lugar de democracia, tendo como responsabilidade social o respeito a diversidade e se
comprometendo com a formagdo, articulando o ensino, a pesquisa e a extensao.

Nessa perspectiva, o Ensino Superior precisa de um acompanhamento, uma
avaliacdo para ver se estd caminhando além dos limites da antiga legislacao herdada. Lima

(2009) nos apresenta sobre o Sistema Nacional de Avaliacao da Educagao Superior- SINAES:
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(...) o SINAES (fase 2004-2006) assimilou a educagdo superior (bem publico para a
emancipagio e fortalecimento da identidade nacional) e a avaliagao educativa como
praticas sociais, historicas e politicas, desenvolvendo-se no confronto de relagdes de
poder entre os interesses coletivos e privados e exigindo participagdo democratica e
postura ética. Assim, ressaltou a centralidade da avaliagdo institucional, a integragdo
de instrumentos avaliativos, a responsabilidade social e o respeito a diversidade,
enfatizando a relevancia do autoconhecimento por meio da reflexdo compartilhada
para o aperfeicoamento institucional (LIMA, 2009, p. 418).

A autora aponta que depois de 2006, o modelo do SINAES, “(..) vem sendo
gradualmente substituido por uma avaliagdo regulatéria com fins de controle e supervisao,
representando uma ferramenta de gerenciamento para constatar e induzir o estado de
qualidade das a¢oes educacionais (...)” (LIMA, 2009, p. 419). Essa ferramenta é definida e
mensurada por indicadores propostos de fora. Assim, a autora afirma que a educagdo
superior retoma o modelo organizado na logica do mercado, diminuindo a forca politica da
sociedade, da comunidade académica e dos érgaos do colegiado.

No cendrio da avaliagdo do Ensino Superior, percebe-se a necessidade de pesquisas
voltadas para a analise da implementacdo das politicas publicas, pois o Ensino Superior é
um direito social, moldado nos movimentos histéricos que transformaram a sociedade e este
consequentemente transforma o Ensino Bésico.

Jacques Delors coordenou a Comissao Internacional sobre Educagdo para o Século
XXI e em seu relatério para a UNESCO, Delors (2012) aponta os indicadores de uma crise
aguda das relagdes sociais. A primeira ¢ o agravamento das desigualdades, juntamente
com o aumento dos fendmenos da pobreza e da exclusdo. Para o autor, a educacio,
confrontada com a crise das relagdes sociais, precisa fazer da diversidade um fator positivo
de compreensdo entre individuos e grupos humanos. Para ele, a maior ambig¢do da educagao
¢ oferecer a todos os meios necessarios a uma cidadania consciente e ativa, que s6 pode
realizar-se plenamente em um contexto de sociedades democraticas.

Nesse contexto, Delors (2012) considera a diversidade uma riqueza e que a educacao
para o pluralismo é uma barreira contra a violéncia e um principio ativo de enriquecimento

cultural e civico das sociedades contemporaneas.

(...) a educagdao deve valorizar o pluralismo cultural ao longo de toda a vida,
apresentando-o como uma fonte de riqueza humana: os preconceitos raciais, fatores
de violéncia e de exclusdo devem ser combatidos por uma informagio mutua sobre
a historia e os valores das diferentes culturas (DELORS, 2012, p.49).

Para o autor, a educagdo tem como finalidade levar os diferentes grupos

“minoritarios” a tomar nas maos o seu proprio destino. Minoritarios entre aspas, pois

IV DIALOGOS INTERNACIONAIS EM ARTES VISUAIS «  ENCONTRO REGIONAL DA ANPAP/NE



Um olhar no ensino das artes visuais a partir da Lei n° 11.645/2008

sabemos que a populagao brasileira de matriz africana nao é minoria. No censo Demografico
de 2010, pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), 97 milhdes de pessoas
declararam-se negras (pretas ou pardas) e 91 milhdes brancas. Assim, conclui-se que os
negros sdo a maioria. Rodolfo Stavenhagen, doutor em sociologia e Relator Especial para
os Direitos Humanos e Liberdades Fundamentais dos Povos Indigenas da Organizagao das

Nag¢oes Unidas (ONU), reflete sobre o termo minorias:

(...) a ideia de uma nagdo monoétnica, culturalmente homogenia, é invocada, a
maior parte das vezes, para encobrir o fato de esses Estados merecem, a rigor,
serem considerados como etnocraticos, na medida em que apenas um grupo étnico
majoritario ou dominante impde a sua prdpria visdo de “nacionalidade” aos outros
componentes da sociedade. Nesse caso, os grupos étnicos que ndo se conformem
com o modelo dominante sdo tratados como “minorias” no plano numérico, mas
também e sobretudo, nos ambitos socioldgico e politico (STAVENHAGEN, 2012,
p.206).

O Brasil tem 896,9 mil indigenas em todo o territério nacional, somando a
populacdo residente tanto em terras indigenas (63,8%) quanto em cidades (36,2%), de acordo
com o Censo 2010, do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas IBGE*. Esse numero
é pouco se compararmos com os indios encontrados quando os europeus aqui chegaram
ao Brasil, existindo nessa época cerca de trés a cinco milhdes de indios, sendo diminuidos
drasticamente em fungao das perseguicoes, das tentativas de escravidao, do contagio com os
homens brancos, da miscigenagao forcada e da imposi¢cao de novos modelos culturais.

Mesmo o Brasil ter pertencido aos indios e atualmente a segunda maior nagao de
povos de matriz africana do planeta, com inumeras comunidades quilombolas, a quantidade
de afrodescendentes e indigenas no contexto brasileiro ndo minimizou o racismo. Por isso, a

necessidade de implantagdo de politicas publicas globais.
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A CASA DE PEDRA DE CAICO-RN:

0 ensino de artes visuais em contexto nao formal

Jailson Valentim dos Santos
Universidade Federal da Paraiba

Livia Marques Carvalho
Universidade Federal da Paraiba

RESUMO

O artigo versa sobre o ensino de arte em contexto ndo formal, com base no trabalho docente que o artista/
professor Adonay Dantas de Araujo realiza no seu atelié: a Casa de Pedra de Caic6-RN. Além da sua produgio
poética, Adonay ministra aulas de desenho e pintura em cursos livres de arte e sua postura evidencia
a importancia do papel do professor de arte para o ensino e a aprendizagem nesta area do conhecimento.
A modalidade de ensino nao formal sera discutida a partir dos pressupostos enunciados por Trilla (2008),
adensada com o entendimento de Garcia (2008), Carvalho (2008) e Libaneo (2007). A Casa de Pedra configura-
se como um importante espago de criagdo poética, contribuindo com a construgao e difusao de saberes da Arte
e do seu ensino na regiao do Serid6 norteriograndense.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino de artes visuais em ateliés. Educa¢do nao formal. Caico.

ABSTRACT

This work deals with art education in a non formal context. The research is based on the experience that artist
and professor Adonay Dantas de Araujo realized in the Casa de Pedra art studio in Caic6-Rio Grande do
Norte in Natal. In addition to his poetry, Adonay teaches drawing and painting classes. The artist’s posture
highlights importance of the role of art teacher regarding teaching and learning in this area of knowledge. Non-
formal mode of education will be discussed from the assumptions set out by Trilla (2008), along with Garcia
(2008), Carvalho (2008) and Libanio (2007). The Casa de Pedra is an important art studio for poetic creation. It
contributes for the construction and dissemination of knowledge and art of their education in the Seridé region
of the Rio Grande do Norte State.

KEYWORDS: Visual Arts Teaching in Workshops. Non-formal Education. Caicé.

Introducao

Refletiremos neste texto sobre questdes pertinentes ao universo da Arte e da
Educagdo, a partir de uma pesquisa em andamento sobre o ensino de arte em atelié. Esta
pesquisa é coordenada pela Prof.? Dr.? Livia Marques Carvalho, do Departamento de Artes
da Universidade Federal da Paraiba/UFPB e visa entender como acontece o ensino de arte

neste contexto nao formal especifico. Esse estudo explora a formagdo e a pratica docente
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no Seridé potiguar, tendo como base o trabalho que o artista/professor Adonay Dantas de
Aratijo (Caic6-RN, 1984 - ) realiza em seu atelié: a Casa de Pedra de Caico-RN.

Adonay Dantas é artista plastico e professor de arte em Caic6-RN. Por meio de uma
entrevista semiestruturada' ele nos relatou suas experiéncias com a formagdo e a pratica
artistica/docente, para a nossa compreensdo de um modo de ensinar que é realizado por ele
esta cidade. Sem formagao académica, Adonay nos afirmou que estd sendo formado pelo
exercicio diario do seu fazer artistico. O caicoense luta silenciosamente pela melhoria da vida
coletiva, alimentando utopias e sonhos com sua produ¢ao poética, ao mesmo tempo em que
contribui com o ensino de arte em um lugar marcado pela luz aguda do sol do sertao, onde o
poder publico ainda muito deve a arte e a cultura do lugar.

Esse texto ndo abrange a totalidade do ensino de arte em espagos nao formais
que acontece no Seridd, no entanto salienta uma experiéncia exitosa. Gostariamos que ele
mobilizasse discussdes sobre o tema e que outras experiéncias viessem a tona, para que
possamos adensar o discurso no que tange ao ensino de arte nas diversas modalidades de
ensino, que acontece na regido. Pensamos que se deixarmos vestigio de nossas praticas com
a arte e o seu ensino, podemos favorecer as reflexdes e a constru¢do de novos conhecimentos
sobre esse campo de atua¢do, de modo a reverberar na apreensdo de saberes artisticos e
estéticos pelo alunado seridoense. Além do mais, quando escrevemos mostramos o0 nosso
ponto de vista, que pode ser confrontado com outros, inclusive com o oficial/hegemonico,
lembrando a maxima do estudioso Leonardo Boff (1997, p. 9) de que “todo ponto de vista é a
vista de um ponto”.

Defendemos a importancia de registrar e publicar as praticas com o ensino de arte
que sdo realizadas no Seridé potiguar, tanto para socializar os saberes, quanto para que possa
ser produzido mais conhecimento a partir das inscricdes/referéncias que sao produzidas
sobre o que ¢é feito na contemporaneidade. Esse ¢ um modo de nos embrenharmos no
processo construtivo da nossa histéria do ensino de arte, nos reconhecendo como parte
do processo histérico-social, tramado com os saberes cotidianos. E uma légica simples: eu
experiencio e eu mesmo conto, a partir das minhas preferéncias, énfases e escolhas.

Veremos que o ensino de arte quando ¢é realizado em contexto de atelié, é
caracterizado na modalidade de educagdo nao formal. Além desta modalidade, o processo
educativo pode acontecer também por meio da formalidade e da informalidade. Os

estudiosos Livia Marques Carvalho (2008), Valéria Aroeira Garcia (2008), Jaume Trilla

1 A entrevista foi realizada na tarde de segunda-feira, 15 de setembro de 2014, das 16h e 57min as 17h e 40min, na Casa
de Cultura Popular da cidade.
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(2008) e José Carlos Libaneo (2007) contribuem para pensarmos nestas diferentes
modalidades de ensino que afetam os nossos modos de ensinar e aprender.

Para esta investigacdo inicialmente fizemos um levantamento de dados sobre o
ensino de arte em espagos nao formais na regido do Seridd, mas encontramos pouquissimos
registros escritos. O levantamento bibliografico feito nos sitios da Associa¢ao Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas - ANPAP e da Federa¢ao dos Arte/Educadores do Brasil
- FAEB, disponivel na rede mundial de computadores, nada nos revelou a respeito. No sitio
da Universidade Federal do Rio Grande do Norte pouca coisa existe. Chamamos a atencao
para o trabalho do Prof. Lourival Andrade Janior (UFRN/CERES Caic6)? coordenador
do projeto Seridé Visual, que “busca por uma possivel estética seridoense” No endereco
¢ possivel localizar varios artistas da regido, com dados sobre suas biografias e produg¢oes
poéticas. Nas fontes bibliograficas consultadas na Biblioteca Municipal de Caicé também nao
encontramos informagdes relevantes para esse trabalho.

A coleta de dados baseou-se principalmente na entrevista que foi realizada com o
artista/professor e por se tratar de uma pesquisa qualitativa em arte/educa¢ao, consideramos
também as observagdes empiricas que fizemos. Estas observagoes in loco tiveram o intuito
de conseguir informagdes oriundas do comportamento do artista sobre o ensino de arte em
atelié. Esse comportamento tem relagdo com um aspecto relevante para nossa investigacao,
pois revela escolhas no que tange a contetidos e metodologias de trabalho feitas pelo Adonay.
A entrevista e as observagdes nos colocaram em contato direto com a realidade do artista,
que nao se melindrou em nos mostrar as varias manobras administrativas e metodoldgicas

do trabalho que é realizado com seus alunos na Casa de Pedra, seu atelié.

1. O contexto geografico e sociocultural

O Seridé ¢ uma regido situada em terras interestaduais semidridas, pertencente
aos estados da Paraiba e do Rio Grande do Norte. Este estudo considera o Seridé potiguar,
especificamente a cidade de Caico, principal polo politico, econdmico e cultural da regido.
Contrariando a imagem cristalizada, construida por alguns, de que o sertdo nordestino é
apenas espago de fome, miséria e escassez, o Seridd se destaca no campo cultural e social,
sendo Caicé um dos municipios com uma das melhores qualidades de vida do interior

nordestino.

2 Disponivel em: http://www.cerescaico.ufrn.br/seridovisual/. Acesso em 21/06/2014.
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Caico fica situada a 273 km de distancia da capital do Rio Grande do Norte, Natal e
conta com uma populagdo de 66.246 habitantes, de acordo com dados do Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica - IGBE. A cidade possui Indice de Desenvolvimento Humano -
IDH de 0,710, indice considerado alto e divulgado pelo Programa das Nag¢des Unidas para o
Desenvolvimento - PNUD intitulado “Atlas do Desenvolvimento Humano no Brasil 2013”. O
indice considera indicadores de longevidade, de renda e de educacao e foi calculado a partir
da base de dados do censo demografico publicado em 2010, pelo IBGE.

O municipio ganha notoriedade no campo turistico pelo seu carnaval e pala Festa de
Sant’Ana. Esta festa é realizada todos os anos no més de julho, ha mais de 260 anos. Em 2010
a mesma foi tombada como patrimonio imaterial do Brasil. A musica, a literatura, a literatura
de cordel, o teatro, a danga e as expressdes populares ganham destaque no municipio, assim
como as artes visuais recebe a adesdo de varios artistas. Sao pintores, escultores e desenhistas
que trabalham com as artes tradicionais, mas também encontramos outros que exploram
suas poéticas a partir de performances, instalacdes e das novas midias. O artesanato local é
conhecido pela qualidade e expressividade, primando por pegas utilitarias feitas em couro
e ceramica. Somam-se a isso o talento das bordadeiras de Caicd. Os fios tramados por estas
mulheres criam formas e revelam cores nos tecidos que as projetam no cendrio comercial,
pois a beleza e o rigor dos seus bordados sobre pecas de roupas e artigos para cama, mesa e

banho, diluem as fronteiras territoriais para serem apreciados dentro e fora do Brasil.

2. A Casa de Pedra

O atelié Casa de Pedra (Imagem 1) ocupa parte de um imével, que fica situado no
centro de Caicd, a rua Visitador Fernandes, n° 27, nas imediacdes do Poco de SantAna’.
Trata-se de uma edifica¢ao histérica, uma vez que o prédio foi erigido nos remotos anos
de 1730. A edificagdo é considerada a mais antiga da cidade, pois as que foram construidas
antes dela ndo existem mais: foram todas demolidas para dar lugar a prédios comerciais
ou edificios com tragado arquitetdénico ‘moderno. Percebemos que o imével ja sofreu com
modificagdes, tanto na fachada, quanto na estrutura interna, numa tentativa de se adaptar
as novas possibilidades de uso. Mesmo assim, a fachada encontra-se em bom estado de
conservacgao. Nela, é possivel observar a sobreposicao de seixos que compde o desenho
arquitetdonico de modo original. O espago ¢ alugado e funciona desde o primeiro semestre

de 2013 como atelié. Este tem sua administragdo compartilhada entre os artistas Adonay;,

3 O Pogo de Sant’Ana foi o primeiro pogo de dgua feito para abastecimento da ‘cidade’ Ele fica a margem do rio Serido,
por onde circunda muitas lendas e mitos do imagindrio popular.
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Custddio Jacinto e Rachel Lucio. Os trés formam a Casa de Pedra - Coletivo de Arte e usam o
espago para produzir e desenvolver suas poéticas, além de ministrar aulas, discutir questdes
ligadas ao campo da arte e da vida, bem como para receber artistas e amigos para as trocas
intelectuais e a convivéncia afetiva. O espa¢o é um microterritorio de atuacdo politica e
funciona como alternativa ao que esté estabelecido. E um outro modo de experienciar a arte
e de desenvolver poéticas pessoais e coletivas. Ele também é aberto para a comercializagao de

obras de arte e objetos de decoragdo (Imagem 2).

Imagem 1: Fachada do Atelié. Imagem 2: Detalhe do espaco interno.

& RS '! %

Fontes: Acervo pessoal.

3. A formagao e o ensino de arte em Caicé

Caico merece destaque pelo seu protagonismo e lideranca regional no campo
educacional. Na cidade é possivel encontrar vérias institui¢oes publicas e privadas de ensino
superior. Das publicas, chama a aten¢do a Universidade Federal do Rio Grande do Norte/
UFRN, que se faz presente por meio do Centro Regional de Ensino Superior do Seridé/
CERES-Caicé. Outra referéncia é a Universidade Estadual do Rio Grande do Norte - UERN,
campus Caicd. Nenhuma dessas instituicdes oferece em suas opg¢des de cursos, a alternativa
Artes Visuais.

A formagao académica na area de Artes ¢é feita no Estado apenas pela UFRN, campus
Natal, o que dificulta a aprendizagem formal em Arte, por artistas e profissionais outros,
promotores da arte e da cultura na regido do Seridé. Deslocar-se até Natal para fazer um
curso de Artes implica necessariamente em concorrer a uma vaga, com o agravante de ser
um curso caro, pois exige aquisicdo de materiais didaticos e expressivos. O or¢amento torna-
se mais oneroso quando pensamos em transporte, moradia e as demais despesas que implica

residir e estudar num grande centro urbano.
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Esse fato pode apontar para uma realidade, que é a pouca profissionalizacdo da arte
na regido. Inclusive, existem pouquissimos professores atuando na rede publica de ensino
com formagio especifica nessa Area. Salientamos que a auséncia da formacdo especifica nao
se restringe apenas ao ensino de arte, mas nos parece ser uma problematica que atravessa
a estrutura escolar como um todo, sem se limitar a esta regido. Mas, persistimos na nossa
militdncia pelo ensino de arte, pois acreditamos que esse é capaz de impregnar de sentido
o nosso fazer cotidiano, nos levando a voos altos, sem que deixemos de caminhar com os
pés bem firmes ao chdo que nos suporta. Em outras palavras, o ensino de arte propicia
pensamento critico, encantamento e sonho e pode despertar o interesse de jovens estudantes
de modo satisfatorio, para o aprofundamento necessario a uma boa formacao estética, a uma
boa educa¢do dos sentidos.

Na regiao, nenhuma modalidade de ensino de arte, seja a formal, a informal e a ndo
formal, consegue dar visibilidade adequada as praticas que realizam. Nao existe a cultura de
refletir criticamente e textualmente, publicando os trabalhos que sao realizados, de modo
que chegue essa informagdo a comunidade em geral, a fim de difundir saberes e promover
debates mais amplo e consistente sobre tudo o que ¢ feito, ou deixado de fazer, nessa area do
conhecimento.

As dificuldades para formar profissionais nesse campo faz eclodir uma série de
artistas autodidatas na regido, reforcando que a arte esta para além de um capricho, pois
atende uma demanda que é humana, porque a arte e a criagdo é uma necessidade inerente
ao homem. Encontramos em todo o Serid6 varios profissionais com excelentes praticas
artisticas, tentando contribuir com o desenvolvimento da Area de Arte e seus ateliés se
somam a tantos outros que existem espalhados pelo Brasil. Os ateliés demonstram ser uma
boa alternativa para o ensino e a aprendizagem em arte, pois sdo espagos que prestam um
servico de educa¢do em arte, oferecendo propostas pedagdgicas atrativas, que incluem o
dominio da técnica e os fazeres artistico e estético.

No que tange ao ensino ndo formal sdo muitas as iniciativas bem sucedidas que
¢ possivel citar. Na musica podemos pensar na centenaria Banda Filarmoénica Recreio
Caicoense, em atividade desde 1907, que conta com a maioria dos componentes com
formagdo autodidata. O artesanato local mostra a poténcia de um trabalho, um modo
de formacdo e de ensino estreitamente ligado as visualidades. Tanto o campo da literatura
popular, quanto o do teatro e o da dancga, tém experiéncias exitosas para serem relatadas.
Esses exemplos mostram a potencialidade criativo/humana da cidade e a importancia de
se pensar na contribui¢do do ensino ndo formal para o ensino de arte, haja vista que esse

acontece normalmente no ‘calor’ dos ateliés. Diante do exposto aqui, podemos afirma que o
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ensino de arte que ¢é realizado no Seridd potiguar, na atualidade, acontece com grande forga
por meio da educagdo nido formal e informal. Entretanto, como podemos diferenciar/definir

cada uma dessas no¢oes de ensino?

4. Modalidades de Ensino

A nogao de educagao formal nos remete a um modelo institucionalizado de ensino,
com teorias, metodologias e conteudos normatizados, dentro de uma ldgica hierarquica
de interesses. A sistematizagdo pedagogica dos saberes que compdem o curriculo escolar
¢ submetida ao controle rigoroso do Estado, por meio do Ministério de Educagdo e visa
justificar o fato de poder exigir e conferir grau. Esta modalidade educativa intencional tem
sua estrutura marcada por regras que organizam os conteudos, antes de ser oferecida a
populacdo interessada por institui¢des educacionais, publicas ou privadas.

A ideia de uma educagao pautada pelos processos diluidos e circunstanciais que
acontecem no transcorrer do cotidiano e, portanto, distantes das normatizagdes curriculares
e das disciplinas escolares, nos remete a uma educagao informal. Esta modalidade de ensino
nio tem uma forma definida e claramente reconhecivel, pois acontece sem ou com baixa
intencionalidade, podendo ser mediado pela midia, com suas variadas formas de atingir
as pessoas, pelas imagens, pelas leituras, por contatos e acontecimentos outros, inerentes
as trocas e a socializagdo do saber que acontecem ao longo da vida do individuo. Sem as
formalidades e as escolhas de contetidos sistematizados e previamente elaborados para o
fim de ensinar, esses ndo chegam com uma inten¢do educacional deliberada e dispensa
os instrumentos de avaliagdo. E possivel ainda esgarcar o tempo, privilegiando as relagdes
pedagdgicas espontineas e casuais que podem acontecer em diferentes espagos, naturais
ou culturais. Em udltima instancia, é possivel dizer que sdo aquelas situagdes com poténcia
de ensino e de aprendizagem que ocorre em diversos contextos do cotidiano, em que se
desenvolvem atividades educativas de forma mais orgénica.

Ja a noc¢do de educacdo nao formal estd atrelada a uma modalidade de ensino
organizada, mas que ndo visa conferir grau. Libaneo (2007, p. 89) entende que sejam
“aquelas atividades com carater de intencionalidade, porém com baixo grau de estruturagao
e sistematizagdo, implicando certamente relacdes pedagdgicas, mas nao formalizadas” Na
interlocucdo com este autor, o estudioso Trilla (2008, p. 42) define a educa¢do nao formal
como sendo “o conjunto de processos, meios e instituicoes especificas e diferenciadamente
concebidos em fungdo de objetivos explicitos de formagdo ou instru¢ao nao diretamente

voltados a outorga dos graus proprios do sistema educacional regrado”
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A discussao sobre a oferta das atividades criativas no ambito nao formal de ensino é
adensada quando aproximamos essa das ponderagdes de Valéria Garcia. Esta pesquisadora
observa que existem duas linhas de oferta para as relacdes pedagogicas neste seguimento,
como linhas de forcas que agem de formas divergentes dentro dessa concepg¢do educacional.
De acordo com a estudiosa, quando as atividades de ensino ndo formal sdo oferecidas as
classes alta e média, elas funcionam como uma atividade a mais, como um adicional, um
diferencial na formagao do alunado. Ja quando ofertadas a classe pobre, ela chega como uma
forma reparadora da falta dos conteudos que foram deixados de ser oferecidos a criangas e
jovens. Assim, seria uma forma de compensar o que deveria ter sido oferecido a formagao
desses, pela escola ou pela familia. A pesquisadora nos desafia a pensar sobre “o sentido da
complementaridade, pois para uma parcela da sociedade, para os bem nascidos, ela vem
somar, ¢ o diferencial na formacao, para a outra parcela, ela vem complementar, é o que falta”
(2008, p. 9).

A professora da UFPB Livia Marques Carvalho conhece bem o conceito de
educacdo nao formal, pois vem trabalhando com este desde muito antes de defender sua
tese de doutorado?, na Universidade de Sdo Paulo/USP. Para esta pesquisadora, as atividades
criativas que sdo oferecidas em contextos ndo formais de ensino, podem favorecer as
transformagdes das pessoas que as experienciam, tanto no sentido pessoal quanto social,
elevando a autoestima positiva dessas. A estudiosa acredita nas potencialidades dessa
modalidade de ensino e sua tese evidencia as justificativas de oferecer a¢des educativas
que possam atender demandas especificas de determinados publicos e comunidades.
Carvalho salienta que a atividade educativa em contexto ndo formal diferencia-se do
ensino formal pelo fato de tentar propiciar o desenvolvimento integral dos educandos, pois
o processo educativo atua no sentido de desenvolver nesses uma capacidade que vai além
da cognicdo, envolvendo o intelecto e a afetividade (Carvalho, 2008). Esse modo de operar,
normalmente encontrado nas ONGs, mas também nos ateliés, acrescentamos, alia a teoria
aos conhecimentos técnicos e empiricos, passando pelo fazer expressivo e por reflexdes sobre
esse fazer.

As modalidades de educacdo formal, nio formal e informal abarcam diferentes
metodologias e estratégias para trabalhar com o ensino de arte. A arte, quando ensinada em

contexto nao formal, exige contornos que o deslocam do sistema de educagdo formal, bem

4 Esta pesquisadora defendeu a tese “O ensino de artes em ONGs: tecendo a reconstru¢do pessoal’, na Escola de
Comunicagio e Artes, da Universidade de Sao Paulo em 2005, sob a orientacdo de Ana Mae Barbosa. Esta foi publicada
em livro com o titulo “O Ensino de Artes em ONGs’, pela Editora Cortez, no ano de 2008.
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como do ensino que acontece na informalidade, para possibilitar o acesso aos processos de
producio e de conhecimento artistico.

Relataremos agora alguns aspectos da formagdo e da pratica do artista e professor
Adonay Dantas, realizada no seu atelié, bem como sobre suas escolhas quanto a conteudos e

metodologias de trabalho.

5. O ensino de arte em atelié

A partir deste ponto, a discussdo persegue os modos de praticar a docéncia
em atelié, salientando a experiéncia do artista/professor Adonay Dantas, relatada por
ele por meio de entrevista, bem como coletadas a partir de observagdes feitas in loco. Na
entrevista pudemos indagar o artista/professor sobre varias questdes ligadas ao campo da
arte e do seu ensino no Seridd, regiao que recebe pouco estimulo do Estado para se produzir
arte. Falamos, por exemplo, sobre a formagdo dos artistas, especialmente porque Adonay
denomina-se autodidata.

O local escolhido para a nossa entrevista foi a Casa de Cultura Popular de Caico,
por se tratar de um espago amplo com varias salas, de modo que podiamos utilizar uma
sala vazia, sem ser interrompido. Por sugestdo do préprio Adonay, a entrevista transcorreu
tranquilamente no patio da Casa, uma area simpatica, ao ar livre e bem cuidada. O ambiente
estava decorado com algumas plantas e impactava um grande painel/desenho feito na parede
do fundo que ocupava toda a sua extensao, aproximadamente dez metros de comprimento
por dois de altura, assinado por Custddio Jacinto. No patio era possivel observar também
o colorido de objetos e pinturas variadas, além de outras intervengdes feitas por artistas
da localidade. Para que o encontro nao tivesse o peso de um interrogatério, procuramos
conduzir as perguntas de forma simples e casual, ouvindo atentamente o nosso entrevistado
e considerando as questdes que ele pontuava.

Adonay deixou claro que ndo tem formagdo académica e que, para aprender arte
precisou de muito empenho e dedicacdo, sendo fundamental, inicialmente, o apoio e o
estimulo de seus pais. Sua familia tem grande inclinagdo para a musica, mas as artes plasticas
ganharam for¢a e expressdo em sua casa. Seu pai trabalhava muito bem com escultura em
madeira e sua mae era professora, mas também, grande apreciadora das artes visuais,
inclusive se expressa artisticamente por meio da pintura.

O caicoense evidencia a importancia do incentivo dos adultos para que as criangas
descubram o universo simbolico por meio da expressdo artistica. Ele recorda que sempre

desenhava, desde que conheceu lapis e papel, apresentados pela sua méae. Minha mde sabia
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que eu gostava de rabiscar, entdo ela descobriu uma professora no caminho do seu trabalho, que
tinha em casa cavaletes e telas na drea da frente. Era a casa da artista/professora Margareth
Bueno, Prof.? Mag, como ela se refere a esta, que residiu um periodo na cidade. Minha mde
me apresentou a Prof.® Mag e perguntou se eu queria estudar desenho, eu disse que sim e ela me
matriculou nas aulas. Observamos a importancia que o artista da a sua mae como a primeira
mestra, a pessoa que lhe apresentou os primeiros materiais expressivos e o encaminhou para
uma profissional, para que ele pudesse aprofundar seus estudos.

Adonay passou a frequentar as aulas no atelié da Prof.* Mag por volta de 1998. Ele
salienta que logo ap6s mostrar seus desenhos a artista, ela lhe apresentou varios tipos de
papeis e de lapis, dando o ponta pé inicial a sua produgdo poética, que abarca o desenho, a
pintura e a escultura. O artista rememora que mesmo antes de iniciar seus estudos com no
atelié, ele ja havia ministrado algumas aulas particulares na casa de pessoas conhecidas.

Adonay descobriu nesse meio tempo que era disléxico, e se tinha dificuldade em
apreender os conteudos dos varios componentes curriculares passados pela escola, nas aulas
de artes ele se destacava. Aos poucos o seu talento foi chamando a aten¢ao dos colegas, que

gostavam de ver suas representagoes graficas: desenho da figura humana, paisagens e objetos.

Ja adolescente os colegas perceberam que eu sabia desenhar e alguns deles me
perguntavam se eu poderia ensind-los: eu ensinava. A mae de uma crianga que
estudava nas séries iniciais viu meus trabalhos e me disse, - Ah, as minhas meninas
gostam de desenhar, sera que vocé ndo pode ir 14 em casa dar aula pra elas? Af
eu comecei a frequentar a casa dela e assim surgiram as aulas particulares. Nesse
momento, eu ja recebia pelas aulas, mas era um valor irrisério (ADONAY - em
entrevista ao autor).

Observamos nesse depoimento do artista que sua inser¢do no ensino de arte foi
de forma espontanea. Nao houve uma preparagdo prévia, um planejamento formal, pois se
tratava de uma questao circunstancial, comum no contexto de ensino informal. Sobre suas
experiéncias anteriores como professor de arte, Adonay pontua também a vivenciada junto
ao Programa Mais Educagdo, numa escola, os cursos ministradas na Casa de Cultura de
Caico e na Aldeias Infantis®.

Se na infincia o artista recebeu estimulo para o exercicio expressivo de seus pais,
sendo as figuras da sua mae e da Prof.* Margareth Bueno suas principais referéncias, na vida
adulta esse estimulo chegou dos artistas plasticos de Caicd, com quem passou a conviver e

estabelecer vinculos de parceria e amizade. E o préprio Adonay quem ressalta que passou a

5 O Aldeias Infantis SOS Caic6 é uma Organiza¢do ndo governamental e sem fins lucrativos que promove agdes na
defesa e garantia dos direitos das criangas, adolescentes e jovens por meio de uma atuagido de desenvolvimento socio
comunitdria. A ONG fica situada a Praga Austria, s/n, no cento da cidade.
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ter contato com os artistas Jonas Tito, Dedé Avelino, Davina, bem como com Custddio e a
Rachel, seus colegas de atelié. Todas essas pessoas me influenciaram e me influenciam muito
ainda hoje e assim eu estou sendo formado, pelo contato e pelo meu exercicio didrio de produzir
artisticamente.

Devido ao pequeno espago do Atelié Casa de Pedra, Adonay sé consegue trabalhar
com grupos reduzidos de alunos, em média quatro por turmas, mas esse fato nao desagrada
o professor, pois ele acredita que as turmas pequenas favorecem o estabelecimento de
vinculos e reflete positivamente nas relagdes de trocas entre todos. As aulas duram em média
trés horas, sempre no periodo da tarde e acontecem uma vez por semana. O artista salienta
que o tempo da arte é um tempo mais elastico e o trabalho no atelié respeita esse tempo
mais subjetivo das pessoas, fato que no ensino formal nao nem sempre acontece. Ele ministra
cursos de terca a sexta feita. A idade dos alunos varia de oito a dezesseis anos e cada um deles
fica em média dois anos frequentando o curso livre de arte. O artista caicoense afirma que a
procura por seus cursos ¢ bem equilibrada no que tange ao género, ou seja, tanto criangas e
adolescentes do sexo masculino quanto do sexo feminino participam de suas aulas.

O professor Adonay procura mostrar aos seus alunos algumas manobras de como é
possivel proceder com as etapas da proposi¢do da aula, pois entende que o desenho, assim
como pintura, é sempre o produto de um processo de trabalho que envolve o dominio de
diferentes técnicas inventivas. Estas, na medida do possivel, sao articuladas com a idade, o
repertdrio pessoal e o contexto sociocultural do aluno.

O artista ndo utiliza procedimentos rigidos de ensino, pois se assume contaminado
por varias formas de praticar a docéncia. Ele salienta que monta um programa inicial
(projeto de trabalho) que visa respeitar os interesses, os ritmos e as possibilidades de
aprendizagem dos alunos e que vai alterando este a medida que o aluno vai se sentindo
mais envolvido e seguro com as proposi¢des graficas ou pictdricas que ele faz. O mestre vai
inserindo aos poucos novas atividades criativas, aumentando seu grau de complexidade
e propiciando ao aluno o aprofundamento na compreensdo de um saber especifico, o que
pode deixar as aulas mais atrativas. Os fazeres artisticos e as técnicas trabalhadas nas aulas
visam dialogar com as visualidades da cultura universal, sem deixar de valorizar os tragos
que marcam o contexto local. Todas as decisdes tomadas para a elaboragdo das atividades sao

feitas em parceria com os alunos e depois comunicada aos seus pais.

Acho até que pelo fato deu ndo ter uma formagdo académica, sinto tanta
necessidade de planejar minhas aulas. Tem as que inclusive eu coloco um pouco
de teoria, pois os alunos tém condi¢des e tem acesso aos conteiidos por meio da
internet. Assim, eles vao se desprendendo aos poucos do figurativo para conhecer
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outras coisas. Nas aulas eu sigo uma sequéncia que as vezes é quebrada, porque
tem momentos que os proprios alunos sugerem ou manifestam o desejo de fazerem
outra coisa, ai eu analiso e junto com ele, eu mudo. [...] porque é um curso livre e
ndo preciso seguir rigidamente um curriculo, como no ensino oferecido pela escola.
Mas, tento sempre seguir uma sequéncia que favorega o ensino dos contetidos que
programei, de acordo com a conversa inicial que tenho com cada aluno (ADONAY
- em entrevista ao autor).

Percebemos que Adonay sempre deixa um espaco para as mudangas de sentido, os
acasos e as descobertas que apontam novas possibilidades de rota que exige o fazer artistico.
Quando os alunos sugerem algo ao artista/professor ou manifestam interesses outros, deixa
claro que existe espago para o didlogo entre todos nas aulas. Adonay celebra o fato de que,
por se tratar do ensino em atelié no contexto ndo formal, ndo ha a rigidez e o controle que a
escola formal normalmente exige. Deste modo, o ensino torna-se mais prazeroso, pois respeita
o tempo e a subjetividade do aluno.

As abordagens do mestre tendem para as expressoes figurativas, atendendo uma
demanda que chega ao atelié. Isso é refor¢ado pelo fato do artista/professor trabalhar muito
com arte figurativa e fazer estudos de figura humana e de paisagens. Atualmente ele tem
experimentado novos materiais e formas mais abstratas de construir suas obras. No entanto,
ele é procurado pelas pessoas justamente pelo trabalho ligado aos tragos classicos, cuja
concepgdo de arte estd atrelada a construgdo ‘real’ da imagem. O caicoense reconhece: tem
alguns livros que me orientam, mas ndo fico preso a eles, também faco bastante uso da internet
para pesquisar contevidos e metodologias de aulas.

Na estante de livros da Casa de Pedra pudemos ver muitos titulos de arte moderna
e contemporanea. Adonay ficou muito a vontade para nos mostrar alguns dos titulos que o
inspiram na hora de elaborar seus planos de aula. E referéncia para o mestre a cole¢io Curso
de Desenho e Pintura, da Editora Abril. O livro de Hazel Harrison, Técnicas de Desenho
e Pintura, é outra obra de consulta do professor/artista, assim como Desenho com o lado
direito de cérebro, de Betty Edwards, entre outras.

Quem procura as aulas do artista ndo criangas e adolescentes de classe média e classe
média alta. Elas moram nos bairros préximos ao centro de Caicd e estudam na maioria das
vezes em colégios particulares. Adonay relata que ja teve alunos bolsistas. Estes chegavam por
indicagao de alguém conhecido, que conhecia a crianga e percebia talento nelas para a arte.

Quanto a situa¢do socioecondmica do artista, ele revela que nao conseguiria viver
somente dos recursos advindos da Casa de Pedra, tanto das aulas quanto da comercializagao
da sua produgdo poética, desenhos e pinturas. Portanto, ele precisa de outra fonte de

renda para complementar seu or¢amento profissional e, para tanto, administra alguns
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bens da familia para lhe render alguns dividendos. Mas ele garante que as aulas ainda sao
mais lucrativas do que a venda dos quadros, mas essas ainda ndo sao suficientes para ele
se manter. Eu ndo conseguiria viver s0 com 0s recursos do atelié, esclarece o jovem artista,
complementando que fica dificil para qualquer pessoa conseguir se manter como artista numa
cidade que pouco se prioriza a arte e a cultura local.

Ao declarar que nao tem formagao académica em arte, como vimos no inicio deste
topico, Adonay chama a aten¢do para as dificuldades que o alunado da regido enfrenta para
formalizar os estudos nesse campo do saber. Além da pouca valorizagdo que a area recebe
por parte do poder publico, ndo existe faculdades que oferecam o curso na regido, fato que o
artista/professor entende como descaso.

No caso do grafismo, Adonay refor¢a o fato de varias criangas chegarem ao atelié
desenhando muito pouco. Observamos em alguns trabalhos, que elas faziam desenhos
timidos, pequenos, aparentando ter medo de pegar no ldpis, pois as figuras tinham pouca
expressividade no inicio do curso e ficavam ‘perdidas’ na folha, lhes faltando a nogao
de espago. Mas, aos pouco, o artista mostra que elas vao se soltando e percebendo que ¢é
possivel pegar no lapis de outras maneiras. Elas aprendem a usar o espago do suporte e vao
observando sua prépria producao, comparando, achando defeitos e buscando caminhos para
corrigi-los, superando as dificuldades que aparecem.

Quando elas deixam de frequentar as aulas, normalmente sdo capazes de explorar
muito bem as técnicas e os materiais, pois ja tem um bom repertério imagético e de contetidos
do universo da arte, comenta o professor. Por fim, ele lamenta: - Pena que muito desses saberes

vdo se perdendo a medida que elas vio estudar um profissdo “séria”, como se arte nio fosse.

Consideracoes finais

Depois de termos apresentado o artista/professor Adonay Dantas, de conhecer um
pouco do seu atelié, a Casa de Pedra, de termos discorrido sucintamente sobre o contexto
regional, sobre o ensino de arte em Caic6 e sobre as modalidades de ensino: formal, nao
formal e informal, chegamos a discussao que envolve a pratica do ensino de arte no atelié.
Para tanto, pudemos acompanhar e refletir um pouco sobre as praticas criativa/docentes
desse caicoense, que adquiriu a experiéncia de quem estd atuando ha dezesseis anos nesse
campo do saber. A falta da formac¢do especifica foi compensada pelo protagonismo do
artista, que busca, continuamente, estudar e ampliar seu repertorio artistico e docente
para conseguir prestar um servigo, por meio das aulas ministradas na Casa de Pedra, ao

municipio de Caico e a regiao do Serid6 norteriograndense.
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Vimos que o publico-alvo desse atelié é constituido basicamente por criancas e
adolescentes, de classe média e média alta, na sua maioria estudantes de escolas particulares.
Este fato pode indicar que o ensino e a aprendizagem em arte podem ser compreendidos,
ndo como uma atividade compensatdria dos conhecimentos que deixaram de ser adquiridos
na escola, mas como uma atividade que faz a diferenca na vida desses estudantes, uma
atividade complementar. Além do mais, as metodologias adotadas sdo abertas e os contetdos
abordados perpassam o interesse dos estudantes e do artista/professor, com o aval dos pais
daqueles, sem ficarem presos as normatiza¢des dos curriculos escolares. A ambientacao
do atelié¢ ¢ agradavel e favorece ao ensino de arte, contando com os recursos ideais a
cria¢do artistica e estética. Em ultima instancia, o estudo aponta para a necessidade de se
implementar um curso de forma¢ao académica no Seridd, especifica em Artes, para reforcar

os saberes dessa area do conhecimento que sdo construidos na regido.
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RESUMO

O barro em seu estado bruto sé presta para ser o que ele é: barro. Para transformé-lo em cerdmica precisa de
um longo processo que envolve, essencialmente, a obtengdo da matéria, seu processamento, a modelagem,
a secagem e a queima. O torno ceramico é um equipamento que serve para conceber objetos e surgiu para
facilitar a produgdo em massa de artefatos ceramicos. Operar um torno ¢ aprender dentro de um processo que
exige repeténcia. A repeti¢ao pode ser vista como algo monétono e desinteressante, no entanto o oleiro entende
que ela é essencial dentro dos procedimentos criativos em ceramica. Apresentamos aqui algumas costuras que
envolvem a confec¢iao de quatro mil copos ceramicos, dentro de uma tessitura que incorporou o processo
repetitivo e circular a produ¢ao poética. Para tecer esta trama buscamos inspiragdo em facetas conceituais que
envolvem principalmente os escritos poéticos de Manoel de Barros e a experiéncia do ceramista Tito Tortori.

PALAVRAS-CHAVE: Processo criativo. Copo ceramico. Compartilhamento de saberes. Convivio.

ABSTRACT

The clay in its raw state only pays for what it is: clay. To turn it into ceramic it takes a long process that essentially
involves getting the matter, processing, modeling, drying and firing. The ceramic lathe is a device used to design
objects and appeared to facilitate mass production of ceramic articles. Operate a lathe is to learn in a process
that requires repetition. The repetition may be seen as something dull and uninteresting, but the potter believes
that it is essential in the creative procedures in ceramics. Here we present some seams, which involve the
production of four thousand ceramic cup, inside a fabric that incorporates the repetitive process and circulate
poetry. To weave this plot we seek inspiration in conceptual facets that involve mainly the poetic writings of
Manoel de Barros and the experience of the potter Tito Tortori.

KEYWORDS: Creative process. Ceramic cup. Knowledge sharing. Conviviality.

E sempre bom lembrar / Que um copo vazio / Est4 cheio de ar
E sempre bom lembrar / Que o ar sombrio de um rosto /

Estd cheio de um ar vazio / Vazio daquilo que no ar do copo
Ocupa um lugar / E sempre bom lembrar / Guardar de cor

Que o ar vazio de um rosto sombrio / Estd cheio de dor |...]

Que o ar no copo ocupa o lugar do vinho.

Copo vazio - Gilberto Gil
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1. (Des)Repeticoes iniciais

O Atelié de Ceramica da Universidade Federal de Pelotas - UFPel é um nucleo
de ensino, pesquisa e extensao que ¢ subordinado ao Centro de Artes dessa instituicao
universitaria. Ele é aberto a comunidade para que esta possa experienciar o barro,
conviver e usufruir dos seus espagos por meio do Projeto de Extensdo Transitar'. O Atelié
propde e divulga praticas desenvolvidas no campo da ceramica, da escultura e da arte
relacional e colaborativa, buscando promover a interagdo entre docentes, discentes, artistas
e a comunidade interessada. Expande seu raio de atuagdo ao envolver outros ateliés e
institui¢oes de fomento a arte e a cultura, por meio do estabelecimento de parcerias, como a
afirmada desde 2011 com a UDESC/SC>.

Em 2012 recebemos o desafio de confeccionar quatro mil copos cerdmicos para
serem distribuidos entre os participantes do X Congresso Brasileiro de Satde Coletiva -
ABRASCO/UFRGS. Este evento ocorreu em Porto Alegre-RS.

Diante disso, reunimos uma equipe de trabalho em uma organizacdo orgénica,
composta por aproximadamente catorze pessoas’, entre o professor coordenador,
académicos do curso de Artes Visuais e integrantes do Projeto Transitar, com o objetivo de
executar a encomenda dos objetos, que substituiriam os copos plasticos descartaveis usados
comumente nos congressos. Foi escolhida a cerdmica como meio de expressao, enquanto a
argila, esqueleto estruturante, foi o componente essencial, seguindo a simbologia da prépria
matéria, que de acordo com os gregos antigos, reune os elementos da natureza: terra, agua, ar
e fogo.

Vamos perceber por meio deste texto que os copos derivaram de forgas que guardam
em sua essencialidade muitas qualidades. Suas raizes foram plantadas no territério sensivel
da arte cerAmica, ao som do siléncio da escuta, nomeadamente do ambiente do atelié, do

barro, dos objetos, de si mesmo.

1 O Projeto Transitar é um projeto de extensdo que funciona como uma rede de contaminacio entre académicos e
ceramistas, proporcionando um ambiente de troca de conhecimentos. O atelié foi transformado em lugar onde além
de se aprender a arte da cerdmica, troca-se experiéncias, proporciona encontros onde teoria e prética se funde com as
trajetorias de vidas dos seus integrantes, ajudando-os na compreensio da arte contemporanea e em processos outros
que tangenciam o cotidiano.

2 Em 2011 foi criado uma parceria entre os centros de artes da Universidade Estadual de Santa Catarina - UDESC
e da Universidade Federal de Pelotas — UFPel para realizar um encontro, cujo titulo foi Em busca do interior: sete
dias “cem” imagens em torno do fogo. Este foi um espago criado para experienciar formas de convivéncia e produgdo
artistica coletiva, no campo, que implicou na coexisténcia de 40 pessoas: artistas, professores, pesquisadores, pessoas
da comunidade. Evento semelhante aconteceu novamente em 2013, sob a responsabilidade de José Luiz Kinceler e
Paulo Damé.

3 Adroilda Santos, Ana Paula Azevedo Barbosa,Ana Paula Maich, Andréa Silveira, Bira,Camila Leite Lima, Dalva Lopes,
Deise Goulart,Flavio Forlin, Luis Guilherme Pessutto, Luan Bolzon e Simone Corréa.
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Para transformar o barro em cerdmica é preciso percorrer um longo percurso que
envolve, principalmente, a obten¢do da matéria, seu processamento, a modelagem, a secagem
e a queima. Esse processo de transformac¢do do barro em cerdmica ocorre no interior do
forno durante sua queima.

O torno cerdmico ¢ uma tecnologia muito antiga que serve para conceber objetos
e surgiu para facilitar a produ¢ao em massa de artefatos ceramicos. A repeticao que ocorre
nesse equipamento pode ser vista comumente como algo mondtono e desinteressante,
porém, neste texto veremos que o oleiro entende o ato de repetir como algo que é essencial
dentro dos procedimentos técnico/criativos em ceramica.

Vamos fazendo algumas costuras que envolvem a confeccio desses artefatos, dentro
de uma tessitura que foi encarado como um processo poético. Buscamos tecer esta trama
inspirada em facetas conceituais que abarca os escritos de Manoel de Barros (2010) e a
experiéncia do ceramista Tito Tortori (s/d). Abordaremos também questdes que tangenciam
o torno e seu manuseio, pois operar um equipamento desta natureza significa aprender

dentro de um processo que exige repeticao.

2. No principio havia o barro e as ignordcas

Manoel Barros afirma no Livro das Ignoragas (2010) que “no descomeco era o
verbo”. Podemos aproximar essa fala do sujeito poético de uma maxima biblica: “o verbo
estava no principio e todas as coisas foram feitas através dele”. Deus criou o céu e a terra
usando o verbo e pegou o barro para fazer o homem, sua imagem e semelhanga. Depois
soprou em suas narinas o félego da vida e o homem passou a ser uma alma vivente. E a
poesia, quando foi criada? Nao sabemos ao certo, mas Barros nos aponta pistas ao salientar
que:

s6 depois é que veio o delirio do verbo. O delirio do verbo estava no comego, 1a
onde a crianga diz: Eu escuto a cor dos passarinhos. A crianga nao sabe que o verbo
escutar nao funciona para cor, mas para som. Entdo se a crianca muda a fungio

de um verbo, ele delira. E pois. Em poesia que é voz de poeta, que é a voz de fazer
nascimento - o verbo tem que pegar delirio (BARROS, 2010, p. 301).

Foi com a inten¢ao de delirar como crianga que nos voltamos ao atelié para operar o
torno, em um percurso que remetia a uma caminhada milenar, pois “pecas torneadas fazem
parte da histdria da cerdmica, tanto quanto da histéria da humanidade” (TORTORI, s/d, p.
1). Sentados diante do torno ou desenvolvendo outro procedimento técnico que envolvia

a feitura dos copos, experienciamos uma viagem para dentro de n6és mesmos, estimulado
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pelo movimento circular do torno. Este movimento que remete as brincadeiras de roda das
criangas, em seus jogos infantis, bem como aos rituais indigenas com suas dangas circulares.

O torno ceramico, de acordo com o professor Tito Tortori, ja foi identificado por
arquedlogos em pecas de cerdmica com mais de 3000 anos de existéncia. Foi por meio dessa
tecnologia que as pegas ceramicas puderam ser fabricadas facilmente em grande escala, uma
vez que o torno, com seu movimento circular, facilita a produgdo das pegas e agiliza o seu
processo de feitura. Os primeiros tornos eram operados mecanicamente, mas é cada vez mais
comum, encontrarmos nos ateliés contemporaneos, tornos elétricos.

Um objeto torneado tende a rachar e deformar menos que o confeccionado
manualmente, sem o uso do torno ou outro equipamento. Ja um objeto empenado é como
um menino fingidor, que manca por motivo de uma perna mais curta (BARROS, 2010, p.
392). A secagem do artefato se procede de acordo com suas caracteristicas, ou seja, pecas
com diversas espessuras exigem alguns cuidados especiais, nomeadamente o uso de mantas
plasticas envolvendo as camadas mais finas para que a secagem se proceda de forma
uniforme, isso reduz o risco de rachaduras. No caso dos copos, eles secaram normalmente,
organizados sobre uma prateleira, no ambiente do atelié.

O ceramista Tortori (s/d) nos ajuda a desvendar alguns dos mistérios que
tangenciam as pegas feitas por meio do uso do torno ceramico. O estudioso afirma que uma
peca torneada apresenta caracteristicas que sdo peculiares e que nem sempre sao reveladas
ao olhar de um leigo, ficando restrita apenas aos iniciados. Isso acontece porque, uma vez
que o barro passa pela mao do oleiro, ele adquire propriedades que ficam restritas apenas ao
campo sensivel, sendo privadas aos olhos da maioria das pessoas.

De antemao é possivel afirmar que as pegas torneadas sdo do tipo “monobloco’, pois
normalmente sdo modeladas por meio de uma tnica por¢ao de argila. Tortori demonstra
que o torno contribui para aumentar a resisténcia das pecas e reduzir as perdas por
rachaduras, empenamento, deformac¢do, encolhimento e rupturas durante o processo de
queima. O estudioso evidencia outra caracteristica tipica desse equipamento, desta vez ligada
a alteragdo das particulas da argila, uma vez que elas mudam de sentido com a rotagdo do
torno. Este fato produz uma reorganizacao das fragdes do barro, invisivel a olho nu, o que
o pesquisador compara com uma escama de peixe, que comega a ocorrer logo no primeiro
momento, correspondente a centralizagdo do barro no disco do torno.

O formato circular das pecas contribui para o aumento da sua resisténcia, pois
quando sofre uma pancada em um dos lados, o impacto é distribuido pelo seu entorno e
acaba se anulando no lado oposto, diferente de uma peca com pontas ou arestas que

concentra todo o impacto do golpe em um unico ponto. Para Tito Tortori,
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as pecas com essas caracteristicas [circulares] sdo muito mais resistentes ao uso

7

frequente e isso é uma propriedade muito interessante em objetos utilitarios e
funcionais do nosso uso cotidiano, como pratos, copos, jarras etc. Tanto isso é
verdade que ainda hoje compramos pratos e xicaras com formas torneadas que nao
foram elaboradas no torno, pois a maior parte da nossa lou¢a doméstica é produzida
a partir do uso de argilas liquidas em moldes de gesso (TORTORI, s/d, p. 2).

Outra contribui¢do importante que nos traz o ceramista carioca diz respeito ao
principio de equilibrio das forcas opostas que estdo presentes no ato de tornear. Ele elenca
as forcas centripeta e centrifuga. A centripeta corresponde, grosso modo, ao peso da argila e
a forca exercida pelo oleiro para manter o corpo plastico no centro do torno, enquanto este
se encontra em movimentos circulares, ou seja, ¢ um movimento de energia concentrado,
que parte do exterior para o interior. A forca centrifuga faz o seu contraponto, se ligando
a “forca” do movimento de rotagio do equipamento. E um movimento com energia que se
expande, devido a auséncia da forga centripeta. Se a gravidade exerce uma for¢a descendente,
a mao do ceramista compensa com sua for¢a mecanica ascendente, sempre nesse jogo, pois
nenhuma delas deve conseguir a hegemonia para que a pega ndo seja destruida. O equilibrio
¢ fundamental para se conseguir sucesso no torno. Tito Tortori salienta que ndo podemos

confundir equilibrio com estabilidade,

posto que o oleiro durante o torneado sai de uma postura bruta no inicio, onde
tem que usar a for¢a para centrar a massa disforme de argila, para uma postura
delicada ao final do torneado, onde ele deve tocar delicadamente a pega, pois ela
esta amolecida pela umidade. A estabilidade no controle da argila s6 pode ser
atingida pelo reconhecimento de que ndo existe uma estabilidade duradoura, mas
apenas um equilibrio momentaneo, precedido de outro desequilibrio que deve ser
novamente harmonizado. Assim, durante o torneado ocorre uma migragdo de uma
atitude francamente masculina no inicio, pesada e mecanica, para outra postura
essencialmente feminina, delicada, sutil e leve. E da harmonizacio desses opostos
que nascem as pegas no torno (TORTORI, s/d, p. 2-3).

O torno é pai e mie e se alimenta de carne fresca. E maternidade imida que d4 vida
a corpo mole. O torno despeja poesia por meio dos modelados que os cria e abre espacgo
para guardar o siléncio dos oleiros. Ele é excelente oxigénio para a produgdo poética, mesmo
quando se encontra quebrado. Sua memoria dorme silente e revive ao buscar esconderijo em
pecas descartadas por empenamento, deformagao, refugo. Sua biografia pode ser contada
por meio de cacos de abandono, mas também através de pecas utilitarias ou de objetos feito
para a contemplagdo.

Tito Tortori (s/d, p. 3), ao abordar o assunto das competéncias que sao exigidas ao

oleiro, deixa claro que todas remetem a ancestralidade da ceramica, uma vez que carregam
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caracteristicas ndo literais, ndo verbais, ndo racionais, ndo cientificas, ndo cerebrais. O
ceramista afirma que para o exercicio da profissao de oleiro, este adquire aptidoes que podem
ser definidas como primitivas. Potencializa-las é possivel, fundamentalmente, pelo carater
de profundidade. A capacidade de perceber o ndo dito, bem como de sentir o ndo visual, foi
também elemento de observa¢ao do professor Tortori em seu ensaio. O estudioso acredita que
o ato de tornear esta ligado ao uso do instinto, ou seja, a algo que nds, que vivemos o mundo
da aceleracao, estamos perdendo ou deixando de lado, substituindo por outras requisicdes do
intelecto. Isso distancia o homem contemporaneo do que o pesquisador chama de encontro
“integral”. Ele observa que para dominar as artes do torno ¢ preciso ter competéncias que estao
no campo do sensivel, aproximando-se de uma necessidade humana ancestral, préxima da
fome e da sede. Em tltima instancia, o artista propde o uso do torno para promover o resgate
de instintos internos e por isso mesmo, humano - “o sentimento” (TORTORYI, s/d, p. 2).

Por meio da arte do torno o oleiro pode modelar a argila primitiva e com suas maos
lhe conferir forma e beleza. As atribui¢des sensiveis, exigéncias do oficio, contribuem para se
iniciar uma travessia espiralada que o leva, muitas vezes, para dentro de si mesmo. E possivel
tomar consciéncia do seu préprio corpo pelos movimentos que essa arte exige, como se a
sonoridade do verbo ndo pronunciado o atravessasse. Tornear é uma pratica solitaria que
pode fazer o ceramista apequenar-se para acessar outros espagos internos, como o poeta, que
por meio da sua sensibilidade e do seu siléncio, modela versos que evocam a iluminagao:
Nao precisei ler Sdo Paulo, Santo Agostinho, Sdo Jeronimo, nem Tomds de Aquino, nem Sdo
Francisco de Assis — para chegar a Deus. Formigas me mostraram Ele. (Eu tenho doutorado em
formigas) (BARROS, 2010, p. 392).

3. No deslimite poético

Seguindo as trilhas das formigas ou o movimento circular do torno, enfrentamos
alguns desafios com o aceite dessa encomenda de fazer quatro mil copos ceramicos. Em
primeiro lugar, porque nunca haviamos executado um numero tao expressivo de um mesmo
objeto, considerando que trabalhamos com arte e sua valorizagdo recai normalmente
sobre os exemplares unicos. Em segunda instancia, ndo possuiamos equipamentos, em
funcionamento, para executar sua queima: uma deficiéncia enfrentada pelo atelié que
perdura ha muito tempo. Em ultima instdncia, era a primeira fez que trabalhavamos
coletivamente com essas pessoas, enquanto grupo.

Foi lan¢ado o desafio aos envolvidos no processo e cada um tinha liberdade de

trabalhar conforme sua disponibilidade de tempo. Depois de providenciado uma tonelada
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de argila, de boa qualidade, foi iniciado o processo de modelagem dos copos. E importante
salientar que ao mesmo tempo em que o torno ceramico é a técnica mais rapida para se
construir objetos em barro, trata-se de uma técnica relativamente dificil e demorada para se
adquirir dominio sobre ela. No coletivo, algumas pessoas ja torneavam regularmente, outras
apenas eram iniciadas, enquanto para alguns era a primeira vez que usavam o equipamento.
Mesmo entre as pessoas que ja torneavam ndo existia ninguém que estivesse passado por
uma experiéncia parecida: produzir tantos exemplares semelhantes de um mesmo objeto
utilitario.

Por algum tempo ficamos torneando diariamente, mas o resultado nao foi
satisfatorio, pois as pecas estavam ficando desuniforme demais. Fato que nao atendia a
padronizacdo esperada pela organizacdo do evento. Foi preciso mudar de estratégia, até
porque os ceramistas que ndo torneavam precisavam comegcar a tornear para garantirmos
o aumento da produ¢do e o prazo da entrega. A partir disso, foi possivel acompanhar o
interesse e o envolvimento de toda a equipe.

Cabia ao Prof. Paulo Damé, coordenador do projeto, perceber o andamento do
trabalho e fazer as proposicdes e reorientagdes necessdrias para que o grupo pudesse
atingir o objetivo, que era de conseguir manter a seriedade e o foco necessario no trabalho,
alcancando um padrao de qualidade satisfatorio e dentro do prazo estipulado.

Os recém-iniciados no torno, mesmo trabalhando de forma mais lenta, nao
logravam regularidade no exercicio exigido pela atividade e perseguiam com o afinco
a concentragdo que o torno exige para atingir a “perfeicdo”. Foi notério que quem ndo
dominava o equipamento aprendeu rapido e cresceu no oficio, ja quem conhecia bem essa
arte, conseguiu aperfeicoar o seu trabalho, por meio da feitura de objetos multiplos.

Para se conseguir éxito em tornear quatro mil copos, é necessario fazer algumas
concessdes, como estipular um meio termo para a confeccao dos objetos, nem muito
perfeito, o que exigiria mais tempo e rigor nos procedimentos, nem um trabalho aligeirado,
que ndo atendesse as exigéncias basicas de qualidade. O aligeiramento poderia exigir um
retorneamento da produgdo, o que ndo era interessante, pois poderia acarretar no nao
cumprimento dos prazos estabelecidos com o contratante.

Foram feitas algumas adaptagdes e optamos por experimentar uma extrusora na
conformacdo das pegas. Passamos a fazer tubos de argila e cortar do tamanho aproximado do
copo, deixando secar de um dia para o outro. Neste tubo era colado um fundo, gerando um
corpo cilindrico. No terceiro dia o objeto era ‘retorneado’” para adquirir leveza e acabamento
adequado. Percebemos que este procedimento inicial era longo e nao favorecia ao tempo que

o processo de produgdo exigia. A qualidade também era dificil de ser atingida, porque com
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essa técnica o objeto passava por diferentes pessoas, pois era preciso fazer o tubo, corta-lo,
colar o fundo e ‘retornea-lo. Depois de alguns dias percebemos que essa forma de trabalhar
estava acarretando em baixa qualidade. Fizemos uma roda de conversa e ficou decidido que
era necessario abandonar esse processo e voltar a produzir as pegas somente no torno. Neste
momento ja havia producao suficiente para iniciar os procedimentos da queima.

Queimada as primeiras levas, os copos em estado de biscoito* ja estavam
sendo esmaltado e carimbados com o nome do evento. Cada uma dessas etapas exigia
experimentacdo, reinven¢ao, treinamento. Tudo isso foi gerando aperfeicoamento da técnica
e autoconfianga na equipe. Se no inicio todo o grupo estava dedicado a modelagem no torno,
neste momento era necessario deslocar parte da equipe para atender as novas demandas que
o trabalho estava exigindo. As pessoas foram se envolvendo e percebendo maneiras mais
adequadas de realizar os procedimentos. Percep¢do requer envolvimento, presenca, atengao:
fatores que se desenvolvia ou que era potencializada dentro do grupo.

Mesmo noés nos esforcando para expor o processo vivenciado pelo grupo, nio é
possivel descrever com muita clareza como se produz quatro mil copos ceramicos, por que
tal vivéncia estd no campo da experiéncia, da polifonia. Essa descoberta acontece a partir do
momento da tomada de atitude que envolve o ato de fazer. Tornear um copo é uma experiéncia
unica, envolve vdrias etapas, estados e imprevistos. Mesmo na aparente repeticdo descobrimos
que as pegas nao se repetem, pois eles carregam tragos singulares que lhes sdo peculiares.

Nesta perspectiva, o poeta salienta: Eu queria sé descobrir e ndo descrever. O
imprevisto fosse mais atraente do que a espera (BARROS, poema X, 2006). Percebemos que
Manoel de Barros prefere a experiéncia silenciosa de descobrir, a ter que precisar descrever,
justo ele, que encontra matéria de poesia em toda parte, até mesmo na repeticao.

A relacdo entre arte, politica e poesia vem se estreitando cada vez mais, como
pudemos ver na 292 Bienal de Artes, realizada em Sao Paulo em 2010, em que a equipe de
curadores resolveu discutir arte e politica a partir de um fragmento de um poema de Jorge
de Lima: Hd sempre um copo de mar para um homem navegar. Em um copo de mar ¢é
possivel soltar nossas naus, a deriva, como fez o cantor Vitor Ramil. Na musica “O copo e a

tempestade”, vemos de sobejo, 0 mau tempo escorrer na cangao:

Deixo a tempestade encher o copo e nem me mexo da cadeira/ o copo sobre a
mesa, a mesa posta e cada um no seu lugar/ [...] Ta na cara/ que esse copo é meu e
¢ minha a tempestade./ Ta na cara/ mas nao tenho cede, ndo quero beber!/ Deixo a
tempestade encher o copo, deixo transbordar (RAMIL, Satolep Sampatown, 2007).

4 Esta nog¢do remete ao estado que fica a peca cerdmica depois da primeira queima. Essa queima serva para eliminar a
dgua contida no barro e normalmente acontece antes da esmaltagao.
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Aprendemos que o copo comporta o mau tempo, mas também se abre as
celebragdes. O poeta Paulo Leminski nos brinda com um poema: “o barro toma a forma que
vocé quiser, vocé nem sabe, estar fazendo apenas o que o barro quer” (LEMINSKI, 1999, p.
50). O eu-lirico ja sabia da autonomia dessa matéria plastica, pois podemos observar em
versos algo que constatamos no nosso processo de trabalho: os copos assumiam formas
imprevistas, sem que tivéssemos controle sobre isso.

Clarice Lispector acreditava que nem tudo o que escrevia resultava numa realizagao,
mas numa tentativa. Avangando por essa logica, que compreende que tentar também pode
ser um prazer, a autora afirmava que nem tudo ela queria pegar, mas as vezes seu desejo era
apenas pelo toque. Esse desejo é compartilhado pelos ceramistas, pois a cerdmica é antes de
tudo contato. Para Clarice, o que se toca as vezes floresce e os outros podem pegar com as
duas maos (LISPECTOR, 2002, p. 142-3).

E 0 movimento do torno, a pressio da mio e a busca do olhar que provoca o oco, o
vazio, a cavidade do copo. O copo é um corpo sem dentro: ele tem somente fora. O dentro
do copo ¢ carne. A pele que reveste seu fora é a mesma pele que protege sua cavidade. O
copo é melhoramento das maos, é fundo que suporta em concha e que serve para acolher:
0 que escorre, o verbo, o sentido, a embriaguez. Sua fun¢ao primeira, e dbvia, é para colocar
liquido, para beber. Porém, em tltima instincia, neles cabem a poesia e as palavras livres
de padrdes gramaticais, essas que limitam a sonoridade. Do copo é possivel sair verbos
inventivos que deslizam goela a baixo e lavam a alma, reverberando em musica que podem

encantar o mundo.

4. Repeticao, refinamento técnico e aprendizado

Foi deslocando o olhar para pousa-lo sobre os iguais que descobrimos as
diferencas. No esfor¢o para se repetir e confeccionar quatro mil utensilios ceramicos, novas
percepgoes foram geradas, primeiramente sobre as proprias pegas, depois sobre os outros,
os que formavam a equipe de trabalho. No exercicio de se repetir em volta do torno, nos
percebemos diferentes e outras percepgdes de mundo passaram a permear e fazer sentido
ao percurso. Nao restou escolha, o corpo foi convocado a participar ativamente do processo,
dentro desta que seria uma experiéncia nova, de tato, experimentagido, fazer, mas também
de olhar, de sentir e de pensar. Precisavamos refletir sobre o barro, sobre o torno e sobre o
processo de trabalho.

Careciamos de alguma coisa para nos ajudar a elucubrar sobre essa aparente

repeticdo, aparente, porque no fundo experienciamos um processo unico, basta avaliar que

IV DIALOGOS INTERNACIONAIS EM ARTES VISUAIS «  ENCONTRO REGIONAL DA ANPAP/NE



Torneando Barro com Barros

ndo costumamos produzir quatro mil copos ou outro objeto utilitario e depois produzir
mais quatro mil e mais quatro mil. Se assim fosse, seria um processo continuo que
envolveria a repeti¢cdo e o trabalho em série. Ora, somos artistas e o nosso trabalho acontece,
normalmente, em um atelié, ndo em uma fabrica de reproducéo seriada, portanto, é possivel
ver nessa pratica, singular, pelo viés estético. Mas afinal, como se aprimorar, em qualquer
drea, sem repeticao?

Manoel de Barros sabe que para a lingua é possivel dizer a mesma coisa de infinitas
formas: “A maneira de dizer ¢ infinita, ainda que para dizer a mesma coisa”. Parafraseamos o
poeta para proferir que “a maneira de fazer ¢ infinita, ainda que para fazer a mesma coisa”. O
autor do livro Ensaios Fotograficos assume que escreveu 14 livros e ficou deles livrado, pois
um ¢ a repeticdo do outro. Podemos fingir de outros, afirma Barros (2010, p. 389), mas nao
podemos fingir de nds mesmos.

Fomos construindo estes quatro mil copos tentando fazer de um a repeticdo do
outro, dentro de uma travessia que buscava o dom do estilo, pois este habita na singularidade.
A medida que tornedvamos, famos nos manoelizando, porque o torno é lugar de fazer
nascimento. No primeiro momento parecia que adquiriamos mais ignordgas, mas na verdade
fomo-nos repetindo, repetindo e percebemos que ficamos diferentes. Repetir é um dom do
estilo, como afirma o eu-lirico de Poesia Completa (2010, p. 300).

Para Tito Tortori a repeticdo ¢ uma qualidade do torno cerdmico que deve
ser cultivada. Por vezes, observa o ceramista, dentro da arte ocidental, a visao estreita
de alguns a tratam como uma expressio menor da criagdo. O professor salienta
que o objetivo da repeticdo consiste na conquista da exceléncia, pois ao repetirmos
aprendemos e podemos avangar, em uma proxima tentativa ou empreitada. E repetindo
que se atinge a esséncia, essa é a sintese do trabalho do oleiro. O ceramista discorda
de alguns artistas, pintores e escultores, que diz nao se repetirem, acreditando que a
repeticdo seria uma prova de deficiéncia criativa. Sobre o assunto Tortori faz algumas
indagacoes:

Néo sera uma prova cabal de criatividade, quando um pintor investindo em uma
nova proposta de trabalho (comumente chamado de “nova fase”) passa meses
trabalhando em uma nova linguagem ou técnica e ao final consegue produzir
um trabalho de qualidade? Nao existem elementos que se repetem, como o gesto
da pincelada, conjunto de cores ou um método peculiar? Entio por que nio
expandimos nossas mentes e percebemos o 6bvio? O torno surgiu como uma forma
de producgdo em massa e por isso a possibilidade de repeticdo é mais do que uma
qualidade, uma necessidade. E isso de forma nenhuma impede que o oleiro possa

produzir pegas tinicas com design elaborado. Seria a mesma coisa que por a culpa
no pincel, por pinceladas inadequadas (TORTORYI, s/d, p. 4).
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Para Tortori, é natural que o oleiro tenha uma sensibilidade mais afinada com a
cerdmica do que o ceramista que ndo faz uso do torno, para conceber seus objetos. De

acordo com o professor,

o oleiro desenvolve um toque especial para desnudar e conhecer a argila, sua
textura, ponto de umidade e homogeneidade, uma vez que para o seu trabalho isso
¢ vital. Seu olhar se torna mais agugado, especialmente sensivel ao universo das
proporgdes sutis, onde pequenas mudancas na forma podem melhorar ou destruir
o desenho de uma pega. Ele também desenvolve um sentimento de desapego muito
grande em relagdo a suas pegas, conquistando uma profunda sensagao de plenitude.
Um grande ceramista japonés, mestre no torno, Shoji Hamada, ndo assinava suas
pecas argumentando que as pecas deveriam ter vida propria, nao precisando do aval
do seu nome (TORTORYI, s/d, p. 4).

No inicio do processo é preciso que o ceramista encontre o centro do torno com
o barro, para conseguir dar forma a argila amorfa e levantar a peca. Buscando o centro do
torno o oleiro pode encontrar o seu proprio eixo interior. O modelado se consegue por
meio do movimento circular que ¢ controlado pelo pedal do equipamento. O circulo sugere
seguranca e remete ao envolvimento, ao caminho para dentro de si mesmo. O desenho do
copo segue as linhas verticalizadas com uma cavidade ao centro, dentro de um formato que é
antes de tudo original e pratico e que se adapta a qualquer tipo de bebida, seja estas quentes
ou geladas.

Um artefato de barro sé vira cerdmica depois de queimado, como ja foi dito. Quando
uma peca quebra na mao do oleiro antes da queima, ela volta a ser sovada e novamente no
torno ganha um novo modelado. Depois de queimada a peca adquire maior resisténcia,
mas nio se enganem, pois mesmo passando pela queima, ela ainda pode se quebrar com
um choque. O artefato cerdmico exige do oleiro uma postura atenta com a preparagdo do
barro, para que sejam reduzidos os imprevistos. A hidratacdo, a sova e a modelagem da
argila sdo procedimentos fundamentais para uma boa queima e esmaltagdo. Se a sova busca
eliminar as bolhas que podem se formar no interior da massa plastica, a queima procura dar
maior resisténcia a pega. Depois da queima ainda se faz uma criteriosa sele¢do para retirar
os refugos, pois é comum a deformac¢do da peca com as altas temperaturas. O artista que
trabalha com cerdmica, com o tempo, acostuma-se a correr riscos. A ceramica nao é um
trabalho puramente técnico, ela acontece muitas vezes sem o controle do ceramista, como
uma legitima obra do acaso.

Vivenciar a experiéncia de fazer quatro mil utensilios ceramicos ¢ fugir do
mesmal, como diria Barros, para encarar uma experiéncia que vai além da infinita

possibilidade de erros, imprevistos e acasos. Ela nos propiciou o exercicio e a disciplina,
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o aprendizado, a descoberta e as surpresas, além do sentimento de prazer, do contato
com a matéria plastica e dos agradaveis encontros com os colegas. Por vezes, era exigida
de n6s uma postura diferente para negociar, administrar conflitos, mas acima de tudo,
nos encantar com todo o processo de feitura, de criagao e de afeto que se gerava em volta
do torno.

Isso porque o oleiro pega a massa inerte, sem beleza aparente, e depois de prepara-
la consegue modelar com as suas maos um corpo: “Deus deu a forma, o artista desforma”
(Barros, 2010). A matéria utilizada na confec¢ao desses milhares de objetos utilitarios foi a
mesma: barro. Mas percebemos, ao fim e ao cabo do processo de trabalho, que havia quatro
mil corpos e por mais que carregassem caracteristicas comuns, eram pegas Unicas, diferentes
entre si.

Diante da amplitude de sentido que o barro pode adquirir, surgem as sonoridades, as
vozes polissémicas que ecoam em seu entorno. E costumeiro ver-ouvir, no ambiente do atelié
de ceramica do Centro de Artes/UFPel, a descontracio e os sons verbais gorjearem. Mas era
nos instantes de quietude e profunda entrega ao trabalho que nos perdiamos em nds mesmo
e passavamos a habitar espagos outros, chegando por vezes a ouvir o eco do préprio siléncio.

Na quietude do fazer podemos chegar ao sossego interior.

5. Nao preciso do fim para chegar

Trabalhar com o barro por meio do torno cerdmico pode remeter a uma
atividade ancestral. Constatamos que o torno contribui muito com a produgdo dos oleiros
contemporaneos, especialmente no momento em que nossas vidas sdo absorvidas pela
aceleragdo do cotidiano, comprometendo diretamente a qualidade das nossas relagdes
afetivas. Por meio do torno podemos redescobrir o sentido do contato com o barro, com o
outro, coOnOsco mesmo.

O torno é uma viagem espiralada que nao tem por fim se descolar de um ponto
para se chegar a outro. Ele é uma viagem feita na janela, no sossego de um trajeto em que é
possivel contemplar a paisagem, degustar os sabores, apreciar as sonoridades e se encantar
com os desvendares que acontecem durante todo o percurso vivenciado dentro de um atelié
de ceramica. E um trem, cujo percurso conduz a si mesmo e que tem como eixo central o
barro.

Ainda experienciamos, por meio dos procedimentos didaticos, uma metodologia
aberta de trabalho. Mesmo tendo sido uma atividade desenvolvida no meio académico, foi

gerada uma situagdo real com o exercicio educativo-poético, o que fez mudar a postura dos
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envolvidos diante da produ¢do: lancar um olhar investigativo, de critica e encantamento
sobre a pratica de atelié.

Por meio da produ¢dao dos copos adentramos no espago do didlogo e dos
questionamentos sobre os processos criativos que envolvem a repeticao, a multiplicagdo, o
fazer e a arte no cotidiano. Os poemas de Manoel de Barros contribuiram com as indagacoes
feitas a matéria plastica durante e apds o ato de criar as linhas dos utensilios. Descobrimos
que somos também modelados pelo barro enquanto o modelamos. Aprendemos a respeitar
as casualidades, pois eles fazem parte do processo. A secagem, a esmaltagdo, a queima sao
procedimentos que exigem respeito e tempo, ndo o nosso tempo, nem o cronoldgico, mas
o préprio tempo do processo, da matéria, do objeto. Respeito também é fundamental para
imprimir exemplares com marcas profundas. Aquelas que vencem os aparentes sinais dos
carimbos deixados na superficie, para conferir singularidade a peca, dando-lhe uma alma
propria.

O copo cerdmico torneado tem sua matriz em uma espiral. Ao torned-lo o ceramista
persegue uma rota que s6 avanca em uma dire¢do e em volta de um eixo, ou seja, tem um
carater ciclico e isso pode levar a um estado de profundidade. Seguindo a forma cilindrica do
copo, sempre se chega ao inicio, para onde o homem caminha em busca dos seus tesouros.

No poema niimero onze, do livro Retrato do Artista Quando Coisa, o eu-lirico devaneia:

a maior riqueza do homem ¢é a sua incompletude. Nesse ponto sou abastado.
Palavras que me aceitam como sou - eu ndo aceito. Ndo aguento ser apenas um
sujeito que abre portas, que puxa valvulas, que olha o relégio, que compra pao as 6
horas da tarde, que vai la fora, que aponta lapis, que vé e usa etc. etc. Perdoai. Mas
eu preciso ser Outros. Eu penso renovar o homem usando borboletas (BARROS,
2010, p. 374).

Dentro dessa légica de incompletude do homem somos instigados a nos
reinventarmos, mesmo que seja por meio da repeticdo ou do trabalho seriado. Com essa
produc¢ao de quatro mil copos aprendemos a ouvir os siléncios e a modelar novas formas a

partir dos fazeres banais do cotidiano, dentro e fora do atelié.
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O ENSINO DA ARTE NO ENSINO MEDIO E O ENEM.

O que pensam os estudantes?

Luciana dos Santos Tavares
IFPE

RESUMO

Este artigo é parte de uma pesquisa de mestrado que investigou as relagdes estabelecidas entre o ensino
da Arte no Ensino Médio e as questdes de Arte presentes no Enem, a partir do olhar de varios segmentos
educacionais de uma escola como coordenagao pedagogica, professores e estudantes. Neste recorte, havera um
direcionamento do olhar exclusivamente para o que afirmaram os estudante a este respeito. A coleta de dados se
deu em duas turmas do primeiro ano do Ensino Médio em duas escolas que, durante os anos de 2009 a 2013, se
alternaram nos primeiros lugares na classificagdo geral de notas no Enem. Foram utilizados na coleta feita com
os estudantes questionarios com perguntas que relacionaram aprendizagem em Arte, contetdos, aulas e Enem.

PALAVRAS - CHAVE: Enem, estudantes, Ensino Médio

ABSTRACT

This article is part of a Master’s degree research which investigated the relationships between the teaching of
Arts in high school and the questions about Arts in the Enem exam, from the perspective of several educational
segments of a school as: Pedagogical coordination, teachers and students. In the research excerpt there will be
special attention exclusively to what students had stated about this matter. The data collection was carried out
in two groups of the first year of high school, in two schools which took turn in the first places in the overall
standing notes of the Enem exam. Questionnaires with questions related to learning in arts, contents, lessons
and Enem were used in the data collection with the students.

KEY WORDS: ENEM, Students, High School.

Como professora do Ensino Médio (E.M) em escolas publicas e privadas sempre
me preocupei com questdes que motivassem e que pudessem tornar o aprendizado dos
estudantes em Arte mais interessante. Por este motivo, a recorréncia de questdes de Arte
em provas de vestibulares e principalmente no Exame Nacional de Ensino Médio (Enem)
me instigaram a buscar compreender se, a inclusio de questdes relacionadas a Arte
influenciavam o interesse destes estudantes do Ensino Médio pelo aprendizado em Arte.

Neste sentido uma reflexdo frequente em minha pratica profissional era a de
pensar a respeito de como os estudantes estavam relacionando questdes de Arte no Enem e

aprendizado em Arte em sala de aula. Por conta disto, resolvi buscar informagdes assistindo
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aulas e fazendo entrevistas com estudantes de turmas de primeiros anos em duas escolas
de Ensino Médio: O Colégio Equipe da Rede privada de ensino e o Colégio de Aplicagao
da Universidade Federal de Pernambuco (CAp). Os critérios para escolha destas duas
escolas foram justamente a disponibilidade das escolas para a pesquisa e principalmente os
resultados alcancados pelos seus estudantes ao final do E.M nas provas do Enem no ranking
local' .

Em nivel nacional, as duas escolas se classificam geralmente entre as trigésimas e
quinquagésimas. No Enem de 2010, por exemplo, o CAp ficou na 352 colocagdo e o Colégio
Equipe na 40%. Em 2013, o CAp ficou em 48? e o Colégio Equipe em 452, dentre mais de onze
mil escolas inscritas no Enem.

O instrumento de coleta de dados utilizado junto aos estudantes foi um questionario
aplicado em sala de aula pelo professor de Artes de cada turma.

A pesquisa trouxe dados qualitativos e quantitativos que se relacionam com a
pesquisa bibliografica, pesquisa documental e observagao de aulas. Para Minayo (2001), esta
ultima realiza-se através do contato direto do pesquisador com o fendémeno observado, para
obter informagdes sobre a realidade dos atores sociais em seus proprios contextos.

Para a pesquisa quantitativa, utilizei a andlise dos dados dos quarenta questionarios
que foram aplicados com os estudantes de ambas as escolas.

Os questiondrios foram utilizados com a inten¢do de visualizar através de graficos
construidos a partir das respostas dos estudantes as relagdes destes com questdes sobre a
importancia de estudar Arte na escola e qual a relevancia da inclusdo de questées do Enem

na constru¢do do conhecimento em Arte.

1. O Exame Nacional de Ensino Médio

O Enem ¢ um instrumento avaliador do Ensino Médio cujo os resultados sao
utilizados como pardmetros da eficiéncia desse ensino no Brasil. Segundo Garcia:
E um exame individual, de cardter voluntdrio, oferecido anualmente aos estudantes

que estdo concluindo ou que ja

concluiram o Ensino Médio em anos anteriores. [...] Possibilita aos estudantes, a
sociedade e ao governo uma avaliagdo sobre o desenvolvimento, por parte do aluno,

1 Desde o inicio do periodo selecionado para a observagao nesta pequisa, que foi de 2009 a 2013, que estas escolas vem
se alternando nos primeiros lugares em relagdo as notas obtidas no Enem em Pernambuco.
Apesar do quantitativo de estudantes das duas escolas observadas juntas perfazerem um total de sessenta, na hora da
coleta s tiveram disponibilidade para responder as questes quarenta estudantes, sendo vinte de uma escola e vinte
da outra.
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das competéncias fundamentais na sua formagdo enquanto pessoa, profissional e
cidadéo [...] servir como o proprio exame de vestibular (GARCIA, 2014:18).

O Enem também pode ser utilizado como porta de entrada para a universidade,
valendo como uma das fases do processo seletivo ou de forma integral. Mas nem sempre
foi assim. Quando foi criado, em 1998, o objetivo desse exame era avaliar a qualidade do
Ensino Médio no Brasil. Algumas universidades no pais utilizavam a nota da prova de
redacdo do Enem como contribuicdo na nota de seus vestibulares formais. Foi somente
a partir da proposta do “Novo Enem” no ano de 2009 que este exame comegou a ser
utilizado por algumas universidades parcial ou de totalmente como vestibular. Hoje, o
Enem tem sido bastante utilizado junto ao Sistema de Sele¢do Unificada (Sisu), que agrega
e gerencia vagas em universidades publicas. Nos ultimos anos, a maioria das universidades
publicas brasileiras vem aderindo ao Sisu, que é conduzido pelo Ministério da Educacao
(MEC).

A nota do Enem também pode ser utilizada como primeira fase do processo seletivo
do “Ciéncia sem fronteiras’, programa federal de bolsas de estudo no exterior. Ainda, o
exame possibilita ao estudante o acesso ao Programa Universidade para Todos (Prouni),
criado pelo governo federal no ano de 2004, que tem como finalidade a concessdo de
bolsas de estudo integrais ou parciais em cursos de graduacao ou sequenciais de formagao
especifica em institui¢des privadas de Ensino Superior. Os critérios de selecao do programa
sao de acordo com o resultado do estudante na prova e a renda financeira da sua familia.

O Ministério da Educa¢dao da destaque ao Enem por ser um processo avaliativo
construido a partir da valorizacdo das competéncias e habilidades proclamadas pelos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s). Por meio destas competéncias e habilidades, o
estudante podera se tornar senhor da sua aprendizagem no momento em que nao é somente
o conteudo que interessa dentro do processo de aprendizagem e, também, questdes que
estimulem a construgdo de um pensamento légico através do raciocinio.

Entéo, a intencdo é que seja bem sucedido no Enem aquele estudante que “aprendeu
a aprender’, e ndo aquele que decora contetidos. A ideia é colocar os estudantes diante de
situagdes e problemas proximas a realidade. Tratando-se da discussdo sobre o ensino da Arte
no Ensino Médio, o objetivo deste tipo de avaliacao se aproxima dos pressupostos do ensino
de Arte Contemporéinea, nos quais o estudante deixa de ser um mero reprodutor para ser
conhecedor.

Promovendo uma prova diferente das tradicionais de vestibulares passados, o Enem

traz questdes interdisciplinares e contextualizadas. Professores e estudiosos da educagao se
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referem também ao Enem como uma prova mais democratica e acessivel, pois privilegia a
intersecdo de saberes e o conhecimento de mundo.

Em sua defesa, reitera-se que o estudante que ja tinha um bom desempenho
em provas tradicionais precisa se preparar com afinco para competéncias e habilidades.
Ja os que ndo tinham um bom resultado, sem deixar de estudar os conteudos, terdo
oportunidade de melhorar o seu desempenho ao entender e treinar as habilidades.
Entende-se como competéncias as modalidades estruturais da inteligéncia, ou melhor,
as acdes e operagdes que utilizamos para estabelecer relacdes com e entre objetos,
situagdes, fendmenos e pessoas que desejamos conhecer. Habilidades sdo tidas como
o que decorre das competéncias adquiridas e referem-se ao plano imediato do “saber
tazer”.

Aqui, vemos que o entendimento do sucesso do processo de aquisicdo do
conhecimento segundo o Enem lida com uma forma multifacetada de articulagdes do
pensamento dos estudantes, propondo uma prova inovadora quando comparada aos outros

processos de avaliagdo. Neste sentido, o Ministério da Educac¢ao afirma que:

O modelo de avaliagdo adotado pelo Enem desenvolvido com énfase na aferigao das
estruturas mentais com as quais construimos continuamente o conhecimento e nao
apenas na memoria, que, mesmo tendo importancia fundamental, ndo pode ser o
unico elemento de compreensdo do mundo (BRASIL, IBGE - comité de Estatisticas
Sociais, 2008)

Ainda segundo esse documento,

O Enem ndo mede a capacidade do estudante de assimilar e acumular informagdes,
e sim o incentiva a aprender a pensar, a refletir e a “saber como fazer”. Valorizando,
portanto, a autonomia do jovem na hora de fazer escolhas e tomar decisdes
(BRASIL, 2008).

Podemos tecer algumas criticas em relagdo as provas do Enem, como o grande
numero de questdes e, por isso, a grande quantidade de horas necessarias para resolvé-las.
Atualmente, a prova traz cento e oitenta questdes e uma redacao, divididos em dois dias. E
um processo cansativo e desgastante, segundo a maioria dos estudantes.

Ao meu ver, essa critica faz sentido, pois, enquanto professora dos anos finais do
Ensino Médio, ouvi muitos depoimentos de estudantes dedicados ao estudo que nao tiveram
um bom resultado porque foram vencidos pelo cansago. Nessas provas, as questdes nao estao
divididas por matérias, como nos vestibulares tradicionais. A divisdo é feita por areas de

conhecimentos:
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« Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias (incluindo redagao)
» Ciéncias Humanas e suas Tecnologias
» Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias

« Matematica e suas Tecnologias

Relacionados as competéncias, estdo as agdes e operagdes que utilizamos para
estabelecer relagdes entre objetos, situagdes, fendmenos e habilidades. Nelas, estdo os eixos
cognitivos, que sdo as capacidades dos estudantes de mobilizarem o que possuem ou o que
conseguem acumular depois que efetivamente “aprenderam a aprender”. Esses eixos, comuns
a todas as areas de conhecimento, contribuem para a compreensao do mundo, resolu¢ao de
problemas e atuagdo de forma cidada, ética e responsavel nas comunidades e na sociedade.

Sao eixos cognitivos do Enem de acordo com Garcia:

Dominar linguagens (DL): dominar a norma culta da Lingua Portuguesa e fazer
uso das linguagens matematica, artistica e cientifica e das linguas espanhola e
inglesa. Compreender fendmenos (CF): construir e aplicar conceitos das varias
areas do conhecimento para a compreensio de fendmenos naturais, de processos
histérico-geograficos, da produgdo tecnoldgica e das manifestagdes artisticas.
Enfrentar situagdes-problema (SP): selecionar, organizar, relacionar, interpretar
dados e informagdes representados de diferentes formas, para tomar decisdes
e enfrentar situagdes-problema. Construir argumentagdo (CA): relacionar
informacdes, representadas em diferentes formas, e conhecimentos disponiveis em
situagdes concretas, para construir argumentagdo consistente. Elaborar propostas
(EP): recorrer aos conhecimentos desenvolvidos na escola para elaboragao de
propostas de intervencao soliddria na realidade, respeitando os valores humanos e
considerando a diversidade sociocultural (GARCIA, 2014:20).

Considerando que o Enem ¢ a porta de entrada para a maioria dos estudantes nas
universidades publicas do nosso pais desde 2009, esta pesquisa intenta averiguar se o exame
tém acarretado consequéncias na forma¢do e no conhecimento destes estudantes e se isto
tém repercutido nas aulas de Arte no Ensino Médio.

Buscando informagdes que embasem este estudo, nos deparamos com o seguinte
quadro: as universidades publicas federais e estaduais e os institutos federais de Educacao,
Ciéncia e Tecnologia que ainda ndo haviam aderido ao sistema Enem/Sisu? fizeram a adesao
em 2014. E o caso da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), que anunciou sua
adesdo ao sistema, fazendo a sele¢ao via vestibular apenas para os cursos de engenharia, o

que ocorre no segundo semestre.

2 SISU é um sistema informatizado gerenciado pelo Ministério da Educagdo (MEC) no qual institui¢des puiblicas de
ensino superior oferecem vagas para candidatos participantes do Exame Nacional do Ensino Médio (Enem).
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A Universidade Estadual de Pernambuco (UPE) aderiu ao sistema Enem/Sisu
em 2015. Saindo do Ambito estadual e analisando essa realidade em nivel federal, também
encontraremos a maioria das instituicdes publicas de ensino superior aderindo ao Enem de
forma total ou parcial.

Dentre 118 instituicdes publicas de ensino superior pesquisadas, somente 18 nio
adotaram o Enem na totalidade ou de forma parcial no seu processo seletivo, vale ressaltar
que, dentre essas, 16 sdo Institutos Federais de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia e apenas
duas sao universidades: a Universidade Estadual de Sao Paulo - Unesp - e a Universidade
de Campinas — Unicamp. Ainda assim, o fato ndo significa necessariamente uma rejeicao,
porque a legenda que consta para justificar a ndo adesdo é “ainda nao definiu”, o que deixa
uma abertura para uma possivel adesao em breve.

Considerando a ndo adesdo de somente quinze por cento das instituigdes publicas
de ensino superior ao Enem, é importante que os arte educadores pesquisem como se

configura a relagdo do Enem com o ensino de Arte.

1. A importancia do ensino de arte no ensino médio e a relagio com o enem sob a

otica dos estudantes

A respeito da leitura do ensino de Arte pela 6tica dos estudantes, foi perguntado
aos entrevistados se eles consideravam ser importante estudar Arte no EM e a maioria deles

respondeu positivamente.

Grafico 1 - Para vocé é importante estudar Arte no Ensino Médio?
B Sun B Nio
100,0 p-valor= 0,047
100 - 75,0
80 A
60 A
40 - 25,0
0,0
20 A
0 , |
Aplicagio Equipe
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Dando prosseguimento a pesquisa, foi perguntado aos estudantes se eles
consideravam ser necessario estudar Arte nos trés anos do Ensino Médio. No Colégio de
Aplicagdo, a opinido ficou dividida, sendo que metade dos entrevistados considerou que sim;

no Colégio Equipe a maioria dos estudantes nao achou necessario.

Grafico 2 - Vocé acredita que seja necessario estudar Arte nos trés anos do Ensino Médio?

H Sim ENio
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Aplicacio Equipe

Aqueles que responderam positivamente justificaram a importancia do componente
Arte nos trés anos do Ensino Médio por oferecer uma nova possibilidade de entendimento
da historia do mundo e nao por ser fundamental para passar no vestibular, conforme pode

ser observado no grafico a seguir.

Grafico 3 - Para vocé é importante estudar Arte no Ensino Médio?

B Porque ela ¢ fundamental para o vestibular

m Porque ela oferece uina nova possibilidade de entendunento da historia do
mundo através da arte

m Porque estudar arte € interessante para mim

p-valor= 0,242
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80 62,5
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40 - 23,5 23,5
20 - 4,2
0 T T
Aplicagio Equipe

A partir destes dados, observamos que, mesmo a maioria dos estudantes considerando

importante estudar Arte no EM, ndo julga necessaria sua presenca nos trés anos.
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Grafico 4 - Vocé acredita que disciplina de Arte poderia ser explorada em apenas um ano do
Ensino Médio?
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O resultado da pesquisa acima foi inesperado, pois, conforme relatado anteriormente
a respeito de minha experiéncia docente no E.M, o componente Arte foi implantado
gradualmente nas trés séries das escolas onde atuei, pois as institui¢des acreditavam que
poderiam alcangar resultados mais positivos em relacdo as notas no Enem, e os estudantes
respondiam satisfatoriamente a este procedimento.

Os entrevistados que responderam que um ano de estudo durante o EM ¢ suficiente
para o componente Arte justificaram do seguinte modo: Os estudantes do CAp, apesar de
considerarem importante, ndo gostariam do aumento dos conteudos por ja terem muitas
disciplinas em seus curriculos. As respostas dos estudantes do Colégio Equipe ficaram
equilibradas entre duas das trés op¢oes oferecidas: Arte é mais um assunto para aumentar
os contetdos do Ensino Médio; ndo veem importincia do ensino da Arte no Ensino Médio e

outros motivos nio revelados.

Grafico 5 - Porque um ano de ensino da Arte é suficiente?

# Porque ela mais um assunto para aumentar os conteudos do Ensino Médio
que ja sfo to amplos
B Porque eu nio vejo importancia da existéncia dela no Ensino Médio
u Outros motivos
p-valor=0,508
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80 -
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364 364
40 A 25,0 27,2
20 A 0,0
0 T
Aplicacao Equipe

O processo de constru¢ao de conhecimentos ndo devera ser baseado em resultados

para fins imediatos ou resultados nos processos seletivos. A maturagdo que se aprende
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a partir das experiéncias vividas na interagdo com o outro propiciara o verdadeiro
crescimento do estudante. Humberto Maturana acredita que, para garantir a ocorréncia das
transformacdes necessarias a educacdo, ¢ preciso que a convivéncia ndo esteja baseada na

competicdo, que seja, o importante ¢ o resgate do equilibrio.

Harmonia fundamental que ndo destrdi, que ndo explora, que ndo abusa, que nao
pretende dominar o mundo natural, mas que deseja conhecé-lo na aceitagdo e no
respeito para que o bem-estar humano se dé no bem-estar da natureza em que se
vive (MATURANA e VARELA, 2002a:34).

A pesquisa mostrou que o Ensino da Arte no EM, nas duas escolas envolvidas, nao
estd relacionado aos processos seletivos; nem quanto a selecio dos contetdos feita pelo
professor, nem quanto a motivagdo despertada nos estudantes. Ou seja, aprender Arte no
Ensino Médio, numa perspectiva pds-moderna, tem um objetivo muito maior que apenas
aprova¢ao em um processo seletivo, pois se trata de uma prepara¢do para o mundo. A
grande intencao ¢ que o estudante se torne um sujeito com autonomia, critico e, acima de
tudo, conhecedor e protagonista da sua historia. Paulo Freire, relacionando autonomia e

conhecimento, diz que:

O mundo nao é. O mundo estd sendo. Como subjetividade curiosa, inteligente,
interferidora na objetividade com que dialeticamente me relaciono, meu papel
no mundo nio é somente de quem constata o que ocorre, mas também de quem
intervém como sujeito de ocorréncias. Nao sou apenas objeto da Histéria, mas sou
sujeito igualmente. No mundo da histdria, da cultura, da politica, constato ndo para
me adaptar, mas para mudar (FREIRE, 2002:85-86).

Neste sentido, o estudante que desenvolveu estas habilidades estara pronto para
as avaliagdes que possam surgir, pois estard pronto para as questdes da vida, sejam elas

académicas, profissionais ou pessoais.

Na publicagdo dos Pardmetros Curriculares Nacionais no que se refere a arte, os
saberes foram direcionados ao autoconhecimento, ao outro, ao fazer e perceber arte
com autonomia e criticidade, ao desenvolvimento do censo estético e a interacdo
dos individuos num ambiente social/tecnolégico/cultural, preparando-os para um
mundo em transformagéo e para serem sujeitos no processo histérico (FERRAZ e

FUSARI, 2009:58).

Considerando que o ensino de Arte no Ensino Médio esta voltado para a formagéo
de um ser politico que seja capaz de produzir, contextualizar e fluir Arte, é preciso trazer
para esta pratica uma articula¢do com seus conhecimentos cotidianos que extrapolam a

esfera da escola. A professora Ana Mae Barbosa ressalta que:
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A Arte na Educagdo como expressio pessoal e como cultura é um importante
instrumento para a identificagdo cultural e o desenvolvimento individual. Por meio
da Arte é possivel desenvolver a percepc¢ao e a imaginacgdo apreender a realidade do
meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo ao individuo analisar a
realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a mudar a realidade que
foi analisada (BARBOSA, 2003:18).

Quando perguntado aos estudantes se saber que o Enem traz questdes de Arte lhes
estimula a prestar mais aten¢ao nesta disciplina em sala de aula, a maioria dos estudantes,

tanto no CAp como no Colégio Equipe, respondeu que sim.

Grafico 6 - Saber que o Enem utiliza questoes de Arte lhe estimula a prestar mais atengao a esta
disciplina em sala de aula?
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Quando perguntados se os professores deveriam estar preocupados com a relagao
Arte/Enem nas aulas que ministram para eles, no CAp, metade dos estudantes concorda que

sim. Esse indice foi de 70% no Colégio Equipe.

Grafico 7 - O professor esta preocupado com a relagdo Arte/Enem nas aulas que ministra para
voce.?
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Finalmente, os estudantes foram perguntados se consideravam que o conteudo
trabalhado em sala de aula é importante para o vestibular. A maioria dos estudantes das duas

escolas considera que sim (70% para o Colégio de Aplicagdo e 80% para o Colégio Equipe).

Grafico 8 - Vocé considera que o que é trabalhado em sala de aula é importante para o vestibular?
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Quando ouvimos os estudantes, ficamos cientes que eles se sentem estimulados a
prestar mais atencao na aula sabendo que o Enem traz questdes de Arte. Vemos opinides de
que, também, o professor deveria estar preocupado com a relagao Arte/Enem e que deveria
trabalhar na aula assuntos que fossem importantes para o vestibular. Entdo, por que ndo
incluir na pratica do professor reflexdes acerca da relagdo Arte e vestibular no Ensino Médio

junto aos estudantes?

Conclusoes

Estudantes do Ensino Médio entrevistados nas duas escolas que foram observadas
na pesquisa afirmaram que consideravam importante estudar Arte no Ensino Médio, mas a
maioria ndo achava necessario estudar Arte nos trés anos do E.M.

Os que ndo defenderam o ensino de Arte nos trés anos justificaram os seus
posicionamentos baseados na afirmacdo que seria mais um assunto para aumentar o0s
conteudos do E.M que ja sdo tdo amplos nestas séries, ou seja, ndo associam ensino de Arte
no E.M a vestibulares.

Os estudantes das duas escolas observadas afirmam estarem preocupados com
o vestibular. Para eles, o que é trabalhado na aula de Artes deveria ser importante para o
vestibular e os seus professores deveriam estar preocupados com isto também. Mas, quando

perguntados sobre a importancia de estudar Arte durante a observagao das aulas nas duas
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escolas, falam sobre ampliacdo de conhecimento, de saberes para a vida e ndo de aprovagoes
em vestibulares.

Diante do que foi observado e a partir de todos os dados coletados nessa pesquisa,
concluo que os estudantes das duas escolas, de uma forma ou de outra, valorizam os
resultados obtidos no Enem ja que defendem a sua presenca de maneira enfatica nas suas
aulas, mas ndo elegem isto como a questao mais importante no conhecimento em Arte.

Alguns comentam terem buscado o auxilio de cursinhos de disciplinas isoladas que
relacionem contetdos da Arte e Enem, mas ndo € s6 bons resultados no Enem que esperam
os estudantes do E.M em Artes, querem acima de tudo garantir conhecimento e prazer neste
aprendizado restando as escolas, professores e estudantes encontrarem o equilibrio em fruir,

conhecer e produzir Arte sem deixar de considerar o Enem nas suas aulas.
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RESUMO

Este artigo tem por objetivo apresentar o estudo que o Grupo de Pesquisa em Ensino das Artes Visuais
(GPEAV), da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), esta desenvolvendo sobre a produgdo académica no
campo da Educagdo da Cultura Visual, em programas de pds-graduagdo no Brasil, entre os anos de 2005-
2015. A investigacao sobre esse “estado do conhecimento” contribui para sistematizar algumas contribuigdes
académicas no campo das pesquisas educacionais sobre Cultura Visual, indicando o que e onde se discute;
0 que se questiona e as posi¢des assumidas no debate; o que ja foi feito, a partir de quais questdes, e seus
achados.

PALAVRAS-CHAVE: Cultura Visual; Educac¢io da Cultura Visual; Estado do Conhecimento.

RESUMEN

Este articulo tiene como objetivo presentar el estudio que realiza el Grupo de Pesquisa em Ensino das Artes
Visuais (GPEAV), de la Universidade Federal da Paraiba (UFPB), sobre la produccion académica en el campo
de la Educacién de la Cultura Visual, en programas de postgrado de Brasil, en el periodo de 2005-2015.
La investigacion sobre ese estado del conocimiento contribuye para sistematizar algunas contribuciones
académicas en el campo de la investigacion educativa sobre Cultura Visual, indicando lo que y donde se
discute; lo que se cuestiona y las posiciones asumidas en el debate; lo hecho y encontrado a partir de sus
cuestiones.

PALABRAS CLAVE: Cultura Visual; Educacién de la Cultura Visual; Estado del Conocimiento.

Introdugao

Recentemente, em entrevista concedida a emissora publica de radiodifusdo do
Reino Unido, a BBC News (GHOSH, 2015), Vinton Gray Cerf (1943), ou Vint Cerf,
matematico e informatico estadunidense, um dos responsaveis pelo desenvolvimento
do Protocolo Internet - o conjunto de regras, padrdes e especificagdes técnicas

que permitem a troca de informacgdes entre computadores de diferentes marcas e
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tamanhos que se tornou standard para a todas as comunica¢des via rede de redes-
sinalizou a possibilidade de todas as imagens e outros documentos “salvos”, guardados,
armazenados, nos incontaveis computadores distribuidos pelo planeta se perderem em
algum momento da nossa histéria. No momento dessa declaragdo, Vint Cerf ocupava
a posicdo de Chefe Evangelista de Internet da Google Incorporation, uma grande
empresa multinacional de servi¢os online e desenvolvimento de tecnologia. A fun¢éo
de um evangelista de tecnologia implica em avisar empresas fornecedoras e clientes
sobre as tendéncias tecnologicas que terdo impacto em curto periodo de tempo, como
também louvar as qualidades dessa tecnologia e convencer para a adogao de costumes e
procedimentos derivados do uso dessa tecnologia.

A possibilidade de perdermos todas as imagens e documentos arquivados nos
computadores do planeta deve-se a obsolescéncia de hardware e software utilizados,
0 que, consequentemente pode afetar o acesso das geragdes futuras aos registros do
século XXI. Dado o acelerado desenvolvimento da tecnologia, os documentos digitais
produzidos até o momento podem, em um dado momento, ndo ser compativeis com
a versao do software que passara a ser utilizado em um futuro muito préximo. Um dos
projetos, em desenvolvimento pela Google Incorporation, para preservar digitalmente as
imagens, documentos e também as informacgdes sobre cada hardware e software, trabalha
com a hipotese de produzir imagens, semelhantes as obtidas por meio de Raios-X, que
registrarao informagoes sobre o contetido da propria imagem ou documento bem como da
aplicacdo, do sistema operacional, juntamente com uma descricdo do hardware no qual o
software opera. Vint Cerf supde que essas imagens poderdo ser transportadas, arquivadas
e acessadas em qualquer ponto do planeta, a partir de um Museu na Nuvem que podera
recriar o passado no futuro.

Fazemos alusdo a este fato para apresentar uma evidéncia sobre como a imagem esta
presente nas varias praticas sociais contemporaneas, como elemento fundamental nos modos
de producio e de apropriacao das representacdes simbolicas e discursivas. Esse fato também
nos remeteu a obra do fotégrafo e cinegrafista inglés Nick Veasey, que teve a ideia de usar um
aparelho radiografico, alugado a um hospital, para descobrir uma lata de certo refrigerante,
premiada com quatrocentos mil libras, entre milhares de outras em cima de um caminhéo. O
resultado da brincadeira inicial de Nick Veasey levou-o a uma intensa pesquisa técnica, pois
esse tipo de obtencdo de imagem ¢é danoso a satide humana, as falhas sdo muitas e a logistica
de realizagdo complexa. Para Veasey vivemos em um mundo obcecado com imagens, por
isso sua producdo contraria essa obsessdo procurando tornar visivel o que esta por baixo da
superficie (VEASEY, 2015).
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O cotidiano de inimeras pessoas que vivem no século XXI envolve o uso de
vérios artefatos visuais. E comum nos depararmos com algum tipo de dispositivo visual
para os mais diversos usos nesse dia a dia, seja para a vigilancia publica ou privada; para o
monitoramento de nossa saude; para a comunicagdo com quem estda em algum outro lugar
que nao 0 mesmo que ocupamos no momento; para a nossa diversio e nossa aprendizagem;
para a memoria dos momentos de prazer, dor, comogdo social e também o registro de
qualquer trivialidade. Assim como temos esses inumeros dispositivos que registram,
consequentemente, temos outra infinidade de suportes desses registros, as mais variadas telas
nas quais “andamos de olho’, o que, as vezes, pode até nos levar a ndo perceber o que estd ao
nosso lado.

Essa onipresenca e hipertrofia da imagem no mundo contemporaneo tem atraido
diferentes areas do conhecimento para o seu estudo: Ciéncias Exatas e da Terra, Ciéncias
Bioldgicas, Ciéncias da Satde, Ciéncias Sociais e Aplicadas, Ciéncias Humanas, Linguistica,
Letras e Artes. Cada uma dessas areas do conhecimento tem tratado a questdo relacionada
com a imagem, e a visualidade, de um modo diferente, porém encontramos um campo
de estudo, que emerge entre as fronteiras das Artes e Ciéncias Humanas, que vem sendo

denominado em termos gerais de Cultura Visual.
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Jay (2003) afirma que a publicagio do livro Vision and Visuality (Visdo e
Visualidade), editado pelo historiador da arte Hal Foster, como resultado de um evento
organizado pela Dia Art Foundation, de Nova York, Estados Unidos, em abril de 1988,
apresenta a massa critica que deflagrou as questdes sobre os condicionamentos culturais da
experiéncia visual, bem como situou o campo da Cultura Visual que tornou-se objeto de
devogdo académica ao longo da década de 1990. Assim como a multiplicagdo das imagens
no mundo contemporaneo cresce exponencialmente, a produ¢ao académica sobre a Cultura
Visual também ¢ acelerada.

No Brasil, a Cole¢do Educagio da Cultura Visual, editada a partir de 2009, com
a organizagdo de Martins; Tourinho ( 2014, 2013, 2012, 2011, 2010, 2009) retne varios
pesquisadores brasileiros e estrangeiros desse emergente campo de estudo. Apesar da
acelerada producao académica sobre a Educacdo da Cultura Visual no Pais, ainda faltam
estudos que realizem um balango sobre esse conhecimento produzido. De que modo
vem sendo construido esse campo de estudo no Brasil? Quais as areas do conhecimento
que se interessam pelo campo? Quais os polos de produgdo académica? Seria possivel
reconhecer fontes de referéncia, opg¢des conceituais, abordagens metodologicas comuns
entre os pesquisadores brasileiros? Quais as concepgdes de visualidade que circulam nesses
trabalhos? Seria possivel reconhecer fontes de referéncia, opgdes conceituais, abordagens
metodoldgicas comuns entre os polos de producdo académica? Quais as contribuicdes
e pertinéncia destas publicagdes para a area da Educagdo e Ensino de Arte? Quais as
contribui¢des desses estudos para o cotidiano escolar e professores da Educacio Basica do
Brasil? Que terminologias adotam para denominar este campo?

E a partir desses questionamentos que o Grupo de Pesquisa em Ensino das
Artes Visuais (GPEAV), do Departamento de Artes Visuais (DAV), em parceria com o
Departamento Metodologia da Educa¢do (DME), da Universidade Federal da Paraiba
(UFPB), e vinculado ao Programa de P6s-Graduagdo em Artes Visuais interinstitucional
da UFPB e Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), propde um projeto para tragar
uma cartografia da produgdo académica brasileira sobre a Educag¢ao da Cultura Visual,
no periodo de 2005-2015 e, a partir desta pesquisa bibliografica, pretende-se identificar as
tendéncias conceituais; localizar os polos de produ¢ao académica no campo da Educagio
da Cultura Visual no Brasil e cartografar conexdes teéricas e metodoldgicas; discutir a
pluralidade de abordagens teéricas, enfoques metodoldgicos e propostas de intervengao
pedagogica, que estdo se configurando nessa producdo académica; examinar as questdes
recorrentes dessa producdo em relacdo as formas de ver, fazer(-se) ver e ser visto na

contemporaneidade.
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1. A emergéncia do campo e suas interfaces

Uma das estudiosas do campo da Cultura Visual, a professora de Histéria da
Arte Margaret Dikovitskaya, procurou rastrear esse termo a partir de um levantamento
bibliografico geral. Suas investigagdes apontam que o termo apareceu pela primeira vez no
titulo de um livro em lingua inglesa, intitulado Towards a visual culture: Educating Through
Television, que podemos traduzir como Rumo a uma Cultura Visual: educar através da
televisdo, escrito pelo educador Caleb Gattegno (1911-1988) e publicado em Nova York,
em 1969 (DIKOVITSKAYA, 2005). Nesse livro, Caleb Gattegno aborda as possibilidades
de formacao pela televisdo, indicando que, apesar de algumas décadas de uso do meio,
ainda ndo era explorado com essa finalidade. Vale lembrar que, nos Estados Unidos, os
primeiros aparelhos de televisaio comecaram a ser vendidos ao publico em 1939, porém
a sua popularizagdo se deu somente a partir de 1945, devido ao conflito bélico conhecido
como Segunda Guerra Mundial. O autor indaga sobre quem sao os receptores dos programas
televisivos, sobretudo quem sdo as criangas que se colocam diante desse aparelho e destaca
que os produtores dos programas de televisio deveriam se preocupar em conhecer os
receptores, seus interesses e produzir programas dirigidos as expectativas e necessidades dos
receptores.

Na década de 1960, os estudos sobre a recep¢ao também atraiam os pesquisadores
que come¢avam a se organizar em torno do Centre for Contemporary Cultural Studies
(Centro Contemporaneo de Estudos Culturais - CCCS), da Universidade de Birmingham,
Inglaterra, fundado em 1964. Os primeiros estudos sobre os meios de comunicagao,
realizados na primeira metade do século XX, criaram uma tradicdo de pesquisa que
enfatizava a emissdo e o meio da mensagem. Essa tradicao, indagava sobre os efeitos das
midias no receptor privilegiando o emissor da mensagem e o poder do meio. Esse tipo de
problematiza¢do conduziu a conclusdes que enfatizaram o despreparo do receptor para as
mensagens veiculadas por esses meios. Os pesquisadores que se organizaram em torno do
CCCS de Birmingham, deslocaram o foco dos estudos da fun¢do do emissor nos modelos
comunicacionais e passaram a perguntar sobre o que as pessoas faziam com os meios de
comunicag¢ao e os textos veiculados por esses meios. Essa mudanca de foco real¢ou o aspecto
cultural da recepgao, levantou questdes em torno dos significados atribuidos as mensagens
e conduziu a denominada “virada cultural”’, promovida pelos Estudos Culturais (STOREY,
2002).

A “virada cultural’, promovida pelos Estudos Culturais contagiou varias tradigdes

disciplinares. No ambito da Histéria da Arte, uma das primeiras publicacbes em que o
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termo Cultura Visual foi utilizado, nos Estados Unidos, é o livro A arte de descrever: arte
holandesa no século XVII, de Svetlana Alpers, de 1983. Nesse livro, a autora argumenta que,
no século XVII, a Holanda desenvolveu uma “cultura visual” especifica. A autora destaca
um modo de ver centrado na descricdo do mundo, com um preciso registro das coisas
visiveis e empenho no desenvolvimento de mapas e artefatos oticos. Alpers (2003) afirma
que se propds a estudar a Cultura Visual e deve esse termo a Michael Baxandall, apesar de
utiliza-lo de um modo diferente ao de Baxandall. Em seu livro Painting and experience in
fifteenthcentury Italy, publicado nos Estados Unidos em 1972, Baxandall utilizou a expressao
“olhar de época’, o que supde que os pintores pintariam seus quadros a partir de certos
modelos e padroes visuais que sdo aprendidos, aceitos pelo espectador que desenvolve
sua competéncia visual a partir desses padroes. Isso equivale a dizer que o olhar seria um
sentido historicamente construido. Alpers (2003) esclarece que compreendeu a cultura
holandesa do século XVII como uma cultura na qual as imagens, comparadas aos textos,
eram os elementos centrais da representagdo do mundo, para a formulagdo, producdo do
conhecimento. Por isso deteve-se no estudo das habilidades visuais da cultura holandesa
como também constatou que, naquele lugar e tempo, essas habilidades eram determinantes
para o conhecimento produzido. Nessa compreensao, a cultura visual se diferencia da verbal
ou textual, sendo uma nog¢ao que especifica suas diferencas. Para Alpers (2003) as fronteiras
disciplinares, assim como as diferencas entre os meios artisticos, sdo matéria de investigagdo
que nao devem ser desconsideradas.

No prefacio do livro Vision and Visuality, publicado nos Estados Unidos em 1988,
Hal Foster esclarece a razao pela escolha dos termos visdo e visualidade para o titulo.
Embora se entenda a visdo como operagdo fisica e a visualidade como fato social, as duas
nao se opdem. A visdo também ¢é social e historica, e a visualidade envolve corpo e psique,
porém esses termos assinalam uma diferenca nos enfoques estudados: os que dao atencao
a visdo e seus dispositivos, suas técnicas historicas; os que focalizam a visualidade como
determinag¢des discursivas, o modo como olhamos que estd condicionado pelos mecanismos
da visdo, como também pelo que nos fazem ver. Nesse sentido, pensar a visualidade implica
perguntar sobre de que modo vemos e também como somos capazes, autorizados ou levados
a ver (JAY, 2003).

Outra publicagdo fundamental para a emergéncia do campo da Cultura Visual ¢é o
livro Picture Theory: Essays on Verbal and Visual Representation (Teoria da Imagens: Ensaios
sobre a Representagdo Verbal e Visual), publicado em 1994, de William John Thomas Mitchell,
livro no qual cunhou a expressao pictorial turn, “virada imagética’, ao se referir ao novo

desafio posto no campo das humanidades em torno dos questionamentos sobre a imagem.
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Nessa obra, Mitchell indaga se a Cultura Visual seria o objeto visual dos Estudos Culturais.
O autor assume que a Cultura Visual ndo existiria sem os Estudos Culturais, como também
ndo existiria sem os Estudos do Cinema, do Feminismo, da Semidtica, da Teoria Literaria, da
Estética, da Historia, da Antropologia e muitas outras influéncias. Para ele a qualidade que
diferencia a Cultura Visual reside no fato desse campo nomear uma problematica de estudo e
ndo um “objeto tedrico” de contornos definidos e limitantes (MITCHELL, 2009).

Mitchell (2000) compreende que o estudo da visualidade ndo pode deixar de lado
o papel determinante da visdo e da imagem na elabora¢ao da prépria nogao de alteridade
cultural. Tampouco pode ignorar as implicagdes do fetichismo das imagens, nem as
pesquisas cientificas sobre a fisiologia do olho e do sistema visual em relagdo aos outros
sentidos, bem como as tecnologias da imagem e das diversas préteses do visivel. Afirma que
o que torna a Cultura Visual estimulante e provocadora é o fato de obrigar o pesquisador
explorar as fronteiras culturais, pois tradicionalmente a analise cultural tem privilegiado a
linguagem verbal e seus textos. Questiona o termo visual na expressao em uso, pois para esse
estudioso separar o verbal do visual limita a analise de qualquer texto cultural, pois a tensao
entre palavra e imagem estd sempre presente. Em razdo disso, as representagdes visuais
fazem parte desse conjunto de praticas de discurso, o que seria mais um argumento para
pensar as relagdes verbo visuais.

Ao discutir a expressdo “virada imagética’, Dikovitskaya (2005) também indica
o fato dos Estudos Culturais marcarem a emergéncia da Cultura Visual, pois a “virada
cultural” destacou a relacdo entre conhecimento e o poder, que vai gerar os pressupostos
fundamentais da Cultura Visual. Outra publicagdo que alicer¢a o campo de estudo é An
Introduction to Visual Culture (Uma introdugdo a Cultura Visual), de Nicholas Mirzoeft, em
1999. Mirzoeft (2003) afirma que a visualizagdo caracteriza o mundo contemporédneo, porém
essa caracteristica ndo significa que, necessariamente, conhe¢amos aquilo que observamos.
O autor afirma que a Cultura Visual é uma “tatica para estudar a genealogia, a defini¢ao e as
fungdes da vida cotidiana pés-moderna a partir da perspectiva do consumidor, mais que do
produtor” (MIRZOEFF, 2003, p. 20). Enfatiza que ndo se trata de uma histéria das imagens,
nem depende das imagens em si mesmas, mas sim dessa tendéncia de plasmar a vida em
imagens ou visualizar a existéncia, pois o visual é um “lugar sempre desafiante de interacao
social e definicdo em termos de classe, género, identidade sexual e racial” (MIRZOEFF, 2003,
p- 20).

No sentido indicado por Mirzoeft (2003), a Cultura Visual é uma estratégia para
compreender a vida contemporanea e ndo uma disciplina académica. Destaca que a cultura

publica dos cafés do século XVIII, exaltada por Jurgen Habermas, e o capitalismo impresso
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do mundo editorial do século XIX, descrito por Benedict Anderson, foram caracteristicas
particulares de um periodo e centrais para a andlise produzida por esses autores, apesar das
multiplas alternativas que poderiam ter escolhido. Ao modo desses autores, Mirzoeft (2003)
faz uso dessa caracteristica de plasmar a vida em imagens ou visualizar a existéncia, para
estudar a contemporaneidade. O autor busca compreender a resposta dos individuos e dos
grupos aos meios visuais de comunicagdo em uma estrutura interpretativa fluida. Enfatiza
que a nog¢do de Cultura Visual centra-se no visual como um lugar no qual se criam e se
discutem significados. Dessa forma, se distancia das obras de arte, dos museus e do cinema
para focalizar sua atencdo na experiéncia cotidiana. Do mesmo modo que os estudos
culturais tratam de compreender de que maneira os sujeitos buscam sentido ao consumo,
a compreensao de cultura visual sinalizada por Mirzoeft (2003) da prioridade a experiéncia
cotidiana do visual, se interessa pelos acontecimentos visuais nos quais o consumidor busca
informagao, significado e ou prazer conectados com a tecnologia visual.

Como campo emergente em constru¢do hd muitas divergéncias entre seus
estudiosos, tanto na delimitacdo do mesmo quanto no seu objeto de estudo. Apesar da tensao
existente entre a recusa de se estabelecer fronteiras ao campo e o interesse em diferencia-
lo, é possivel delinear alguns marcos de referéncia a partir dos indicados na bibliografia
mencionada: um posicionamento na area das Artes que incluiria um conjunto inclusivo
de artefatos visuais ndo considerados anteriormente pela tradicao da Histdoria da Arte; um
campo de estudo que reconhece a especificidade cultural dos modos de ver em tempos e
espacos que devem ser contextualizados e interpreta suas mais diversas manifestacoes e
experiéncias visuais; a condi¢do cultural de visualizar a existéncia, que se acelerou ao longo
de todo o século XX, gracas a miniaturizac¢ao e portabilidade dos artefatos visuais, e tem se
intensificado no século XXI, gerando uma quantidade de imagens, informacdes, que crescem
exponencialmente.

Hernandez (2011) também identifica trés grandes enfoques para o estudo da Cultura
Visual que localizou na bibliografia e propostas pedagogicas que circulam nos encontros
de pesquisadores, porém adverte que estes nao sdo fechados, mas que “se vinculam entre
si e se hibridizam com outras referéncias e contribuicdes” (HERNANDEZ, 2011, p. 32). O
primeiro enfoque compreende a Cultura Visual como um campo de estudo transdisciplinar
ou adisciplinar que se ocupa das praticas do olhar e seus efeitos sobre quem vé. Essa posi¢ao
se apresenta com referéncias ao pods-estruturalismo, estudos culturais, nova histdria da arte,
estudos feministas, entre outros. Enfatiza a no¢do de visualidade como as representagdes
visuais que carregam e medeiam significados firmando posigdes discursivas. O segundo

enfoque representa “um guarda-chuva posicional’, que abriga artefatos visuais do passado
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e do presente, ocupando-se das praticas de como vemos e somos vistos por esses objetos.
Esse entendimento se apresenta com referéncias a Histéria Cultural da Arte e privilegia o
estudo do contexto de producio, distribuicdo e recep¢io das representa¢des em relacao
ao momento histérico no qual vivemos, para revisar os relatos sobre esta e outras épocas,
a partir das representacdes visuais. O terceiro enfoque compreende como uma condi¢ido
cultural marcada pela relagao com a tecnologia visual que afeta como vemos, a nds mesmos
e ao mundo. Essa compreensdo da Cultura Visual ndo se ocupa de um qué (objetos), nem de
um como (caminhos de interpretacao para o que vemos), pois se constitui como um espago

relacional que se projeta entre o que vemos e como somos vistos por aquilo que vemos.

2. Educacao da cultura visual no brasil

A partir do estudo realizado por Dikovitskaya (2005), procuramos realizar um
levantamento bibliografico em torno das publica¢des no Brasil em que o termo Cultura
Visual esta presente. Uma das primeiras publicagdes nesse campo que conseguimos rastrear,
até o momento, é a publicacdo da Revista Cultura Visual, editada semestralmente pelo
Programa de Pds Graduagao em Artes Visuais da Universidade Federal da Bahia (UFPB),
desde 1997. A Revista identifica como sua missdo promover a difusdo da reflexdo acerca das
Artes Visuais e do Design nos ambitos tedrico e pratico, contemplando estudos em Historia,
Teoria e Critica da Arte e do Design, bem como Poéticas Artisticas. Trata-se de uma
publicacao situada na area das Artes Visuais que adota inicialmente a denomina¢ao Cultura
Visual para a sua identificagao.

Encontramos, em 1998, a traduc¢do de um artigo do professor de Histdria da Arte,
da Universidade de Rochester, Estados Unidos, Douglas Crimp, intitulado Estudos Culturais,
Cultura Visual, publicado na Revista da USP. Crimp insere-se na tradicdo dos Estudos
Culturais por entender que esse campo colabora como interven¢do na transformacgao
cultural, e ndo somente como uma cronica do que acontece. Em suas analises Douglas Crimp
tem procurado reconhecer os efeitos da representa¢ao da Sindrome da Imunodeficiéncia
Adquirida (AIDS) e como essas representagdes afetam a vida dos portadores. No artigo
publicado no Brasil, Crimp (1998) diferencia os termos Cultura Visual e Estudos Visuais.
Sinaliza que a Cultura Visual pode ser compreendida como “o objeto do estudo nos estudos
visuais, como uma area mais estreita dos estudos culturais” (CRIMP, 1998, p. 80).

Em nosso rastreamento, cronologicamente, segue ao artigo de Crimp (1998) a
publicagdo do livro Cultura Visual, mudanga educativa e projeto de trabalho, de Fernando

Hernandez, em 2000. Essa publica¢do evidencia que as narrativas que conduziram as
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experiéncias curriculares em Arte sdo constru¢des histéricas que funcionam como
estratégias discursivas que enquadram como se deve ver, falar ou fazer em torno das obras
artisticas e representac¢des visuais das diferentes culturas, como também dotam de poder
a quem estabelece esses discursos. Hernandez (2000) indica que o emergente campo
da Cultura Visual poderia reorientar as praticas de Ensino das Artes Visuais e até mesmo
a organizacdo da instituicdo escolar. Consequentemente sua compreensdo nao gira em
torno de objetos a incluir no Ensino de Arte, mas sim em torno de estratégias, formas de
aprender e experiéncias pedagogicas, como possibilidades para fomentar mudangas de
posicionamento dos sujeitos de maneira a se constituirem como visualizadores criticos e ndo
somente receptores ou leitores. Hernandez (2000) considera que ao invés de perguntar sobre
0 que se vé na imagem e a histéria que a obra conta, os docentes poderiam questionar o
que vemos de nds nessa representagdo visual, como essa representagdo contribui com a nossa
construc¢ao identitaria, nosso modo de ver e nos ver no mundo.

O estudo sistematico da cultura visual é considerado importante porque pode
proporcionar “uma compreensdo critica de seu papel e de suas fungdes sociais e de relagoes
de poder as quais se vincula, além de sua mera apreciacdo ou do prazer que proporcionam”
(HERNANDEZ, 2000, p.135). Compreensdo critica signiﬁca, nesse caso, avaliacdo e
juizo decorrentes da aplica¢ao de diferentes modelos de analise (semiotico, estruturalista,
desconstrucionista, genealdgico, intertextual, hermenéutico, discursivo, etc.) aos “objetos” da
cultura visual. Leva-se em conta o estudo sistémico da produgéo, distribui¢do e o consumo,
englobando o papel das instituicdes e das relagdes econdmicas. A andlise, também, inclui
discussoes acerca da “qualidade” do que se consome, levando em consideragdo a recep¢io
produzida em determinados tipos de audiéncia.

Em 2003, o artigo Fontes visuais, Cultura Visual, Histéria visual: balango provisdrio,
propostas cautelares, de Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses, sinaliza ndo somente o interesse
dos historiadores pelas das fontes visuais (iconografia, iconologia), mas também para um
tratamento mais abrangente da visualidade como uma dimensao importante da vida social e
dos processos sociais. Analisa as contribui¢des trazidas para o estudo dos registros visuais e
dos regimes visuais pela Historia da Arte, Antropologia Visual, Sociologia Visual e Estudos
de Cultura Visual. Propde algumas premissas para consolidar uma Historia Visual, concebida
nao como mais um feudo académico, mas como um conjunto de recursos operacionais para
ampliar a consisténcia da pesquisa histdrica em todos os seus dominios (MENESES, 2003).

No mesmo ano de 2003, a Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES) autoriza o Mestrado do Programa de Pé6s-graduagdo em Cultura Visual,

da Universidade Federal de Goias (UFG). No ano de 2010 esse Programa tem o doutorado
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aprovado, passando a ser denominado como Programa de Pés-graduagao em Arte e Cultura
Visual. Esse programa organiza anualmente o Semindrio Nacional de Pesquisa em Arte e
Cultura Visual, publica a Revista Visualidades, de periodicidade semestral, além de manter
o Grupo de Pesquisa em Educagdo e Cultura Visual, organizando varios coldéquios sobre a
tematica.

Em 2005 a Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP),
dedicou seu Encontro ao tema da Cultura Visual e Desafios da Pesquisa em Arte. A partir de
2009 as publicagdes intensificam-se com a edi¢ao da Cole¢do Educagdo da Cultura Visual, da
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), organizada pelos professores Irene Tourinho e
Raimundo Martins, da UFG.

Uma busca no Banco de Teses da CAPES, em junho de 2015, aponta 95 registros
com o descritor Cultura Visual. Desses 95 trabalhos, 40 inserem-se na area de Artes; 27 de
Comunicagdo; 9 de Comunicagao Visual; 7 de Educagdo; 6 de Histdria; 1 de Arquitetura e
Urbanismo; 1 de Desenho Industrial; 1 de Ensino de Ciéncias e Matematica; 1 de Geografia;
1 de Letras e 1 de Psicologia. Em relagdo aos polos de produgdo académica, 30 desses
trabalhos se realizaram na UFG; 24 na Faculdade Césper Libero; 9 na Universidade Estadual
de Londrina; 4 na Universidade Federal do Rio Grande do Sul; 3 na Universidade de Sao
Paulo; 3 na Universidade Federal de Minas Gerais; 2 na Universidade de Brasilia, e outras
Universidades com 1 trabalho. A partir do descritor visualidade, localizamos 173 trabalhos,
sendo que 85 inscrevem-se na area de Artes; 31 de Desenho Industrial; 17 Comunicagao;
8 de Letras; 7 de Historia; 4 Educagdo; 4 Sociais e Humanidades; 2 Comunicagdo Visual;
2 Ensino de Ciéncias e Matematica; 2 de Linguistica; 2 de Literatura Brasileira; 1 de
Arquitetura e Urbanismo; 1 de Engenharia/Tecnologia/Gestao; 1 Filosofia; 1 Fonoaudiologia;
1 Psicologia; 1 Sociologia; 1 Sociologia do Desenvolvimento; 1 Teoria Literdria e 1 em

Turismo.

3. Primeiras Consideragoes

Determinamos o periodo de 2005 como data inicial para o nosso levantamento da
produc¢do académica sobre a Educa¢do da Cultura Visual devido ao fato de localizarmos,
nesse ano, o primeiro Encontro da ANPAP dedicado ao tema. Consideramos que a producao
do “estado do conhecimento” sobre a Educac¢ao da Cultura Visual, no periodo determinado,
¢ necessaria no proprio processo de produgdo desse conhecimento, para que seja possivel
sistematizar o conjunto de informacgdes e resultados ja alcancados. Essa sistematizagdo nos

permitira indicar as possibilidades das diferentes abordagens teéricas, além de identificar
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duplicagdes e ou possiveis contradi¢des, sinalizar lacunas e tendéncias. A cartografia dessa
produgdo académica contribui com a organizagdo de uma sistematiza¢io no campo das
pesquisas educacionais sobre a Educacdo da Cultura Visual, dando visibilidade sobre o que
e onde se discute; o que se questiona e as posi¢des assumidas no debate; quais pesquisas ja
foram realizadas, a partir de quais questdes e seus achados.

Neste momento, ainda inicial para a dimensao da investigacao pretendida, podemos
considerar que a produgdo académica brasileira na darea de Cultura Visual ¢ marcante e
significativa. Configura-se no campo de conhecimento das Artes, seguida pela drea de
Comunicagdo, sendo a UFG, na regido centro-oeste do Pais, o polo que quantitativamente se

destaca nessa produgao.

Referéncias

ALPERS, Svetlana. Cuestionario October sobre Cultura Visual. Revista Estudios Visuales, n.
1, p. 83-126, nov. 2003.

DIKOVITSKAYA, Margaret. Visual Culture: The Study of the Visual after the Cultural Turn.
Cambridge (MA): The MIT Press, 2005.

GHOSH, Pallab. Googles Vint Cerf warns of ‘digital Dark Agel BBC News Science & Environment,
13/02/2015. Disponivel em: http://www.bbc.com/news/science-environment-31450389 Acesso em: 21
jun. 2015.

HERNANDEZ, Fernando. A Cultura Visual como um convite a deslocalizagdo do olhar e ao
reposicionamento do sujeito. In: MARTINS, Raimundo; TOURINHO, Irene. Educagdo da
Cultura Visual: conceitos e contextos. Santa Maria: Ed. Da UFSM, 2011. p.. 31-50.

HERNANDEZ, Fernando. Cultura Visual, Mudan¢a Educativa e Projeto de Trabalho. Porto
Alegre: Artes Médicas Sul, 2000.

MARTINS, Raimundo; TOURINHO, Irene. Pedagogias Culturais. Ed. Da UFSM, 2014.

MARTINS, Raimundo; TOURINHO, Irene. Processos ¢ Prdticas de Pesquisa em Cultura
Visual & Educagdo. Santa Maria: Ed. Da UFSM, 2013.

MARTINS, Raimundo; TOURINHO, Irene. Culturas das Imagens: desafios para a arte e para
a educacdo. Santa Maria: Ed. Da UFSM, 2012.

MARTINS, Raimundo; TOURINHO, Irene. Educa¢do da Cultura Visual: conceitos e
contextos. Santa Maria: Ed. Da UFSM, 2011.

MARTINS, Raimundo; TOURINHO, Irene. Cultura Visual e Infancia: quando as imagens
invadem a escola. Santa Maria: Ed. Da UFSM, 2010.

IV DIALOGOS INTERNACIONAIS EM ARTES VISUAIS «  ENCONTRO REGIONAL DA ANPAP/NE



Maria Emilia Sardelich e Erinaldo Alves dos Nascimento

MARTINS, Raimundo; TOURINHO, Irene. Narrativas de Ensino e Pesquisa na Educagdo da
Cultura Visual. Santa Maria: Ed. Da UFSM, 2009.

MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. Fontes visuais, cultura visual, Histdria visual. Balango
provisorio, propostas cautelares. Revista Brasileira de Historia, Sao Paulo, v. 23, n. 45, p. 11-
36, 2003.

MIRZOEFE Nicholdas. Una introduccién a la cultura visual. Barcelona: Paidds, 2003.
MITCHELL, William John Thomas. Teoria de la imagen. Madrid: Ediciones Akal, 20009.

MITCHELL, William John Thomas. ;Qué es la cultura visual? Jornadas Mds alla de la
educacion artistica. Cultura visual, politica de reconocimiento y educacién. Barcelona:
Fundacion La Caixa:, 5 y 6 de noviembre, 2000. [Traduccion del texto “What Is Visual
Culture?” In: Irving Lavin (Ed.) Meaning in the Visual Arts: Essays in Honor of Erwin
Panofsky’s 100" Birthday. Pricenton: Institute for Advance Studies,1995. p. 207-217].

STOREY, John. Teoria cultural y cultura popular. Barcelona: Octaedro-EUB, 2002.

VEASEY, Nick. Artist Statement. Website de Nick Veasey. Disponivel em: http://www.
nickveasey.com/home/4570152827 Acesso em: 21 jun. 2015.

Maria Emilia Sardelich

Doutora em Educagdo, professora adjunta, Universidade Federal da Paraiba (UFPB),
Centro de Educagdo (CE), Departamento Metodologia da Educagdo. Atua na area
de Didatica, cursos de Licenciatura, modalidades presencial e a distancia. Integra
o Grupo de Pesquisa em Ensino das Artes Visuais (GPEAV/UFPB). Professora
Colaboradora do Programa de Poés-Graduagdo em Artes Visuais (PPGAV/UFPB/
UFPE).

Erinaldo Alves do Nascimento

Doutor em Artes pela ECA-USP, mestre em Biblioteconomia pela UFPB e graduado
em Educacdo Artistica pela UFRN. Professor Associado do Departamento de Artes
Visuais - UFPB - e do Mestrado em Artes Visuais da UFPB/UFPE. E autor do livro
“Ensino do desenho: do artifice/artista ao desenhista auto-expressivo” (2010). Integra
o Grupo de Pesquisa em Ensino das Artes Visuais (GPEAV/UFPB) e o Grupo de
Pesquisa em Educagao e Visualidade, da Universidade Federal de Goias (UFG).

IV DIALOGOS INTERNACIONAIS EM ARTES VISUAIS «  ENCONTRO REGIONAL DA ANPAP/NE



O CENATED E OS “CURSOS LIVRES”
DE ARTES VISUAIS NO PERIODO DE 1999-2010

Maria Laudiceia Almeida Lira
Discente PPGAV UFPB/UFPE

Erinaldo Alves do Nascimento
Docente PPGAV UFPB/UFPE

RESUMO

Esta pesquisa tem como objeto de estudo O CENATED E OS “CURSOS LIVRES” DE ARTES VISUAIS
NO PERIODO DE 1999-2010, institui¢do da rede ptblica de ensino do Estado da Paraiba, que esta sendo
desenvolvida no Programa de P6s-Graduagdao em Artes Visuais da Universidade Federal da Paraiba (UFPB) e
da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), na linha de Pesquisa Ensino das Artes Visuais no Brasil. A
pesquisa objetiva investigar o processo histdrico da institui¢ao, sua implantagdo administrativa, metodoldgica e
pedagdgica, como foram concebidos e ministrados os “cursos livres” de desenho e de pintura, e agdes educativas
dos seus professores. A investigacdo utiliza “metodologia mista’, documental e bibliografica, com abordagem
qualitativa na modalidade estudo de caso e de narrativa histérica, em alguns momentos, na perspectiva de um
“flaneur”.

PALAVRAS-CHAVE: CENATED; ensino das artes visuais; cursos livres; narrativa.

RESUMEN

Esta investigacion tiene como objeto de estudio El CENATED Y LOS “CURSOS LIBRES” LAS ARTES
VISUALES EN EL PERIODO 1999-2010, institucién de educacion publica en el estado de Paraiba, que esta
siendo desarrollado en el Programa de Posgrado en Artes Visuales Universidad Federal de Paraiba (UFPB) y la
Universidad Federal de Pernambuco (UFPE), en la linea de Educacion de Investigacion de las Artes Visuales
en Brasil. La investigacion tiene como objetivo investigar el proceso histdrico de la institucion, su aplicacion
administrativa, metodoldgico y pedagdgico, ya que estan disefiados y entregados actividades educativas de sus
profesores “cursos libres” dibujo y la pintura, y. La investigacion utiliza “metodologia mixta’, el documental y
la literatura, con un enfoque cualitativo en la forma de estudio de caso y la narrativa histérica, a veces, desde la
perspectiva de un “flaneur”.

PALABRAS CLAVE: CENATED; Educacion en las artes visuales; cursos libres; narrativa.

Introducao

Nasci num tempo e lugar em que as criangas tinham pouco acesso aos meios de
comunicag¢ao, tidos como eletronico, a ndo ser um radio que funcionava com vélvulas e

que era considerado o mais moderno e precioso objeto do meu avo paterno. Diante dessa
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situagdo, o que me restava, incluindo os meus quatro irmaos, eram as “contagdes” de
historias de minha avé e, principalmente, de minha mae. Historias que minha mae contava
enquanto costurava bonecas de pano. As bonecas de pano eram as personagens dessas
mesmas narrativas. Historias que hoje, eu sei que eram inventadas, fantasiosas, sonhadoras
e terriveis. Outras tantas até poderiam ser entendidas como “verdadeiras’, porque eram
histérias de vidas, envolvendo principalmente algumas pessoas de nossa familia. Assim,
fui ampliando o meu imagindrio, o meu repertério e, por meio dessas narrativas, fui
construindo o meu “real’, sem saber, quantas vezes comec¢ava um e terminava o outro.

Hoje, percebo que as vivéncias de minha infancia fez-me tomar consciéncia sobre
o meu processo de aprendizado como professora de arte. Da importancia fundamental
dessas lembrancas e que se fizeram registro também por meio de imagens de diferentes
tipos: verbais, sonoras e visuais. Joly (2007), aponta que a palavra imagem tem uma grande

diversidade de significados, pois

Compreendemos que ela designa algo, que embora ndo remetendo sempre para o
visivel, toma de empréstimo alguns tragos ao visual e, em todo o caso, depende da
produgdo de um sujeito: imagindria ou concreta, a imagem passa por alguém, que a
produz ou a reconhece (JOLY, 2007, p.13).

Entendo com Joly que, ndo somente as imagens visuais como todas aquelas que
passam por todos os sentidos despertaram, em mim, o valor da histéria e de seus registros.

Desta forma, a motivacdo central desta pesquisa é investigar o Centro Estadual de
Arte do Ensino Fundamental e Médio - CENATED, e os “cursos livres” de artes visuais,
entre 1999 e 2010. A pretensdo é mergulhar no processo historico de criagao oficial, na
implanta¢ao dos processos administrativos, metodolégicos e pedagogicos e como o ensino
das artes visuais era concebido e ministrado, especialmente nos cursos de desenho e de
pintura, neste periodo.

Para uma melhor compreensao do que seja “cursos livres”, recorro ao entendimento
do Conselho Estadual de Educagdo - (CEE) - PB, quando na Resolugdo de n° 340/2001, no
Capitulo XIV, que trata das Disposi¢cdes Gerais, no Artigo 38, diz que

Entende-se por cursos livres aqueles cujas atividades didatico-pedagogicas
ndo conduzem a aquisicdo de direitos relativos ao exercicio profissional, ao
prosseguimento de estudos ou ao registro de diploma ou certificado junto aos
orgaos de fiscalizagdo educacional e profissional.

Portanto, o CENATED configurou-se como um centro de cursos livres de arte, mesmo

tendo sua estrutura organizacional vinculada a Secretaria de Estado da Educagao - (SEE) - PB.
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O interesse por este tema foi motivado porque julgo importante e necessario fazer
um registro de acontecimentos para ajudar na tessitura de uma histdria local e também
regional sobre o ensino das artes visuais, como uma maneira de contribuir com elementos
para a historia mais ampla e complexa da educagdo. Outro motivo é tentar compreender
como o CENATED foi se constituindo como um espago publico especifico e complementar
do ensino da arte, contemplando as atividades artisticas de produgdo e de compreensao da
arte. A sua importancia institucional como parte da rede publica de ensino do Estado da
Paraiba como o primeiro Centro de Artes, notadamente importante para a educacdo e para
as artes, desde a sua idealizagao.

Para compreender essa importancia, focarei minha investigacdo no ensino das
artes visuais, atentando para as agdes educativas e metodoldgicas dos seus professores,
especificamente nos cursos de desenho e de pintura. Além disso, esta investigacao também
foi motivada pela participagdo desta investigadora em todo o processo de criagdo oficial
do CENATED, inicialmente como professora de desenho e depois como gestora, durante o
periodo investigado (1999-2010).

A pretensao ¢ fazer uma analise do ensino das artes visuais no CENATED, por meio
de “cursos livres”, detendo-me nos cursos de desenho e de pintura. Para a construgdo da
narrativa histdrica, usarei, quando for possivel, a perspectiva de um “flaneur”, uma vez que
exige uma observacao mais detalhada dos acontecimentos.

Renato Ortiz (2000), aponta que o “flaneur” assume uma posicdo de
distanciamento em relagdo aos acontecimentos para compreender o que se vé, saindo do
mundo que pretende apreender, criando mecanismos de estranhamento para conhecer
uma realidade que se subtrai a percep¢do da maioria das pessoas, ou seja, do senso
comum.

Destaco a importdncia dos professores na constitui¢do do projeto metodoldgico
e pedagdgico do CENATED. Estes professores colaboram a partir de seus conhecimentos
de formacao inicial e continuada, de suas concep¢oes de ensino da arte, de suas praticas
docentes cotidianas e das percep¢des do meio social e cultural em que os estudantes viviam e
atuavam.

Ao construir o texto dessa dissertacdo, fiz uma opgdo pela narrativa historica.
Por qué narrativa histdrica? No inicio desta introdugdo, referi-me a minha infancia e
as histdrias contadas por minha avé e minha mae. Isso foi bastante marcante também na
minha formagdo académica e profissional como professora de arte, porque remete as
memorias, possibilita a produ¢do de novos conhecimentos e atribuicao de significados para a

constru¢do de mundos possiveis.
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A narrativa histérica tem a caracteristica de reapropriagdo, restauragdo de algo
acontecido, de um passado, de forma a torna-lo o mais préximo possivel do presente. E
nessa perspectiva de “construc¢do de auséncias’, conforme Cardoso (2000), que o passado do
CENATED pretende ser construido, ja que os acontecimentos ocorreram em determinado
tempo e em contextos culturais, politicos, sociais e econdmicos distintos. Trata-se de
um conhecimento que jamais poderdo ser apreendidos, a ndo ser por uma reconstrugao

narrativa. Segundo Irene Cardoso,

Pensar a especificidade da narrativa histdrica cuja atengdo esta nos esquecimentos
na histéria como construgdes desaparecidas € poder pensar também o trabalho
de construcao de auséncias, dos siléncios, das lacunas, dos nao-ditos, que possam
ter se constituido e se constituir ainda em cenas organizadoras da histéria, cuja
simbolizagdo pode tomar a forma de uma escrita (CARDOSO, 2000).

Essa narrativa historica tera outro desafio que é fazer, em alguns momentos da
“conta¢do’, o uso da perspectiva de um “flaneur”. O desafio é “construir mecanismos
de estranhamento que o desenraizem de sua percep¢do imediata das coisas” (ORTIZ,
2000) e dos acontecimentos dos quais participei. Pretendo tomar distdncia emocional dos
acontecimentos e, de forma lucida, tentar distinguir o inesperado, revelar, narrar e analisar o
“que se esconde por detras da realidade aparente” (ORTIZ, 2000).

Para elaboragdo desta pesquisa, utilizei a abordagem qualitativa, que segundo
Minayo (2007):

[...] trabalha com o universo dos significados, dos motivos, das aspiragdes, das
crengas, dos valores e das atitudes. Esse conjunto de fendmenos humanos é entendido
aqui como parte da realidade social, pois o ser humano se distingue nao s6 por agir,

mas por pensar sobre o que faz e por interpretar suas agcdes dentro e a partir da
realidade vivida e partilhada com seus semelhantes (MINAYO, 2007, p. 21).

Usando esta abordagem, fiz um levantamento documental e bibliografico para tragar
vinculos entre a histéria do CENATED com o ensino das artes visuais.

O referencial metodoldgico desta pesquisa é de cardter misto, com uma abordagem
qualitativa, documental, bibliografica, pautada na narrativa histérica e, em alguns momentos,
na perspectiva de um “flaneur”.

Utilizamos também um vasto acervo documental de propriedade desta
pesquisadora, catalogado no periodo de 1999-2010, composto por relatérios, atas, oficios,
fotografias, filmagens, recortes de jornais, folders, cartazes, mensagens, telegramas,
reportagens escrita e televisada, decretos e portarias, registros de matriculas, planos de curso,

certificados e convites.
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Desta maneira, a fase inicial desta pesquisa ira se basear, principalmente no levantamento,
selecdo e analise documental. Além da abordagem qualitativa, esta pesquisa configura-se como um
estudo de caso por buscar compreender, o mais amplamente possivel, o CENATED, descrevendo-o

detalhadamente e avaliando o resultado de suas agdes, como afirma Goldenberg (2004)

O estudo de caso ndo é uma técnica especifica, mas uma analise holistica, a mais
completa possivel, que considera a unidade social estudada como um fodo seja um
individuo, uma familia, uma instituigdo ou uma comunidade, com o objetivo de
compreendé-los em seus proprios termos. O estudo de caso reune o maior nimero
de informagoes detalhadas, por meio de diferentes técnicas de pesquisa, com o
objetivo de apreender a totalidade de uma situagdo e descrever a complexidade de
um caso concreto. Através de um mergulho profundo e exaustivo em um objeto
delimitado, o estudo de caso possibilita a penetragdo na realidade social, nao
conseguida pela analise estatistica (GOLDENBERG, 2004, p. 33-34).

A preocupagdo em usar uma “metodologia mista” ¢ identificar e construir um
percurso histérico do processo de criagdo e implantacdo do CENATED, nos aspectos
instrumentais, metodoldgicos, filoséficos e pedagdgicos; a caracterizagdo dos professores e
as contribui¢des das acdes educativas no ensino das artes visuais nos aspectos da formacao

critica, producao e compreensao da arte.

1. O CENATED como espa¢o de arte/educac¢ao na cidade de Joao Pessoa/PB

A partir da Lei n° 9394/96 deixa de existir a Educagdo Artistica e surge na estrutura
curricular o Ensino da Arte. Vale lembrar que essa conquista ndo aconteceu por acaso.
Houve uma movimenta¢do nacional, que a partir de manifestacdes e abaixo-assinados
enviados a parlamentares exigiam que a Arte ndo fosse banida do curriculo escolar. Essas
acoes foram, principalmente, encabecadas pelas Universidades. Professores e estudantes,
participantes e organizadores desses movimentos exigiam que o ensino da Arte fosse
reconhecido como drea de conhecimento, com contetidos préprios ligados a cultura artistica,

e ndo mais como atividade. Almeida (2009) enfatiza isso quando afirma que
E preciso registrar que essa obrigatoriedade foi fruto de organizagio politica e
conceitual dos arte-educadores brasileiros. Conscientes da importancia da arte,
com todas as suas especificidades com objetivos de ensino, contetidos de estudo,

metodologia e sistema de avaliagdo, para a formacdo do aluno. (ALMEIDA, 2009,
p-33).

O CENATED ¢ idealizado e concebido ainda sob a vigéncia da Lei 5692/71, que

versava sobre a obrigatoriedade da inclusao da Educagdo Artistica nos curriculos de 1° e 2°
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graus. Vale destacar que, no Regimento Interno “extraoficial’, menciona em seus objetivos
gerais “estimular, dinamizar e fortalecer o desenvolvimento das expressoes culturais através
do intercambio entre as linguagens artisticas...” (1998).

Em razdo do exposto, é possivel afirmar que o CENATED, ¢ uma tentativa
de complementar os desafios do ensino de arte, evidenciados na nova LDB (Lei
9394/96), reagindo a tradi¢io no periodo de vigéncia da Lei 5692/71. E com esta
preocupacao que surge o Centro de Arte Educa¢dao do Estado da Paraiba, no ano de
1986.

E possivel dizer que houve duas inten¢des fortes para o surgimento do CENATED.
Num primeiro momento, mais voltado para a discussao sobre o ensino de arte (Educacao
Artistica), e a forma¢do continuada de arte/educadores. Discussdo essa, ampliada para
diretores, técnicos e funcionarios administrativos da rede estadual de ensino, como meio de
envolver toda a estrutura humana das escolas na responsabilidade do conhecimento artistico
dos estudantes. E num segundo momento os cursos para estudantes da rede estadual de
ensino.

Posto isto, entendo o CENATED como um espago hibrido com caracteristicas
educacionais de ensino formal e ndo-formal. Formal por ser um espago mantido pela
instituicdo publica estadual, com toda sua organizagdo burocratica administrativa e
pedagdgica orientada no modelo das escolas de ensino regular. Nao-formal, por acontecer
num espago escolar com caracteristicas nao tradicional, com possibilidades de flexibilizacao
e experimentagdes metodoldgicas e pedagogicas.

Nesse sentido, considero as afirmacdes de Trilla (2008), quando se refere ao
surgimento de espagos de educagdo no ambito do lazer e da cultura, de uma educa¢ao nao-

formal.

O tempo livre e o desejo de acesso e usufruto da cultura num sentido nem
académico nem utilitarista geraram também uma importante oferta educacional
nao-formal, que ja contempla pessoas de todas as idades, desde a infancia mais
precoce até a terceira idade. Pedagogia do lazer ou educagdo em tempo livre,
animag¢ao sociocultural etc. siao denominagdes ja consolidadas no discurso
educacional contemporaneo, que por sua vez designam um amplo leque de
instituicoes e atividades. (TRILLA, 2008, p.43).

Com isso, procuro, sempre que possivel, fazer uma ponte entre o Regimento Interno
(1998) “extraoficial” do CENATED e suas intencionalidades. Uma delas é quando instaura
que a Arte é conhecimento. Sem querer ser determinista, entendo a Arte, nestes espagos nao-

formais, também como apropriagdo de conhecimento e produgao.
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2. Idealizagao do CENATED

Recordo-me que, alguns dias atrds, o Professor Jodo Mauricio de Lima Neves,
Coordenador de Ensino do II Grau e Superior', cujo gabinete se localiza no Centro
Administrativo Estadual, Secretaria da Educa¢do e Cultura, Bloco I, 4° andar, solicitou um
jornalista ao Jornal “A Uniao” de propriedade do Governo do Estado da Paraiba, a realizagdo
de uma matéria para anunciar a cria¢ao e instalagdo do I Centro de Arte-Educagdo do Estado
da Paraiba.

Numa sala simples, com poucos moveis, encontra-se o Professor Jodo Mauricio e,
em volta da sua mesa de trabalho, os idealizadores do projeto: Professor Francisco de Assis
Medeiros Fernandes, que atuava como Coordenador de Educagdo Artistica; a Professora
Joselita P. Bezerra, que ocupava uma chefia importante na SEC, e a economista Dinorah D.
Barreto de Aradjo, chefe da assessoria técnica.

Nesse momento, entram na sala as Professoras Girlene Gentil de Souza Fernandes,
Ana Jasmina G. Hiluey e Heidelice Cabral, portando algumas pastas que espalham de forma
improvisada em cima de uma mesa num canto da sala.

Ha uma ansiedade por parte de todos quanto a fala do Professor Jodo Mauricio.
Ougo, com atenc¢do, quando ele diz que vem acompanhando as preocupacgdes e agdes
desenvolvidas pelo grupo, no que se refere a Disciplina Educagdo Artistica, desde julho de
1986. Esclarece que tem essa preocupacao, pois acredita na rapida recupera¢ao da Educacao
Artistica como fonte de sensibilizacdo e humanizag¢ao do escolar.

Alega que a autorizacdo é concedida pelo Secretdrio da Educagdo e Cultura
Professor José Loureiro Lopes e que ele, Professor Joao Mauricio, como representante e
Coordenador de Ensino, era somente o transmissor desta autorizagdo. Informa também que
o Centro de Arte-Educacao funcionara em carater experimental nas dependéncias do Lyceu
Paraibano, escola tradicional do Estado da Paraiba, localizado no centro da Capital Joao
Pessoa.

O Professor Joao Mauricio, dirige-se novamente ao grupo dizendo que a decisdo de
criar o Centro de Arte-Educagdo, vinculado a Secretaria de Educagao e Cultura tera maiores
possibilidades de assistir o ensino de Educa¢ao Artistica. A inten¢ao, continua o Professor, é
propiciar a elevagdo do nivel qualitativo da disciplina por meio de uma politica de melhoria
dos recursos humanos, além de assessorar administrativa, técnica e pedagogicamente as

Escolas de 2° Grau da Rede Oficial do Estado. Outro objetivo, exposto por ele, é desenvolver,

1 Articulagdo entre o Ensino do II Grau/Profissionalizante com as Universidades do Estado.
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no proprio Centro e demais Escolas, um trabalho de Educacao através da Arte, aberto aos
estudantes, professores e a comunidade em geral.

Dirijo-me até a mesa onde se encontram as pastas trazidas pelas professoras e que
se encontram abertas. Identifico um relatério sobre as a¢des, do segundo semestre do ano
de 1986. Consta neste relatério que o CENATED, em sua fase experimental, desenvolveu
alguns projetos com o proposito de atender aos seus objetivos: o redimensionamento do
ensino Arte-Educativo no Estado; um Curso de Reciclagem para Arte-Educagao no Interior;
um estudo minucioso para aprimorar a proposta curricular para a Educacdo Artistica;
diversos cursos para a formagao de professores e alunos da Grande Jodo Pessoa; atendimento
e orientacdo sobre o ensino da Educagdo Artistica para Professores e Administrativos
Escolares da Rede Oficial do Interior. Estes trabalhos e agdes serdo orientados pelas
Professoras Girlene Gentil de Souza Fernandes, Ana Jasmina G. Hiluey e Heidelice Cabral®

Nesse momento, chega o jornalista, cumprimenta a todos e informalmente, explica
que a matéria serd divulgada na pagina “Roteiro’, na qual sdo publicadas as novidades sobre
artes, cultura e televisdo e que a matéria saird na edigdo do dia 01 de janeiro de 1987. Em
seguida, o Professor Jodo Mauricio anuncia, em tom solene, a criagdo do Centro de Arte-
Educagdo do Estado da Paraiba e indica como Coordenador, o Professor Francisco de Assis

Medeiros Fernandes.

3. Criacao oficial do CENATED

Em dezembro de 1998, ja atuando como professora de desenho no CENATED,
participo de uma comissao idealizada pelo Coordenador Professor Francisco de Assis
Medeiros Fernandes. Essa comissdo é formada conjuntamente com a professora Maria da
Consolagao Policarpo e pelo funciondrio técnico administrativo Onaldo Aratjo Silva, com o
objetivo de intermediar, junto a Secretaria da Educa¢ao e Cultura, a criagao oficial do Centro
de Arte-Educagdo - CENATED.

A comissdo ¢é recebida pelo Secretario Adjunto da Educagao, Professor Luiz Augusto
da Franca Crispim, em seu gabinete localizado no Centro Administrativo do Estado da
Paraiba, Bloco I da Secretaria da Educa¢do e Cultura, sendo Carlos Pereira de Carvalho
e Silva, titular da Pasta. Representando a comissdo, entrego ao secretario um relatdrio
detalhado da situagdo do CENATED. O relatorio demonstra as necessidades com relacao

as questoes fisicas e materiais; de professores, de técnicos pedagogicos e de funcionarios.

2 Nao encontrei nas minhas pesquisas na SEE-PB, mais precisamente no setor pedagdgico e inspetoria técnica, nenhuma
referéncia ou documentos a respeito dessas agdes e projetos.
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Apresenta também o desenvolvimento do trabalho pedagdgico, os cursos existentes, carga
horaria, turnos, dias, procedimento das matriculas, quantidade de alunos.

Diante do relato, o Professor Crispim percebe a legitimidade de nossas
reinvindicagdes e, de imediato, solicita da Inspetoria Técnica de Ensino (ITE), hoje, Geréncia
de Acompanhamento a Gestdo Escolar (GEAGE), para fazer, in loco, um diagnoéstico da
situagdo do CENATED, entendendo como necessario para validar o relatério apresentado.
Solicita que haja empenho por parte de todos, nas atividades do Centro, para que, de acordo
com o relatorio da ITE, a criagdo oficial possa ser efetivada de forma mais célere.

Para facilitar essa condugdo, os professores e funciondrios em reunido, decidiram
eleger um Conselho Gestor para organizar e gerir todo esse processo de transi¢ao. Para
coordenar o Conselho Gestor, ficou empate entre Maria Laudiceia e Onaldo Aradjo os quais
foram nomeados pelo Secretario da Educagdo Luiz Augusto da Franca Crispim, em 19 de

margo de 1999, por meio da Portaria Interna n° 0050,

[...] para conjuntamente coordenarem as atividades desenvolvidas pelo Centro, até
ulterior deliberacao, tendo como missdo apresentar no prazo de 60 (sessenta) dias
relatdrio circunstanciando sobre o funcionamento e desempenho do Centro, afim
de que seja definida sua criagao oficial e seja indicado o processo seletivo para a
escolha de sua Coordenagio.

Por atender as exigéncias da ITE, ¢ elaborado um relatério minucioso onde consta
itens importantes, quanto a organizagdo pedagdgica: planos de curso, cadernetas, horarios,
cursos existentes, agdes desenvolvidas; organizacdo administrativa: quadro de professores,
funcionarios técnico administrativos e de apoio, frequéncia, fung¢des; levantamento patrimonial. Esse
relatdrio é entregue ao Secretario Adjunto da Educagao e Cultura, Professor Luiz Augusto da Franca
Crispim.

Esse mesmo relatdrio é apresentado ao Governador José Targino Maranhao que no dia
15 de junho de 1999, por meio do Ato Governamental de n° 2.431, publicado no Diario Oficial do
Estado (DOE) de n° 11.193 do dia 16 de junho de 1999, cria oficialmente O CENTRO ESTADUAL
DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO - CENATED, que tem em seu teor:

Cria Centro Estadual de Arte e Ensino Fundamental e Médio, nesta Capital, e da
outras providéncias:

O Governador do Estado da Paraiba, no uso das suas atribui¢des que lhes confere o
art. 86, Inciso II, da Constituicido do Estado,

DECRETA:
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Art. 1° - Fica criado o Centro Estadual de Arte do Ensino Fundamental e Médio -
CENATED nesta Capital, com estrutura nos termos do Decreto n° 14.065, de 29 de
agosto de 1991.

Art. 2° - Cabe a Secretaria da Educagao e Cultura fixar critérios para a implantagdo
da unidade de ensino criada por este Decreto.

Art. 3° Este Decreto entra em vigor na data de sua publicagdo, revogadas as
disposi¢des em contrério.

PALACIO DO GOVERNO DO ESTADO DA PARAIBA, em Jodo Pessoa, 15 de
junho 1999, (DOE 1999, p. 1).

4., Os “cursos livres” do CENATED e o ensino das artes visuais entre os anos de 1999
a2010

4.1 Como foram planejados os “cursos livres”?

O flaneur, como um pesquisador, escolhe o seu proprio caminho. Aqui, retorno no
tempo, para vasculhar em documentos e nas minhas memorias os caminhos trilhados no
planejamento dos “cursos livres” no CENATED.

No CENATED, os “cursos livres” foram planejados de acordo com o Regimento
“extraoficial” (2002), no Titulo VII DOS CURRICULOS E PROGRAMAS, no Capitulo I
DOS CURRICULOS:

ART. 80 Os Curriculos observarao os seguintes parametros de Disciplinas:

A - Artes Visuais: Historia da Arte e Andlise Estética, Linguagem e Composi¢ao
Visual, Técnicas e Materiais; B - Artes Cénicas: Historia do Teatro/Danga,
Interpretagdo/Linguagem Corporal, Montagem Teatral/Coreografia; C - Musica:
Historia da Musica, Harmonia/Teoria Musical, Pratica Instrumental, Exercicios
Vocais e Canto (REGIMENTO, 2002, p. 25).

Com base nestas disciplinas, foi estruturada a “GRADE CURRICULAR” de todos os
cursos oferecidos no CENATED. A partir dessa diretriz, os professores foram organizando os
planos de conteudo de cada curso a serem ministrados. E possivel perceber que, também, foi
utilizada, como referéncia, a base da organiza¢ao curricular de uma escola regular.

Essa referéncia esta visivel quando se adota o esquema de horas aula, didrias,
semanais e até mesmo a duracdo/tempo/relédgio da aula. Os planos eram divididos por

semestre; com conteudos, objetivos, estratégias de aplicagdo, duragdo das aulas e avaliacdo.

IV DIALOGOS INTERNACIONAIS EM ARTES VISUAIS «  ENCONTRO REGIONAL DA ANPAP/NE



O CENATED e os “cursos livres” de artes visuais no periodo de 1999-2010

O CENATED, mesmo sendo um Centro de “cursos livres”, tem sua estrutura curricular
orientada pelas diretrizes das escolas regulares, instituidas anualmente pela Secretaria de
Estado da Educagédo e Cultura - (SEEC) PB.

5. Como foram concebidos os “cursos livres” relacionados com as artes visuais?

No ano de 1999, no CENATED, para se planejar os “cursos livres’, cada professor
observava os seus estudantes e analisavam quais eram suas inten¢des, quanto ao curso que
queriam fazer. Ao fazer sua matricula, o estudante declarava qual era sua intengdo: aprender
tocar determinado instrumento, pintar flores sobre uma tela, desenhar figuras humanas,
representar num palco... As intengdes, as vezes eram subjetivas. Alguns desejavam ser artistas;
outros ocupar o tempo livre; terapia ocupacional; encaminhamento judicial, entre outros.

Neste contexto, é possivel afirmar que cada professor organizava metodologicamente
o curso que ministrava de forma individual. Planejava de acordo com seus conhecimentos
tedricos, sua pratica e os objetivos dos estudantes dos cursos que ministravam.

Durante o percurso, entre os anos de 1999 e 2010, outras discussdes com 0 enfoque
pedagdgico e metodologico se fizeram necessarias e foram sendo adotados, entre elas a
abordagem triangular de Ana Mae Barbosa. Essas discussoes, protagonizadas entre professores
e com o gestor, surgiam informalmente por meio de observagdes durante as aulas, nas reunides
pedagdgicas e em reunides especificas por area. Como compreender, se fazer compreender
e ensinar Arte num centro de “cursos livres”? Rizzi (2008, p. 64) corrobora as inquietagdes
dos professores naquele momento, “quanto as seguintes questdes: 1. O que é importante ser
ensinado em artes; 2. Como os contetidos de aprendizagem em artes podem ser organizados;
3. Como os alunos aprendem Arte”. Estes sdo questionamentos de uma tomada de consciéncia

mais contemporanea, reflexiva a respeito do saber e do conhecimento em Arte.

6. A¢ao educativa

Volto a flanar sobre uma dessas aulas. Observo um professor recebendo seus
estudantes de forma muito alegre e descontraida. Solicita que cada um escolha um local em
volta de uma grande mesa, pegue um cavalete e disponha seu material de pintura. Alguns
estudantes ndo tém o material de pintura. O professor abre um armario e, de forma casual,
sai distribuindo pincel, tinta e uma tela.

Senta-se com eles e aponta para duas placas de argila nas quais estdo esculpidas,

em baixo relevo, as imagens de uma borboleta e de um peixe. Trabalhos dos estudantes do
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curso de ceramica. Escuto esse desenrolar da conversa de um canto da sala, agindo como se
estivesse interessada em outra coisa, para nao causar dispersao por parte dos estudantes.

O professor levanta-se, pega algumas revistas nas quais aparecem reprodug¢des
de artistas e suas obras. A partir delas, expde que os estudantes, ha muito tempo, também
pintaram flores, barcos e frutas, entre outros temas. De onde estava, pude ver uma
reproducdo da ponte japonesa (“Neniifares” 1899), de Claude Monet. Esta obra despertou
grande interesse dos estudantes que se levantaram para observar melhor a pintura.

O professor fala de Claude Monet, do impressionismo, da ponte japonesa, do lago,
das flores e do jardim da casa onde o artista morava. O objetivo era descobrir, junto com
as criangas, temas que fossem de seu interesse e de suas relagdes de vida. Nos didlogos
produzidos, as criangas direcionaram os seus interesses para elementos da natureza de sua
predilecao. Entdo, surgiram os animais, as flores, as frutas, e outros objetos que estavam
ligados a natureza e suas relagdes: o barco e a relagio com o rio (dgua); A garrafa de vinho
(uva); As flores (o jardim da casa da avo); As frutas (feira)...

Tenho que sair. Chegando ao pé da escada, que da acesso ao andar superior, escuto
a voz do professor convocando os estudantes e dizendo: “entdo, minha gente, maozinhas
a obra” Parei e me voltei. Vi a pequena algazarra desencadeada por esta convocagio e
compreendi que este era 0 momento mais esperado pelos estudantes: o fazer. Nao pude
conter o riso.

Como resultado desta aula, os trabalhos deste curso fizeram parte da ilustracdo do
convite da Exposicato MOSTRA DE ARTE, no Centro Cultural de Sao Francisco, no periodo
de 01 a 20 de dezembro de 2007.

Imagem 01: Conjunto de trabalhos resultantes da aula do Prof. Lula (2007)
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Fonte: Acervo da autora

A atitude dos professores, ao escolherem estes trabalhos para ilustragdo do convite,
pode ser associada com a afirmativa de Joly (2007), quando diz que a produgdo artistica deve
vir permeada de significados, de sentidos e de interpretagdo.

No CENATED, a “liberdade” de experiéncias e interveng¢des didatico-pedagdgicas
no ensino de Arte era praticada por todos os professores. Entendia-se que no processo de
construgdo de um novo conhecimento ¢ preciso respeitar os anseios dos estudantes, seus

conhecimentos e suas experiéncias.
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UMA EXPERIENCIA DE MEDIACAO,
LEITURA E RELEITURA COM ESTUDANTES DO
ENSINO MEDIO INTEGRADO.

Olga Maria do Nascimento Lopes Cabral
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RESUMO

O artigo apresenta o relato de uma experiéncia de leitura e releitura de obras de arte contemporénea, por
estudantes do ensino médio integrado, a partir de uma agdo de mediagdo. Traz a contextualizagdo do museu,
tipos de mediadores, descricdo das obras em exposi¢do e o resultado traduzido em leituras e releituras. O
trabalho possibilitou identificar leituras dos estudantes relacionada a obras de arte.

PALAVRAS CHAVES: Mediacio. Leitura . Releitura.

RESUMEN

El articulo presenta el relato de una experiencia de lectura y relectura de obras de arte contemporanea, por
estudiantes de la enseflanza media integrada, a partir de una accién de mediacién. Trae la contextualizacién
del museo, tipos de mediadores, descripcion de las obras en exposicion y el resultado traducido en lecturas y
relecturas. El trabajo posibilit6 identificar lecturas de los estudiantes relacionada a las obras de arte.

PALABRAS-CLAVE: Mediacién. Lectura . Relectura.

Introdugao

Porque relatar uma experiéncia de leitura e releitura de obras de arte contemporanea,
com estudantes do ensino médio integrado, a partir de uma agdo de mediagdo?

Leitura de imagens, releitura, mediagdo cultural e visitas aos museus sao agdes que
fazem parte de um ensino de arte concebido como contemporéaneo. Esses procedimentos
metodologicos foram incentivados através da Abordagem Triangular ,amplamente divulgada
no Brasil, na década de 1980. Através dessa experiéncia, proporciono, aos estudantes dos
quais sou professora, o acesso a uma produ¢ao contemporinea. A ida ao museu e o contato
direto com a obra de arte é importante e precisa ser uma a¢ao mais constante no ensino
de artes. Segundo o curador Paulo Sérgio Duarte, em entrevista a SGARIONI (2009), se a

experiéncia de contato com a obra de arte for vivenciada repetidas vezes pelo espectador,
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desencadeia nele o entendimento ou compreensdo a cerca da arte : “quem vai a uma
exposi¢do uma vez por ano nao entende de arte...os conceitos se formam pela repeticao da
experiéncia”. (p. 21).

Nessa a¢ao tive como objetivo oportunizar leituras e releituras dos estudantes sobre
arte contempordnea, a partir do contato direto com a obra de arte, considerando a mediagao
num espago especifico.

O tema mediagao cultural no Brasil, conforme COUTINHO ( 2009 ), tem merecido
atengdo por parte de pesquisadores a partir da década de 1990, época em que “um grande
fluxo de publico passa a frequentar os museus e espagos culturais, impulsionando a demanda
da recepg¢ao.”’( 2009,p.172 ). Quem seriam entao esses sujeitos da recep¢ao?

Encontro em PINTO ( 2010 ), trés tipos que fariam a recep¢do do publico: guia,
monitor e mediador.

Guia: eis aqui o termo para designar aquele profissional que recebe o publico neste
espago nao formal que é um museu. A ele cabe decorar o maximo de informagdes possiveis
sobre a obra, pois o seu objetivo é repassar ou transmitir esse conhecimento para um publico
que ele pressupde ser ignorante e cego ao ponto de precisar ser guiado.

Referente a essa questdao, COUTINHO escreve:

Esse dispositivo de comunica¢ao unilateral é uma heranca dos sistemas elitistas
excludentes, que desconsideram uma possivel autonomia de observagdo dos sujeitos

que se véem diante das obras obrigados a seguir com o olhar as indicagdes do guia.
(2009, p.172).

Isso lembra Paulo Freire, quando fala:”..ensinar ndo é transmitir conhecimento, mas
criar as possibilidades para a sua propria produgdo ou a sua constru¢ao” (FREIRE, 1996, p. 47).

Embora FREIRE tenha direcionado sua abordagem especificamente ao professor e
nao ao guia, encontramos semelhancas de postura entre estes profissionais e por outro lado
se faco essa relacao é porque os considero exercendo a fungdo de educador.

Também nos deparamos com “monitor” outro termo indicado para aquele que
comanda o espectador dentro do espaco e a ele concede explica¢des, determinando,
portanto, o percurso da visita, o olhar e a percepgao deste publico.

Finalizando, encontramos o “mediador”, termo mais contemporianeo designado
para aqueles que estabelecem uma relagdo dialogal com o publico, extraindo dele sua propria
contextualizagdo acerca da obra de arte. O papel deste profissional é importante, pois através
de sua agdo, conforme Martins “ é capaz de abrir didlogos internos, enriquecidos pela
socializagdo dos saberes e das perspectivas pessoais e culturais de cada produtor/ fruidor /
aprendiz”. (2005, p 17)
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1. Visita ao museu

A agdo desenvolvida consistiu em uma visita realizada no museu Estacdo Cabo
Branco -Ciéncias, Cultura e Artes em junho de 2014 com os estudantes do 4° ano do curso
Instrumento Musical que compde o Ensino Médio Integrado do IFPB - Instituto Federal de
Educagao, Ciéncia e Tecnologia da Paraiba - campus Joao Pessoa.

A turma é composta por 15 estudantes, mas participaram apenas 11. Eles tem entre
17 a 20 anos e possuem pouco conhecimento e contato com arte contemporanea.

Antes de analisar a agdo de media¢do considero importante tecer algumas

consideracgdes, contextualizando o museu onde tal acao ocorreu.

2. O museu Estacao Cabo Branco-Ciéncias, Cultura e Artes.

Esse complexo foi projetado pelo arquiteto Oscar Niemeyer e inaugurado no dia 03

de julho de 2008. Ele possui mais de 8.500m?* de drea construida.

Figura 1 - Estagdo Cabo Branco Ciéncias Cultura e Artes

Fonte:Rosa Tania-Mestranda do PPGAV-UFPB/UFPE

A estrutura arquitetonica desse museu ja se constitui um convite atrativo a sua visitagdo que
o faz se enquadrar na categoria daqueles museus que possuem um diferencial a mais em relagio aos
demais em termos de atracdo. Eu diria que o proprio prédio faz parte do seu acervo cultural. A sua
localizagao-préximo ao ponto mais oriental das américas, a ponta do Seixas em Cabo Branco, Jodo

Pessoa-enfatiza esse potencial turistico que lhe é peculiar.
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Fazendo parte dessa estrutura vemos a Torre Mirante, possuidora de um terrago
panoramico que proporciona uma integracao entre os espagos interno e externo, ou o espago
expositivo e a natureza. Isso se da de tal forma que as vezes o espectador desvia seu olhar
e sua atencdo das obras, para contemplar uma outra exposi¢ao: a natureza composta por
vegetacdo atldntica e mar.

Além da Torre Mirante, tem salas de convencdes e administracdo e um Anfiteatro
e Auditorio com capacidade para 300 e 500 pessoas, respectivamente. Conforme consta em
material impresso ( folders ) distribuido pelo museu, a elaboragdo e concretizacao desse
projeto arquitetdonico destinou-se a abrigar e propagar atividades de carater cientifico,
artistico, educativo e cultural.

O museu apresenta exposi¢des de arte periodicas, porém ininterruptas, porque
ocorrem durante todo o ano, além de uma programagdo permanente envolvendo essas
atividades acima citadas e que podem ser apreciadas pelo visitante em qualquer periodo do
ano.

As exposi¢des, por nds visitadas, foram Ambi-entes e Sussurros dos rios, descritas a

seguir:

3. Ambi-entes

Figura 2 — Em visita a exposi¢ao Ambi-entes. Estagao Cabo Branco Ciéncias Cultura e Artes

Fonte:Rosa Tania-Mestranda do PPGAV-UFPB/UFPE

Exposicao coletiva que consta de trabalhos de estudantes concluintes do curso de
Artes Visuais da UFPB. Sao obras que abordam tematicas diferentes, mas cada uma referente

ao universo de quem as criou e fez. Sao elas:
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3.1 Carta 13: Instalacdo que fala sobre a morte, porém a morte num sentido mais
amplo e significando uma transformacdo, um recomego. Por exemplo quando deixo de ser
adolescente e me torno adulto, quando me aposento, quando faco uma mudanga radical de
vida, etc. A estudante fez uso de tecnologia ( computador e data show ) para projetar sobre o
chao, onde estava uma caveira e 0ssos, estorias de vida, que falavam de morte.

3.2 Publico Particular: Instalacdo composta por fotografias antigas impressas em
uma pelicula transparente sobre espelhos. A autora faz uma homenagem a seus pais expondo
fotos familiares de momentos alegres como aniversario e casamento. Na obra também
vemos albuns antigos sobre um madvel também antigo. Ha aqui a representacdo de saudosas
lembrangas.

3.3 Flor de Jambo: Instalagdo composta por quadros com imagem da flor do jambo
em tamanho maior em rela¢do aos outros que ficam no chdo com fotografias que mostram
como ¢ um dia de finado na cidade de Bayeux: criangas brincando, varias barracas onde sao
comercializados diferentes produtos. Nessas fotografias foram captadas apenas semblantes
alegres. Parece tratar-se de um dia de festa.

3.4 Transparéncia: Instalacao que falava de perfumes que remetiam a lembrangas de
estorias, acontecimentos, pessoas, etc. A autora recebeu muitos vidros -vazios- de perfumes
e e-mails explicando as estdrias lembradas através deles. Era composta por dois quadros
com imagens abstratas, tendo um vidro de perfume colado a tela. Abaixo, em dois assentos,
estavam os referidos e-mails.

3.5 Caleidoscopio Japonés: Sao quadros elaborados através de computagdo grafica,
cujo tema remete a infancia do autor quando este colecionava figurinhas. Sdo imagens de
caleidoscdpios formados por figurinhas.

3.6 Mata da UFPB: Trata-se de um quadro de pintura a 6leo da mata da UFPB
com objetos colados (arame farpado e madeira ), formando uma cerca e dando mais
tridimensionalidade a obra que também apresenta os elementos perspectiva e luz e sombra
em sua composicao.

3.7 Liberdade: Sao quatro quadros de pintura a dleo que tratam do tema liberdade
na infancia. Em todos aparece a figura de uma crianc¢a do sexo feminino e em trés a imagem

de passaros significando liberdade

4. Sussurros dos Rios

Exposi¢ao coletiva resultante de uma residéncia artistica envolvendo artistas

da Paraiba e Pard, em torno da problematica ambiental dos rios destes estados, que sao,
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respectivamente, Iaguaribe e Guama. Como as obras, em sua maioria, nao possuem titulo,
falarei sobre elas de uma maneira geral, sem adentrar nos detalhes: sio compostas por
instalagdes, objetos, pintura a 6leo e acrilico sobre tela e objetos achados nos rios, fotografias
feitas com maquina artesanal, grafite sobre madeira e desenhos sobre papel. Todas
abordaram a polui¢do dos rios de maneira indireta, sem panfletagem, fazendo uma critica a

essa questdo problematica que afeta a sociedade.

Figura 3-Tocando nas obras na Exposi¢ao Sussurros dos rios no museu Estagdo Cabo Branco
Ciéncias, Cultura e Artes (2014 ).

Fonte:Rosa Tania- Mestranda do PPGAV-UFPB/UFPE

5. Mediag¢ao nas exposi¢oes

Antes de abordar especificamente sobre a mediagdo ocorrida naquele espago
museoldgico, tecerei algumas consideragdes sobre o perfil dos monitores, termo por eles
utilizado e escrito no seu uniforme.

Sdo estudantes de cursos superiores, ndo necessariamente em arte, mas de varias
graduagdes, que sdo submetidos a uma selegdo. Como ndo concluiram o curso, estio na
condic¢ao de estagidrios.

Segundo eles, a preparacao para receber o publico inclui conversas com o

artista expositor e o curador, que lhes passam as informagdes que julgam necessarias
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e importantes a respeito das obras, ou seja, proposta do trabalho, técnicas e materiais,
processo de criagdo, dados sobre a vida do artista que sdo importantes para o
entendimento da obra, etc.

Na primeira a ser visitada, a Ambi-entes, tao logo chegavamos proximos a alguma
obra, ouviamos todos os dados referentes a ela e que explicavam aquilo que o (a) autor(a)
queria comunicar. Prontamente nos foi “despejado” um banco de informagédes, direcionando
a uma interpreta¢do. Senti, por parte da monitora uma certa ansiedade em passar
informagoes. Relacionamos esse tipo de postura a tdo conhecida educagdo “bancaria” sobre a
qual nos fala Freire:

Narragdo ou dissertaciao que implica num sujeito- o narrador- e objetos pacientes,
ou ouvintes- os educandos..Nela , o educador aparece como seu indiscutivel

agente, como seu real sujeito, cuja tarefa indeclinavel é “encher” os educandos dos
contetudos de sua narragdo (FREIRE, 2013, p. 79).

A mediagdo referente a exposi¢do Sussurros dos Rios, o grupo também foi
conduzido ou direcionado a cada uma das obras, entretanto teve um diferencial em relacao
a mediagdo anterior: antes de abordar sobre a obra, ele inicialmente nos questionava sobre
o sentido dela e apds ouvir o grupo, passava as informagdes das quais dispunha. Esse
educador, a exemplo da outra educadora, também respondia a questdes conforme iam sendo
formuladas pelo grupo. Considerando as defini¢des dos tipos de educadores citados por
Pinto (2010), eu ndo vejo muita diferenca entre as posturas do guia e do monitor, por isso
considero tais posturas tipicas daqueles que atuam no museu Cabo Branco, embora, repito,
na segunda mediagdo houve mais didlogo.Em conversa em sala de aula foram unanimes em
dizer que preferiram a segunda mediagdo por terem tido espago para falarem sobre suas
impressdes em relagdo as obras.

A agao de mediagdo desse espago museologico também inclui oficinas de artes, apds
a visita a exposi¢ao. Conforme nos informou os monitores, as oficinas estdo relacionadas as
exposi¢oes em cartaz. Infelizmente nao foi possivel experimentar essa atividade, devido ao
fato de uma estudante, que mora em outra cidade, precisar chegar ao Instituto a tempo de
ndo perder o transporte. Como etapa seguinte foi pedido a todos um relatério a partir das

obras expostas, onde puderam comentar suas impressoes.

6. Leitura

Sobre a leitura escreve Pillar: “O que se vé nao ¢ o dado real, mas aquilo que se

consegue captar e interpretar acerca do visto, o que nos ¢ significativo.’( 2014, p 10).
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Os relatdrios elaborados pelos estudantes contém justamente isso. Percebo, por
outro lado, que eles apresentam relagdo com a teoria da compreensao estética de Housen
(apud ROSSI, 2014) que estabelece, respectivamente os cinco estagios do desenvolvimento
estético: descritivo ou narrativo, construtivo, classificativo, interpretativo e recreativo. Como
identifiquei falas (ou leituras) tipicas do primeiro e do segundo estdgio, me deterei apenas
neles. Apresento, nos quadros abaixo, essa correlagdo utilizando niimeros para facilitar o seu

entendimento.

Primeiro Estagio: Accountive (descritivo, narrativo):

1-Tem pouco convivio com a arte;

2-Relaciona detalhes da obra com acontecimentos ou experiéncias do passado;
3-Conta histérias que se iniciam pela obra;

4-Questao basica: “o que a obra significa?”

5-Tem uma leitura egocéntrica

6-Impressionam-se pelo tema, que se torna um guia para ler o quadro.

7-Ha associagdes pessoais e o julgamento da obra depende do seu mundo fisico e moral, ou seja, a

obra serd boa se o seu tema lhe for agradavel.

Leituras dos estudantes relacionadas ao primeiro estagio:

(7)“Gostei da obra flor de jambo, que contou uma histéria muita curiosa sobre a cidade de
Bayeux”(A.B)

(4)”pra mim significou o rio querendo escapar da sujeira em que se encontra e voltar a ser um rio

limpo como um dia foi. ”(A.M.)

(7)“Eu nao gostei dos trés primeiros trabalhos da primeira exposi¢ao, porque me passaram a

sensacao de morte”. (C.].)

(2)“Sussurros me emocionou porque me fez lembrar de uma crianca que também indefesa foi
maltratada.” (B.M.)
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Segundo Estagio: Construtive ( Construtivo ).

1-Questdo basica: “Como isto é feito?”

2-Inicio do interesse pelas propriedades formais da obra;
3-Menciona a técnica em que a obra foi feita;

4-Comega a perceber uma inteng¢do na obra

5-“A capacidade do artista em copiar o ambiente visual com precisdo fotografica, o dominio
técnico sdo critérios para julgar o objeto estético...ele compara a pintura com o mundo que vé e

conhece e por isso quer que a obra seja realista” (Housen apud Rossi, 2014. p 22).

Leituras dos estudantes relacionadas ao segundo estagio:

(4)“O objetivo dessa exposi¢ao é justamente alertar a populagiao de que é possivel fazer acabar com

maus habitos que prejudicam a natureza”.(R.C)

(4)“Nesta exposigdo-Sussurros-percebi como a arte vem servindo como uma linha de
comunicagdo das questdes socio-politicas da sociedade atual. Ela agora serve ndo sé para expressao

e compartilhamento de emogdes, mas também de idéias e pensamentos.”(A.C)
(3 e 5)”Gostei mais da pintura que retratava a mata da UFPB. Tinha nela perspectiva.” (J.A)

(3 e 5)“Gostei especialmente da obra de pinturas de alguns locais da UFPB, que é a pintura que
dava um efeito 3D.’(A.L)

Considero essa relagdo entre as falas dos estudantes e a teoria de Housen (apud
ROSSI, 2014) insuficiente para comprovar e afirmar, categoricamente, que aqueles estudantes
estejam nos referidos niveis de desenvolvimento estético, mesmo sabendo que tais dados

(falas) refletem o pouco ou nenhum contato anterior, deles, com obras de arte.

7. Releitura

O conceito de releitura que adoto aqui é o mesmo de Pillar (2014):”..criagdo com base
num referencial, num texto visual que pode estar explicito ou implicito na obra final”. (p 14).Nesse
sentido, a proposta foi de elaborarem uma assemblage a partir do que eles viram. Foi solicitado
que saissem da sala, observassem o ambiente escolar e trouxessem materiais para comporem o
trabalho. De volta, ao invés de fazer uso de colagem, tipica da assemblage, fotografaram com os
seus celulares e editaram no computador que dispomos na sala, usando o programa Power Point.

Em aula posterior, apresentaram aos demais colegas. Eis o resultado em imagens:
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Figura 4- Trabalho dos estudantes em sala de aula apds visita ao museu. Suporte: parede.
Materiais: diversos

“Sem algas,
sem ar”

Com esta imagem
queremos incentivar |
a preservagdo  dos
rios e mares, pelo
fato das algaos serem
um dos principais
emissores de oxigénio

no planeta.
Ang Cargiing
Agemorde k.

Fonte: acervo da autora

Figura 7-Trabalho dos estudantes em sala de aula apos visita ao museu. Suporte: carteira

escolar.Materiais: diversos

Aldeia & mostrara
intervencdo do ser
humano de forma erada
na notureza, o qual nos
entrega algo purc e
pessoos degradam,
transformaondo em sujeira
& muitas vezes parg seu
proprio interesse, Porisso
o nome Corrupta
Intervengao.

André Luiz & Rito de Cassia

Fonte: acervo da autora
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Figura 5. Trabalho dos estudantes em sala de aula apds visita ao museu. Suporte: carteira

escola. Materiais: papéis.

UNIDOS
APESAR DAS

DIFERENGAS

£

Fonte: acervo da autora

Figura 6-Trabalho dos estudantes em sala de aula ap6s visita ao museu. Suporte: piso.

Materiais: diversos.

“Acorda, Brasil!”

Ana Lanra e Alex Monteiro

O trabalho
apresentado enfatiza a
alarmante poluicdo no
Brasil. Criado a partir
dolixo recolhido
dentro do nosso
ambiente escolar, o
IFPB.

/,

Fonte: acervo da autora
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Figura 8- Trabalho dos estudantes em sala de aula ap6s visita ao museu. Suporte: piso.
Materiais: diversos

FENIX

“Em meio ao
caos da morte, a
esperancga do
renascimento se
concretizal”

Fonte: acervo da autora

Perceber-se que alguns ndo se limitaram a assemblage e criaram objetos. E notério
também que o tema lhes chamou muita aten¢ao ao ponto de ser o guia de suas composigdes.
Os materiais, como foi dito, foram coletados dentro da escola e um dos estudantes
comentou: “ veja, professora... todo esse lixo estava fora das lixeiras!” A fala foi pronunciada
em um tom de protesto e de espanto, como se nio tivesse percebido isso antes. E o ensino
de arte suscitando ou provocando reflexdes. Sobre isso diz Ana Mae Barbosa: “Por meio
da arte é possivel desenvolver a percepcdo e a imaginacao, apreender a realidade do meio
ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo ao individuo analisar a realidade
percebida..” (2002, p 18). Nesse sentido obras de arte contemporaneas, conforme CHANDA
“sdo tdo discursivas que se prestam prontamente a discussdes sociais... (2005,p 74). No
desdobramento da visita ao museu, através dos trabalhos realizados pelos estudantes, é

possivel perceber valores e preocupagdo com o social.

Consideragdes finais

Através dessa experiéncia pude perceber que a obra, mesmo sendo mediada de
forma tdo diretiva, ela se impoe, “fala” por si, consegue ser “ouvida”, e “sentida”, fato que é
demonstrado através dos depoimentos dos estudantes, onde aparecem expressoes nao ditas
pelos mediadores. Constatei que as obras suscitaram sentimentos e eles estabeleceram

certas relagdes, demonstrando uma independéncia no sentido de ndo ficarem “amarrados”
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somente aquilo que lhes foi dito, mas chegaram a conclusdes proprias, pois nao sao
“depdsitos” vazios, cada um tem sua histdria, suas referéncias que, ao serem confrontadas
diante da obra de arte, ¢ possivel lhe atribuir novos significados. Considero positiva
a ida ao museu, apesar de termos vivenciado uma mediacdo condutora de olhares e
interpretagdes, pois, mesmo assim, novos conhecimentos sdo acrescentados ao repertorio
cultural do estudante, ndo o impedindo de refletir sobre o que esta a sua frente e tirar suas
proprias conclusoes.

Ao ingressar no curso de mestrado em Artes Visuais pela UFPB/UFPE tinha como
objeto de pesquisa a mediacdo em museu e suas contribui¢gdes para a compreensdo dos
estudantes em arte contemporanea. Estava certa disso até a realizagdo dessa experiéncia. No
inicio angustiei-me ao sentir delegando apenas ao museu a a¢ao de mediagdo. Num segundo
momento percebi que ja estava sendo mediadora ao proporcionar esse contato deles com as
obras naquele espaco. Essa tomada de consciéncia me fez dar outro norte ao trabalho e hoje

estou inteiramente envolvida numa pesquisa agao.
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RESUMO

Neste artigo relatarei sobre meu ingresso no Grupo de Pesquisa Ensino da Arte em Contextos Contemporaneos
- GPEACC/CNPq. Como bolsista do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia- PIBID/Artes
Visuais uma das atividades é fazer parte do grupo de pesquisa. O professor Dr. Fabio José Rodrigues da Costa,
mediador/lider do grupo de pesquisa e, também, coordenador do PIBID/Artes Visuais pensou em contetidos
de estudos, tendo como objetivo preparar os bolsistas para ministrarem as oficinas de artes visuais nas escolas
da rede basica da cidade de Juazeiro do Norte-Ce, onde experimentaria estes estudos na pratica com as oficinas
do PIBID. Abordarei sobre as contribui¢des que os estudos no grupo de pesquisa tém na minha formagao como
artista/professora/pesquisadora.

PALAVRA- CHAVE: GPEACC; PIBID/Artes Visuais; Experimentacdo artistica.

ABSTRACT:

In this article I will report on my ticket in Art Research Group Education in Contemporary Contexts - GPE-
ACC / CNPq . A scholarship of the Institutional Program Initiation Grant to Docéncia- PIBID / Visual Arts
of the activities is to be part of the research group . Professor Dr. Fabio José Rodrigues da Costa, facilitator /
leader of the research group and also coordinator of PIBID / Visual Arts studies thought in content , aiming to
prepare fellows to minister visual arts workshops in the network schools Basic city North -Ce Juazeiro where
these studies would experience in practice with PIBID workshops . Discuss about the contributions that studies
the research group have in my training as an artist / teacher / researcher.

KEYWORDS: GPEACC ; PIBID / Visual Arts ; Artistic experimentation .

Introducao

Neste artigo relatarei sobre meu ingresso no Grupo de Pesquisa Ensino da Arte
em Contextos Contemporaneos - GPEACC/CNPq, a partir do primeiro semestre de 2014.
Sendo bolsista do Programa de Iniciagdo a Docéncia — PIBID/Artes Visuais/CAPES dentre
as atividades propostas, uma delas é participar do GPEACC. Durante o primeiro semestre
nos aproximamos do pensamento do Elliot Eisner que defende um “ensino de arte através da

arte”,
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Ainda neste periodo, o GPEACC foi responsavel pela realizagdo do III
Encontro Internacional sobre Educagdo Artistica: praticas de investigacdo em educagao
artistica tensdes entre aprendizagem e investigacdo - 3ei_ea, evento que foi realizado
anteriormente em Cabo Verde/Africa e Porto/Portugal e esse ano foi realizado no
Brasil. Como estudante do curso de Licenciatura em Artes Visuais o 3ei_ea contribuiu
na minha formagdo como artista/professora/ pesquisadora. Participei da organizagao
do mesmo em diversas frentes e uma delas foi no LACES (Laboratorio de Costura e
Estética) coordenado pelo professor do Departamento de Artes Visuais, Francisco dos
Santos. O LACES foi o laboratério responsavel pela confeccao das bolsas que seriam

entregues aos participantes do 3ei_ea.

1. Ingresso no GPEACC

Desde que ingressei no curso de Licenciatura em Artes Visuais do Centro de Artes
da URCA (2012), desejava fazer parte do GPEACC, porém nao foi possivel em razdo de
outros compromissos. No entanto, quando fui selecionada pelo Programa Institucional
de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia- PIBID/Artes Visuais, acreditei que superaria o desejo e
passaria a ser um membro do grupo. Novamente tive que adiar porque nesta primeira
etapa do PIBID ndo era exigido a participacdo no grupo de pesquisa e os encontros de
planejamento ocorriam no mesmo dia e horario.

Com as mudangas ocorridas na concepgdo do PIBID/Artes Visuais que integrou
grupo de pesquisa e PIBID, no primeiro semestre de 2014 tanto me tornei bolsista do
PIBID como membro do GPEACC. Vislumbrava o GPEACC como um lugar que me
proporcionaria ampliar e aprofundar meus conhecimentos durante minha trajetéria no
curso e de fato é o que estou vivenciando.

Neste primeiro semestre de 2014, no GPEACC estudamos o pensamento de
Elliot Eisner, Lucia Santaella e Ana Amalia Barbosa. Estes estudos contextualizaram a
relagdo entre teoria/pratica com foco no processo de experimentacdo artistica e suas
relagdes com o ensinar e aprender artes no contexto da educagdo basica. A metodologia
adotada pelo lider do grupo e coordenadores do PIBID/Artes Visuais, me fez refletir e
me aproximar do exercicio da docéncia em artes visuais uma vez que o PIBID nos dar a
oportunidade de experimentar com a mediacao das oficinas os conteudos estudados no
GPEACC.
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2. IIT Encontro sobre Educac¢iao Artistica - 3ei _ea

No 2ei_ea ocorrido na Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto/ Portugal,
o GPEACC prop0s realizar o 3ei_ea no Centro de Artes da Universidade Regional do Cariri
- URCA, situada no Ceara/Brasil. O GPEACC se comprometeu a realizar esse evento tendo
o desafio de reunir pesquisadores da area de Arte/educac¢do na cidade de Juazeiro do Norte
interior do Ceara no periodo de 5, 6 e 7 de maio de 2014.

Com esse compromisso, tinhamos que nos organizar e envolver todos que fazem
o Centro de Artes (Departamento de Artes Visuais, Departamento de Teatro, Centro
Académico de Artes Visuais e Centro Académico de Teatro) o que significava todos os
pesquisadores e membros do GPEACC e, também, todos os bolsistas do PIBID/Artes Visuais
e PIBID/Teatro.

Para atender as exigéncias de um evento internacional constituiram-se comissdes:
coordenagao Geral, Secretaria Geral, Projeto Grafico, Revisdo, Web Design, Infraestrutura,
LACES (Laboratorio de Costura e Estética). Fiz parte do LACES (Laboratério de Costura e

Estética), responsavel pela confeccdo das bolsas (imagem 1).

Imagem 1- Bolsa para o 3ei_ea

Fonte: acervo dos autores

Coordenado pelo professor Francisco dos Santos, o LACES teve o compromisso de
confeccionar 500 bolsas (numero esperado de participantes). Quando me dispus a contribuir
na confec¢do das bolsas nao sabia costurar e entrei no LACES com o intuito de aprender
e, consequentemente, contribuir na realizacdo do encontro. Esse era o objetivo do LACES
que avalio positivamente levando em considera¢ao a minha vivéncia no mesmo, pois de fato

pude aprender um pouco sobre costura.
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Desde que tomei conhecimento da realizagdo do 3ei_ea ja o via como uma
oportunidade de ampliacao de conhecimento e de troca de conhecimento sobre o processo
de ensino/aprendizagem das artes visuais com outros territoérios, uma vez que terfamos a
presenca de artistas/professores/pesquisadores de varios lugares do pais e do exterior. Foi
uma oportunidade tnica, pois foram socializadas pesquisas de varios lugares do Brasil e,
também, de Cuba, Cabo Verde, Portugal, Espanha e Guatemala.

Ver e ouvir Ana Mae Barbosa me fez refletir sobre a pratica da docéncia e nunca
imaginei que um pesquisador abordasse seus fracassos durante suas pesquisas. Para mim foi
riquissimo, fui provocada a refletir sobre o meu processo de aprendizagem e entender que os
fracassos narrados por Ana Mae fazem parte da formacao do artista/professor/pesquisador.
Pude compreender que mesmo quando cometemos equivocos ou quando nao obtemos os
resultados que esperamos nada se perde porque tais situagdes proporcionam aprendizagens
essenciais a pratica da pesquisa.

Participar do 3ei_ea foi desafiador e isso inclui ser convidada para fazer o cerimonial
do evento junto com o Gabriel Angelo, aluno do curso de Teatro. Quando recebi a proposta
fiquei assustada e por segundos pensei em recusar, porém rapidamente vislumbrei a
oportunidade de enfrentar o medo de falar em publico e ainda mais usando microfone.
Confesso que foi uma experiéncia maravilhosa, além de ter enfrentado o medo de falar em

publico vivi uma nova experiéncia.

3. Vivéncias no GPEACC: leitura de textos, leituras de imagens e experimentacao

artistica

Experimentar na pratica os processos de aprendizagem das artes visuais tornou o
grupo de pesquisa mais dinamico e um laboratério de aprendizagens em sobre/artes visuais.

Para nos aproximarmos do pensamento de Elliot Eisner, estudamos o artigo “Educar
la vision artistica” (1998) e logo em seguida iniciamos processos de experimentagao.

A primeira vivéncia foi uma leitura de imagens de trabalhos dos artistas Juan Mir6
e Piet Mondrian. Ja conhecia algumas das imagens dos trabalhos do Mird, s6 nao associava
a imagem com o artista. Portanto, o exercicio de ler as imagens proporcionou estabelecer a
conexdo ente imagem e artista. A atividade ultrapassou o limite do ver, ler e associar para
uma vivencia em grupo (imagens 2 e 3). Esta vivencia se aproxima do pensamento de Ferraz
(2009), “quando tratamos do fazer e do apreciar a arte na escola, estamos nos referindo aos
procedimentos de ensino e aprendizagem realizados de maneira intencional, criadora e

sensivel” (p. 28).
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Nos grupos nos deparamos com a proposta de trabalhar com o papel Kraft e giz de
cera. Esse experimento me proporcionou conhecer e usar o papel Kraft pela primeira vez.
Finalizado o exercicio, cada grupo apresentou seus resultados e durante as apresentagdes
vimos que muitos grupos usaram o giz na cor branca e a cor se fazia visivel porque o
papel Kraft tem um tom de marrom. Aprendi nesse experimento que o suporte e suas
caracteristicas influenciam no resultado estético, e aprendi que ao aplicar o giz de cera

branco em suporte branco a cor ndo se sobressai em razao do giz ter a mesma cor do suporte.

Imagem 2-Experimento em grupo fazendo referéncia aos artistas Mir6 e Mondrian Giz de
cera sobre papel Kraft 240 g/m

Fonte: acervo dos autores

Imagem 3- Resultado do experimento em grupo fazendo referéncia aos artistas Mir6 e
Mondrian. Giz de cera sobre papel Kraft 240 g/m

Fonte: acervo dos autores
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Apds esse experimento em grupo nos foi pedido um trabalho individual e ainda
buscando referéncias com imagens dos trabalhos dos mesmos artistas. A diferenca é que
aplicarfamos a tempera guache sobre o Kraft com a mesma gramatura. Para atender a
proposta busquei mais imagens dos artistas e analisei caracteristicas comuns e distintivas
entre eles e pude identificar que os dois usaram as cores primarias, porém Mondrian trabalha
com uma linha mais rigida e demarcada. Mir6, no entanto, trabalha com linhas mais curvas
e abertas. Para Ferraz (2009) “conhecer os artistas, ver como trabalham, observar suas obras
¢ outro passo para aprender a pensar e apreciar arte” (p. 29).

Antes de dar inicio ao trabalho, fiz alguns esbogos e em seguida os transferi para o
papel Kraft (suporte). Nesse exercicio tive muita dificuldade porque o papel é grande e achei
complicado fazer uma composi¢ao harmoniosa trabalhando com uma dimensao superior as
que ja havia trabalhado. Ao usar a tinta na cor amarela percebi que a cor do suporte (papel
kraft) interfere um pouco requerendo a aplicagdo de muitas camadas de tinta.

Durante este experimento me preocupei em ndo separar os dois artistas na
composicdo, trabalhei com a memoria visual e neste processo me apropriei das formas
geométricas do Mondrian deixando-as solta no suporte fazendo referéncia ao modo que
Miré utiliza em seus trabalhos distribuindo as figuras de maneira solta. Quis explorar essa

caracteristica do Mir6 usando figuras de maneira espalhada em todo o suporte (imagem 4).

Imagem 4- Experimento com referéncia nos artistas Miré e Mondrian. Témpera guache so-
bre papel Kraft 240g/m

Fonte: acervo dos autores

O resultado nao foi satisfatério porque nao consegui manter uma harmonia, ficou

parecendo que coloquei as figuras de qualquer maneira, mas isso ocorreu pela dificuldade
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trabalhar com um suporte grande. Também quis fazer um esfumado e utilizei palha de ago
para aplicar a tinta trazendo nesse esfumado referéncia a representagido de um olho, elemento
presente no trabalho de Miré. Segundo Santaella (2012, p. 18) “(...) as representagdes visuais
sdo artificialmente criadas necessitando para isso da mediagdo de habilidades, instrumentos,
suportes, técnicas e mesmo tecnologias” Nao gostei da representacdo de uma arvore que
coloquei no canto direito inferior do trabalho, acho que prejudicou ainda mais o resultado
estético.

A dindmica das apresenta¢des dos exercicios (imagem 5), é um momento também
de aprendizagem e de troca de experiéncias, pois cada grupo ou colega utiliza de uma
metodologia para chegar ao que deseja. Por exemplo, alguns colegas que ndo usaram o papel
kraft na gramatura sugerida puderam aprender que o papel pode enrugar. E visivel que
cada grupo ou pessoa demonstra mais maturidade em usar um suporte grande. Vendo isso

percebo pontos que preciso melhorar na minha pratica artistica.

Imagem 5- Apresentagdo do experimento individual. Tempera guache sobre papel Kraft

[

Fonte: acervo dos autores

Com o objetivo de ampliar ainda mais nossa compreensao sobre a leitura/
interpretagdo de imagens, nos aproximamos do pensamento de Lucia Santaella (2012) a
partir do capitulo do livro “Leitura de imagens”. Esta primeira aproximag¢do nos levou ao
encontro do conceito de leitura e da leitura de imagens, a0 mesmo tempo em que trouxe
conexdes com Eliot Eisner e seu conceito de alfabetizacao visual (1998).

Percebi que também nos aproximavamos ainda mais da Abordagem Triangular e
experimentavamos o fazer, o ver/interpretar e contextualizar tanto as imagens da arte quanto

de nosso préprio processo de aprendizagem no curso de Licenciatura em Artes Visuais.
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Até entdo estavamos trabalhando com referéncias de Mir6 e Mondrian, até que
nos foi sugerido aprofundar nosso conhecimento e experiéncia a partir de Mir6. Nos
foi solicitado alguns materiais tais como: tinta aquarela, papel canson tamanho A3,
pinceis, tempera guache, lapis grafite e pincel hidrocor. Com a utilizagdo desses materiais
experimentamos composi¢cdes tendo como referencia alguns elementos presentes nos
trabalhos de Mir0, tais como: olho, ponto, lua, linha e estrela.

Para comegar o trabalho preparei o papel canson A3, aplicando agua com um
pincel largo, em seguida apliquei a tinta. Pela primeira vez estava usando a tinta aquarela e
durante o processo tive dificuldades com o manuseio da mesma. A tinta que estava usando
nao aderia bem ao papel (suporte), o que me fez aplicar cada vez mais tinta. Em alguns
momentos coloquei muita intensidade nas pinceladas e fiz movimentos circulares repetitivos
e o papel comecou a desmanchar. As dificuldades encontradas ocorreram pelo fato de nao
ter experimentado a tinta aquarela anteriormente.

Apos preparar a base usando tinta aquarela, passei a desenhar os elementos que
minha memoria visual recordava com o uso do lapis grafite e compondo assim a composigao,
em seguida colori os elementos/figuras usando tempera guache.

Me preocupei durante esse experimento (imagem 6) com a relagdo das cores do
fundo com as cores que foram aplicadas nos elementos, porque o fundo ou base ficou muito
colorido e fiquei com receio dos elementos ndo se destacarem. Usei as cores azul, vermelho,

amarelo, verde e preto para colorir os elementos da composicao.

Imagem 6- Experimento com referéncia ao artista Mird. Aquarela, tempera guache, pincel
hidrocor sobre papel Canson A3

Fonte: acervo dos autores
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Enquanto resultado estético ndo ficou satisfatéorio. Minhas limitagdes com
o manuseio da tinta me levaram a danificar o suporte e a fazer um fundo/base que,
consequentemente, influenciaria na composi¢ao.

Gostei da proposta e da escolha dos materiais porque me permitiu experimentar a
tinta aquarela que até entdo nao tinha me disposto a trabalhar com ela.

Nestes experimentos trabalhamos basicamente em cima dos elementos da
visualidade: ponto, linha, forma, cor e como eles se organizariam formando a composi¢ao.
Posso dizer que passamos a compreender sobre releituras. Mas, foi a partir do estudo do
pensamento de Ana Amalia Barbosa que este conceito ficou mais claro, pois segundo a
autora a releitura “E olhar para o mundo a nosso redor e criar a partir de tantas coisas que
vemos no mundo, na arte, na TV... Enfim tudo aquilo que nossa retina registra pode ser
usado (BARBOSA, 2005, p. 145).

Curiosa com a tinta aquarela e seu potencial, comprei dois tipos de tinta aquarela
(pastilha e bisnaga), e realizei outros experimentos com o intuito de aprender a trabalhar com
a tinta aquarela (imagem 8, 9 e 10 ). Porém com atencdo para os resultados que obteria dada a

especificidade que a tinta é comercializada e dos resultados estéticos que poderia atingir.

Imagem 8 e 9- Experimento com tinta aquarela em pastilha

Fonte: acervo dos autores

Imagem 10 - Experimento com tinta aquarela em bisnaga

Fonte: acervo dos autores
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No experimento com aquarela em pastilha, percebi que a tinta ndo se espalha
no papel com tanta facilidade e pude controlar melhor o direcionamento que desejava na
aplica¢ao de cada cor. Com a aquarela em bisnaga o resultado é diferente porque a cor se
espalha facilmente dificultando seu controle e direcéo.

Depois de explorar um pouco a aquarela repeti a ultima proposta vivenciada
no grupo de pesquisa (imagem 12). Desta vez utilizando aquarela em bisnaga e deixando
uma tonalidade mais forte no fundo/base do suporte e chegando a outra composigdo. Esta
iniciativa encontra em Ferraz (2009, p. 28) sua justifica, pois para ela “o educador cria
condi¢bes e estimula o interesse do aprendiz, que também precisa estar interessado e com
disponibilidade para aprender e saber relacionar seus conhecimentos e experiéncias com o

que aprende.”

Imagem 12- Experimento com referéncia no artista Mird. Aquarela, tempera guache,
pincel hidrocor sobre papel Canson A3

Er

Fonte: acervo dos autores

Ao finalizar este experimento fiz uma comparagio entre o experimento da imagem
6 com o da imagem 12, e fazendo esta leitura percebi o quanto o fundo/base da imagem
influenciou na estética da composicao. Nao considero nenhuma das duas composicoes
harmoniosas, mas a suavidade das cores utilizadas na imagem 6 tornou a composi¢do menos

saturada.
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Conclusao

Ser membro do GPEACC tem me ajudado a esclarecer duvidas, tem me motivado
a fazer experimentos artisticos. Esse periodo no GPEACC e durante a disciplina Didatica
do Ensino das Artes Visuais I, ficou claro a importancia do fazer artistico para a formacao
do artista/professor/pesquisador. Sabendo da relevancia que tem o fazer artistico para ser
docente em artes visuais, venho me permitindo mais e mais a experimentagdo artistica, ao
estudo de materiais, fiz algumas descobertas durante a experimenta¢ao com a tinta aquarela.

Durante as praticas de experimenta¢ao pude perceber o que preciso melhorar para
fazer uma composi¢ao harmoniosa; as leituras ampliaram meu conhecimento e me provocou

a pesquisar/buscar mais, pois pude identificar o que ainda ndo compreendo.
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ESTUDOS DE PUBLICOS EM MUSEUS DE ARTES E A
POLITICA CULTURAL BRASILEIRA

Robson Xavier da Costa
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RESUMO

Este artigo objetiva analisar a relagdo entre os estudos de publicos de museus de artes e a nova politica cultural
brasileira, a partir da analise das Metas do Plano Nacional de Cultura (MPNC). Os estudos de publicos podem
facilitar o conhecimento dos visitantes que frequentam as institui¢cdes culturais brasileiras, suas caracteristicas,
interesses e comportamentos, favorecendo a definicdo de politicas culturais e programagdes que atendam as
necessidades dos visitantes e promovam a efetiva fidelizacao e o aumento do fluxo de visitantes nos museus de
arte brasileiros.

PALAVRAS CHAVE: Estudos de publicos. Museus de arte. Politica Cultural.

ABSTRACT

This article aims to analyze the relationship between public studies of arts museums and the new Brazilian
cultural policy, based on the analysis of the goals of the National Culture Plan (MPNC). The public studies can
facilitate the knowledge of visitors who attend the Brazilian cultural institutions, their characteristics, interests
and behavior, favoring the definition of cultural policies and programs that meet the needs of visitors and
promote the effective loyalty and increased visitors flow in Brazilian art museums.

KEYWORDS: Public studies. Art museums. Cultural policy.

1. Estudos de publicos de museus no brasil

Nao gosto de museus. Alguns deles sdo admiraveis, mas nunca deliciosos. As idéias
de classificacao, de conservacgao e de utilidade publica, que sdo justas e claras, tém
pouca relagdo com as delicias. (...) Logo ndo sei mais o que vim fazer nestas solidoes
de cera, que tem alguma coisa de templo e de saldo, de cemitério e de escola.
Vim me instruir, buscar meu encantamento, ou cumprir um dever e satisfazer as
conveniéncias? Ou ainda, ndo seria um exercicio de tipo particular este passeio
bizarramente entravado por belezas, e desviado a cada instante por estas obras
primas a direita e a esquerda, entre as quais é necessario conduzir-se como um
bébado entre os balcoes? (...) Assim como o sentido da visao se acha violentado por
este abuso do espago que constitui uma colegdo, também a inteligéncia ndo é menos
ofendida por uma estreita reuniao de obras importantes (...).

Paul Valery
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A ampliagdo do acesso as institui¢oes culturais e museus no Brasil tem sido um dos
temas mais discutidos na cena contemporanea das artes, essa é, ndo s6 uma questao cultural
ou social, mas tem relagdo direta com a sobrevivéncia dessas instituicdes, muitas vezes
avaliadas pelo numero de visitantes anuais, desta maneira, os espagos culturais dependem
diretamente do seu publico e da manutencio e fidelizagdo do mesmao.

Algumas questdes ainda pairam no ar, qual o perfil do publico de museus de arte no
Brasil? Sera que os museus conhecem efetivamente seu publico? Como formar esse publico
e garantir sua fidelizagdo? Normalmente as instituicdes delegam o trabalho de formagao e
contato direto com o publico aos setores educativos e seus mediadores, desconsiderando que
a mediacdo educativa é apenas um dos aspectos que devem ser trabalhados quando se fala de
publico.

Quando o trabalho do setor educativo dos museus de arte é bem feito, pode
garantir o interesse do publico para com a instituicdo, os educadores sao fortes aliados para
a efetivagdo da necessdria a¢do cotidiana de conquista dos visitantes, mediando a relacao
entre os saberes, os c6digos e os contetudos da arte e arquitetura contemporanea, nem sempre
acessiveis a primeira vista.

E preciso garantir que os museus sejam espacos de inclusdo sociocultural e ndo
reforcem as distingdes entre as pessoas e sua condi¢do social. Bourdieu e Darbel (2003) no
livro “O amor pela Arte: os museus de arte na Europa e seus publicos”, publicado na década
de 1960, ja apontavam que uma das fungdes centrais do museu é a formagao de publicos e
a democratizagdo da cultura. Sua pesquisa mostrava que os museus europeus atendiam um
publico academicamente qualificado, com formagéo e papéis sociais definidos, ou seja, um
publico de elite.

Apesar de todas as criticas aplicadas aos museus final do século XIX e inicio
do século XX, nos anos 1960 e 1970 essas institui¢oes se reinventaram, assumindo seu
papel social, partindo de simples salas de exposicao, para espacos culturais, que além de
salvaguardarem colecdes e acervos especificos, foram pouco a pouco transformando-se
em verdadeiros espacos de convivéncia, com lojas, bibliotecas, cafés, restaurantes, salas de
conferéncias, auditorios, cinemas, etc.

Ao longo desse processo de reinvencdo dos museus, emergiram os estudos de
publicos, que tiveram a experiéncia pioneira nos EUA, realizada entre 1925 e 1927, a partir
do trabalho da Associacio Americana de Museus, sob a coordenagido de Edward Robinson,
professor da Universidade de Yale. Sua continuidade ocorreu nos anos 1960, com pesquisas
feitas por Harris Shettel e Chanler G. Screven. Essas pesquisas apontam alguns dos objetivos

dos estudos de publicos em museus, a) definir quem visita ou ndo os museus; b) analisar
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como os publicos aprendem durante a visita, favorecendo a melhoria da expografia e dos
programas; c) favorecer a relagao do publico X obras X arquitetura por meio da experiéncia
educativa; d) ficar atento para o interesse e percep¢do do publico objetivando a efetivagdo da
comunicagdo entre os museus e seus visitantes.

Na Europa o ja citado estudo de Bourdieu e Darbel (1962) foi pioneiro, desde essa
época os estudos de publico avangaram consideravelmente. Na Inglaterra nos anos 1960
o Bristh Museum of Natural History, realizou a New Exibition Scheme e a investigacao
sistematica e avaliacdo do visitante. Na década de 1990, a Franca criou o Observatorie
Permanent des Publicos (OPP) centralizando os estudos de publicos no pais e servindo de
modelo para outros paises da Europa.

Nos anos 2000 os estudos de publicos ganharam outra dimensdo nos EUA com a
criagdo do Programa Permanente de Avaliacdo de Exposi¢oes e Museus. Desde o inicio as
pesquisas contemplaram a Espanha, um dos paises presentes no estudo pioneiro de Bourdieu
e Darbel. Nos anos 1980 com a pesquisa, realizada por Pratz em 1989, no Museu de Zoologia
de Barcelona, seguido pelos estudos iniciados na década de 1990 na Universidad Complutense
de Madrid em parceria com o Museu Nacional de Histéria Natural, foi criado o primeiro
departamento de estiidios de puiblicos de museos, sob a coordenagdo da Dr2. Carmen Pratz,
a sua equipe pesquisou até o final da década de 1990. Nos anos 2000, Dr. Garcia Blanco
coordenou uma equipe de pesquisa com a colaboracao dos Drs. Mikel Ascencio, Elena Pol,
Perez Santos e Alarcon que voltaram seus estudos para a relagao arte e arqueologia.

No Brasil os estudos de publicos de museus, estao em processo, as pesquisas nesse
campo tem se consolidado aos poucos, temos um significativo niumero de museus de arte
que ja realiza uma enquete com o publico ao final das visitas, como é o caso do Instituto de

Arte Contemporanea do Inhotim em Minas Gerais.

2. Politica cultural brasileira e estudos de publicos de museus

Esta pesquisa parte das seguintes questdes: o que sdo estudos de publicos em museus
e como a atual politica cultural brasileira aborda essas pesquisas?

A definicao mais utilizada para os estudos de publicos é a da Associagdio Americana
de Committee on Advance Research and Evaluation (CARE), que define o Estudo de Publicos

como:
The processo of obtaining systematic knowledge of and visitors to museums, current

and potential, in order to increase com and use that knowledge and start planning em
em up atividades those related to public (AAM, 1991).
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Concordo com a definigdo da AAM por acreditar que os estudos de publicos sdo
capazes de proporcionar o conhecimento necessdrio para que as instituicdes culturais
planejem adequadamente suas atividades levando em conta as reais necessidades do seu
publico alvo, visando uma melhor interacdo entre os visitantes, as obras expostas e o espago
arquitetonico; favorecendo o retorno do visitante ao museu; atraindo novos visitantes e
permitindo que novas maneiras de aprendizagem se configurem ao longo das visitas.

Os beneficios gerados pelas pesquisas de publicos em museus dependem de uma
rede de politicas publicas que garanta a aplicabilidade dos seus resultados, favorecendo o
atendimento coerente as Metas do Plano Nacional de Cultura, instituido pela Lei n° 12.343,
de 02 de dezembro de 2010, que propde a organizagdo e aplicagdo de politicas publicas
até 2020, um periodo de dez anos, visando salvaguardar a diversidade cultural do Brasil,
garantindo o direito constitucional a cultura.

Em relagao ao publico de museus, para um periodo de dez anos, as MPNC propde:

Aumentar em 60% o nimero de visitantes em museus (META 28, p. 12);

2. Atingir 100% dos museus atendendo os requisitos de acessibilidade e promovendo a
fruicdo cultural de pessoas com deficiéncias (META 29, p. 12);
50% dos museus modernizados (META 34, p. 13);

4. 70% dos museus disponibilizando informac¢des no Sistema Nacional de Informagoes
Culturais - SNIIC (META 41, P. 13);

Segundo essas metas o PNC pretende mais que dobrar o numero de visitantes em
museus brasileiros, disponibilizar informagdes sobre os museus na internet; tornar os museus
acessiveis e ampliar o processo de inclusdo cultural, bem como modernizar a metade dos museus
do pais. Para atingir esses objetivos um dos instrumentos principais sdo as pesquisas de estudos
de publicos, que podem aferir dados especificos sobre os indicadores propostos na metas citadas.

Outra preocupacao das metas do PNC ¢é a formagdo continuada de 20.000
professores de arte de escolas publicas e a criacdo e manutencdo de museus e instituigoes
culturais em todos os municipios brasileiros.

Essa é uma politica cultural no pais que especifica a forma¢do continuada do
professor de arte, entendendo que desde a obrigatoriedade do ensino de arte com a LDB
9394 de 1996, esses profissionais precisam de maior atengdo, para garantir uma atuagdo
adequada ha seu tempo historico, favorecendo a formagao de publicos para a arte e a cultura
em todas as regides do pais, proporcionando a valoriza¢do e o contato com a diversidade

cultural do Brasil.
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Essa meta esta baseada na Cooperagao entre do Ministério da Cultura (MinC) e do
Ministério da Educagao (MEC), por meio da Portaria Normativa Interministerial n° 1 de 04
de outubro de 2007, que estabelece as diretrizes e critérios para a atua¢ao conjunta, buscando
a integragdo e a implantagdo de agdes comuns e a consolidacdo de uma agenda bilateral entre
os 6rgaos levando em consideracgdo a interface entre PNC (Lei no . 12.343 de 2010), PNE
(Leino . 10.172 de 2001) e a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (Lei n° 9394 de 1996).

A formagdo continuada do professor de Arte - entendida como todas as formas
deliberadas e organizadas de aperfeicoamento profissional do docente mediante
palestras, semindrios, encontros, grupos de estudo, oficinas, cursos presenciais
e a distdncia - propicia o desenvolvimento de uma série de habilidades ao
docente essenciais para elevar a qualidade do ensino. Entre elas, a ampliagdo dos
conhecimentos pedagdgicos, aquisicdio de experiéncia, novas metodologias e
tecnologias e, sobretudo, a aproximacdo a bens culturais, a familiarizacdo com a
criagdo cultural e com experiéncias artistico-culturais que possam manter viva a
curiosidade e a criagdo do professor para que, capacitado, possa replica-las ao corpo
discente. A formagdo dos professores deverda dar énfase aos conteudos de cultura,
linguagens artisticas e patrimonio cultural (MPNC, 2010, p. 39).

Como consequéncia da aplicabilidade dessas metas, a aproximacao dos professores
de arte com os museus, pode vir a ampliar o numero de visitantes nos museus brasileiros e
melhorar a qualidade da interagdo do mesmo com as institui¢des culturais.

Outro ponto importante é a quantidade de 12 milhdes de pessoas que serdo
beneficiadas pelo Programa de Cultura do Trabalhador (Vale Cultura), instituido pelo
Projeto de Lei n° 5.798/2009, instituindo a quantia de R$ 50,00 para os trabalhadores que
recebem até cinco saldrios minimos terem direito ao beneficio, para gastar com bens
exclusivamente culturais como livros, DVDs, CDs, obras de artes visuais, instrumentos
musicais, pagamento de mensalidade em cursos diversos, assinatura para servicos culturais
na internet, assim como ingressos para cinemas, museus, apresentagcoes de musica, teatro,
danga, circo, festas populares, entre outros.

O Vale cultura visa ampliar o acesso aos museus e instituigdes, aproximando o
publico das praticas artisticas e culturais, fora do ambito domiciliar, garantindo o direito
do acesso a cultura, postulado na constituicdo cidada de 1988. O possivel aumento das
visitas aos museus' pode vir a ampliar a frequéncia as exposigoes, estimulando a fruigdo e a

formagdo permanente de publicos em museus.

1 Situagdo atual: De acordo com a pesquisa sobre praticas artisticas e culturais Frequéncia de praticas culturais, do
Sistema de Indicadores de Percepgao Social — SIPS - 2010, pelo Instituto de Pesquisa Econoémica Aplicada (Ipea), no
Brasil 7,4% das pessoas vao mensalmente a museus ou centros culturais. (MPNC, 2010, p. 61).
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As metas pretendem atender: a Convenc¢do Internacional sobre os Direitos
das Pessoas com Deficiéncia que tem o propdsito de promover, proteger e assegurar a
equivaléncia de todos os direitos humanos e liberdades fundamentais e promover o respeito
a igualdade e dignidade humanas e o desenvolvimento do potencial artistico e cultural de
todos os brasileiros, defendendo o acesso pleno das pessoas com deficiéncias aos bens
culturais.

A Lei n° 10.098, de 19 de dezembro de 2000, que estabelece os critérios para a
acessibilidade das pessoas com deficiéncia ou mobilidade reduzida, promovendo a suspensao
de barreiras fisicas e culturais. E o Plano Nacional da Pessoa com Deficiéncia “Viver sem
limite”, decreto n° 7612 de 17 de novembro de 2011, que estimula considerando que
atualmente, 53% dos museus cadastrados no Sistema Brasileiro de Museus tém acdo de
acessibilidade.

A proposta da ampliagdo ou criagdo dos centros culturais ou museus em todas
as cidades brasileiras leva em conta a ideia da democratizacio do acesso a maioria da
populagdo aos bens culturais, considerando estes equipamentos como centrais para a
revitalizagdo dos centros urbanos das cidades ou das regides periféricas. Deseja-se que
cada municipio, ou municipio polo, tenha pelo menos um museu funcionando, prevendo
no PNC a criagdo e manuten¢ao pelo Brasil de pelo menos 66 novos centros culturais
(museus, bibliotecas, teatros, salas de espetaculos, etc) no prazo de dez anos. Considerando

a situacao em 2009:

Segundo a Pesquisa de Informacgbes Basicas Municipais (Munic - IBGE), a
distribuigdo de equipamentos culturais nos municipios em 2009 se dava da
seguinte forma: Municipios com até 10 mil habitantes com pelo menos um tipo
de equipamento - 28% Municipios entre 10 e 20 mil habitantes com pelo menos
dois tipos de equipamento — 16% Municipios entre 20 e 50 mil habitantes com pelo
menos trés tipos de equipamento — 16% Municipios entre 50 e 100 mil habitantes
com pelo menos trés tipos de equipamento — 43% Municipios entre 100 e 500 mil
habitantes com pelo menos quatro tipos de equipamento — 47% Municipios com
mais de 500 mil habitantes com pelo menos quatro tipos de equipamento — 80%
Indicador: Numero dos tipos de equipamentos culturais presentes nos municipios,
por faixa populacional, em relagdo ao total de municipios, por faixa populacional.
Fonte de afericdo: Pesquisa de Informacdes Basicas Municipais (Munic - IBGE)
(MPNC, 2010, p. 67)

Além da criagdo de museus e centros culturais, o PNC também propde a
modernizagdo dessas instituicdes, visando aprimorar as instala¢oes, aquisicdo de novos
equipamentos, aquisicdo e manutencdo de acervos, promover atividades de formagido e

mediacao cultural, incentivar o interesse pela arte, contribuir para a inclusao cultural da
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populacdo, valorizar a cultura local e a multiculturalidade, promover a sustentabilidade das
institui¢oes, fomentando a frequentaciao e interesse das diferentes camadas da populag¢ao.
Embora esse programa de modernizagdo dos museus ainda seja timido, tendo contemplado
apenas 3% do total de museus brasileiros, a aplicabilidade dessa meta pode favorecer o
aumento do fluxo de visitantes aos museus de arte brasileiros.

Diante da proposta de modernizagdo dos museus brasileiros, as MPNC
também contemplam a possibilidade de facilitagio da importagio de equipamentos
especializados para a area cultural sem similares nacionais, favorecendo a atualizacao
dos equipamentos culturais do pais, contemplando aquisi¢do de software e hardware de
ultima geragdo, favorecendo o desenvolvimento cultural do pais. Uma vez implantada
essa politica visa a desburocratizacdo das importacdes e a isengdo de impostos para
produtos importados que viabilizem a producao de bens culturais. Essa politica deve
ficar a cargo da Secretaria de Desenvolvimento da Economia Criativa do Ministério da
Cultura (MINCQ).

Uma das agdes centrais para o bom funcionamento do PNC é a manutengdo e
constante atualizagdo do Sistema Nacional de Informagdes de Indicadores Culturais (SNIIC),
em fase de implantagdo, a plataforma ja esta no ar, disponivel no enderego: http://sniic.
cultura.gov.br/, e foi pensada para ser uma fonte permanente de informagdes para pesquisas
e conhecimentos sobre a produc¢do e diversidade cultural brasileira, disponibilizando
informagdes publicas e gratuitas a partir dos inventdrios e catalogacao dos acervos dos

museus brasileiros, preenchendo uma lacuna até entao existente no pais.

O SNIIC ¢ o instrumento de acompanhamento, avaliagdo e aprimoramento da
gestdo e das politicas publicas relacionadas a cultura. O sistema proporcionard
compartilhamento publico e transparente das informagoes estratégicas para gestdo
federal, estadual e municipal da cultura e visa integrar, padronizar e harmonizar os
cadastramentos, mapeamentos e indicadores culturais. (...) Os cadastros nacionais
de museus, bibliotecas e arquivos serao integrados ao SNIIC. (...) Em relagdo aos
museus, em 2010, 48% dos museus cadastrados no Instituto Brasileiro de Museus
(Ibram), tinham alguma informagdo sobre seu acervo em pagina eletronica na
internet (MPNC, 2010, p. 78 e 79).

Com a implantagao plena do Sniic a drea de museus tera uma unica plataforma
com todas as informagdes necessarias para que se possa conhecer o desenvolvimento das
institui¢des no pais e também os estudos realizados sobre seu publico, atualmente, essas
informagdes, quando muito, sdo disponibilizadas isoladamente, nos sites dos proprios
museus. Como ndo temos tradi¢do no pais dos estudos de publicos em museus, essa area

ainda tem muito campo para ser desenvolvida.
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3. Contribui¢ao dos estudos de publicos de museus

Ao refletir sobre a importancia dos estudos de publicos em museus de arte no
Brasil, diante da diversidade continental do pais, sabemos ndo sdo possiveis generalizagdes,
contabilizando que cada instituicdo tem suas especificidades e que a diversidade cultural
brasileira esta refletida nesse caldo cultural. Diante disso, algumas questdes sao centrais: para
que devemos saber sobre a satisfagdo do usuario do museu? Qual a responsabilidade social
do museu diante do seu publico? Qual o valor do museu e das cole¢des para a comunidade?
O que o publico apreende apds a visita? As exposi¢des tempordrias dinamizam o uso do
espaco do museu? As instituicdes levam em conta a capacidade de recep¢do do publico? A
maneira como o museu estabelece o a relagdo com o seu publico, favorece a melhora dos seus
servicos e articulagdo da marca da institui¢ao?

Essas sao questdes que os estudos de publicos de museus podem responder ao longo
do tempo, ja que eles servem para obten¢do de informagoes atualizadas sobre os visitantes

dos museus, considerando o museu uma institui¢ao ligada a educagao nao formal, afim de:

Atualizar o discurso museoldgico;

2. Adequar distintos niveis de leitura da expografia e museografia; dinamizando a
proposta museografica;

Favorecer uma relagdo dialética entre o publico visitante e as obras expostas;

4. Atender um maior numero de visitantes, melhorando os servicos de acolhimento;
Responder as necessidades e expectativas do publico e detectar novas demandas de
Servigos;

Manter e atrair novos patrocinadores para o museu;

7. Identificar quais dos setores comunitarios sdo atendidos pelo museu.

Considerando que para sua manutengdo os museus de arte devem oferecer
programacoes de interesse do publico em geral, mas também devem investir na formagao
continuada dos visitantes, a funcao educativa deve sempre estar presente nas propostas
expograficas, considerando que o publico satisfeito, provavelmente, volta a visitar o mesmo
museu e um dos papéis do museu é garantir a fidelizagdo do seu publico.

As pesquisas de publicos apontam que as informagdes veiculadas nas redes sociais
e entre familiares e amigos, ou seja, a informagdo boca a boca costuma influenciar as novas
visitas aos museus, bem como o retorno do publico ao mesmo. Os dados estatisticos da

maioria dos museus de arte da Europa apontam que um publico satisfeito e bem recebido,
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gera retorno cultural e econdmico para a institui¢do; mais compras sdo feitas nas livrarias e
lojinhas, bem como, nos restaurantes e cafés, as bibliotecas passam a ser mais frequentadas.
Os visitantes satisfeitos costumam se vincular as associagdes de amigos do museu.

Os estudos de publicos em museus favorecem a formac¢do de uma base de dados
sobre seus visitantes; disponibilizando informag¢des demograficas e sobre o estilo de vida;
possibilita a compreensiao pela equipe técnica das verdadeiras motivagdoes das visitas,
quais sdo as expectativas dos visitantes e como foi a qualidade da experiéncia estética
vivenciada; também permite a coleta de informagdes sobre uma parcela do publico que
geralmente fica fora das pesquisas tradicionais, tais como: as minorias étnicas e os grupos
socioculturalmente desfavorecidos.

A maneira mais adequada para desenvolver o estudo de publicos em museus é
implantar um programa permanente ou com dura¢io de pelo menos trés a cinco anos,
dedicados a pesquisa quantitativa e qualitativa. Estudos com menor tempo de duragao,
entre um e seis meses tem como utilidade a atualizacdo de dados sobre exposi¢des e eventos
especificos, bem como podem apontar problemas relacionados a percepgio dos visitantes,

pouco visiveis para a equipe técnica da instituicao.

Considerag¢des finais

Considerando que os estudos de publicos possibilitam ao museu diferenciar os
diferentes tipos de visitantes, estabelecendo vertentes sdciodemograficas, identificando
sua formacdo, necessidades, expectativas, interesses, motivacoes e pontos especificos de
interesse durante a visita, se valorizam ou nao o trabalho do museu, bem como, se desejam
voltar a visita-lo. Ou seja, o conhecimento dos publicos favorece a toda a equipe do museu,
facilitando o didlogo entre a oferta e a procura dos seus servicos, tornando efetivas suas
acoes educativas e sua insercao como institui¢cdo cultural na comunidade onde estd inserida,
bem como fortalecendo sua inser¢do na cena artistica da arte contemporéanea.

Os estudos sobre os publicos de museus podem ajudar aos curadores e a diregdo
na elaboragdo dos conceitos e na expografia. Também favorecem o direcionamento de
publicagdes e divulgagdes do papel sociocultural do museu, bem como, permitem a
instituicdo conhecer o impacto das suas propostas expograficas e demais atividades culturais
sobre seu publico, a partir da defini¢cdo de trajetos durante a visita, do uso dos indicadores
visuais (sinalética). Devido aos problemas de orientacdo espacial ou de acessibilidade
identificados a partir do escopo da pesquisa, quando da definicdio de novos projetos

expositivos, bem como, na melhoria da identifica¢ao visual dos possiveis caminhos a serem
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seguidos pelos visitantes. Embora seja claro que as definicdes da expografia a partir do
espaco fisico do museu seja uma derivagao das limitagdes espaciais presentes no uso e reuso
da estrutura fisica para uma nova e dinamica atividade cultural.

A avaliagdo resultante desta investigacdo ao aproximar as metas do PNC com os
estudos de publicos de museus favorece o conhecimento desse método de pesquisa ainda
pouco aplicado nos museus de arte brasileiros. Nesta investigacdo nao tivemos a intengdo
de definir aspectos especificos (dados demograficos, formagao, etc) do publico/visitante de
museus de arte, apenas apontar questdes gerais sobre a importancia dos estudos de publicos
para a aplicabilidade do PNC.

Consideramos que esta artigo atendeu seu objetivo inicial, permitido a identificagdo
dos principais pontos de interesse para os publicos de museus nas metas do Plano Nacional
de Cultura brasileiro. Considerando que a visita a0 museu é um acontecimento social,
que normalmente, reine amigos, parentes e escolares e pode compor um processo de
educacgdo ndo formal para os sujeitos envolvidos, acreditamos que compreender as diferentes
informagdes disponibilizadas pelos estudos de publicos pode auxiliar a equipe do museu a
definir melhor seu programa de relacionamento com o cliente.

Este artigo apresenta possibilidades para o desenvolvimento de novas investiga¢oes
nessa direcio no Brasil, como por exemplo: a necessidade da inclusio dos estudos de
publicos na legislacao oficial do pais, bem como a criagdo de incentivos fiscais para o

desenvolvimento de pesquisas especificas sobre o publico/visitante e os museus de arte.
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GERACAO 80:

a pintura como ato politico
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RESUMO

O artigo retoma inicialmente, ao periodo de redemocratizagdo politico brasileiro que fundamentou o cenario
para a “volta da pintura” nos anos 80 no Brasil. Apresenta a seguir, o fulgor que envolveu a Exposi¢do “Como
vai vocé, Geragao 80 realizada em 1984, na Escola de Artes do Parque Lage no Rio de Janeiro. Analisa a
importancia do papel da pintura neste momento que traduziu o desejo de liberdade de expressao e a forca de
simplesmente existir do sujeito antes reprimido pela ditadura. Comenta sobre as influéncias das tendéncias
pictoricas internacionais que englobou a pintura brasileira. Destaca o carater multicultural do evento e situa o
panorama da pintura paraibana nesse momento historico.

PALAVRAS-CHAVE: Anos 80. Exposic¢ao. Politica. Pintura.

ABSTRACT

The article takes up initially, the Brasilian political democratization period that justified the setting for the
“return of paiting” in the 80s in Brazil. Presented below, the glow that involved the exibition “How are you,
Generation 80” held in 1984 at the Scool of Arts of Parque Lage in Rio de Janeiro. Analyzes the importance of
the paiting paper at this point that translated the desire for freedom of expression and strength to exist simply
the subject before repressed by the dictatorship. Comments on the influences of international pictorial trends
that included the Brasillian paiting. Highlights the multicultural character of the event and places the panorama
of Paraiba painting at this historic moment.

KEYWORDS: 80 Years. Exibition. Politics. Paiting.

O inicio dos anos 80 foi um periodo de grandes transformag¢des no cenario politico
brasileiro; acontecia o processo de “abertura politica” (1979-1985), momento de liberalizagdo da
ditadura militar brasileira que durou 25 anos de (1964-1989). O pais passava por crise econdémica
e desemprego. A populagdo questionava sobre torturas e desaparecimentos de estudantes e
trabalhadores mortos pelo regime militar; o povo insatisfeito pressiona; greves em Sao Paulo e
milhdes vao as ruas pedir elei¢des diretas para Presidente da Republica. Isso influi de maneira
decisiva o ritmo da transicao politica (1985-1989), ultimo ciclo do regime ditatorial-militar para um
regime liberal-democratico (semiditatorial).

E neste cendrio sociopolitico que um grupo de 123 jovens artistas de varias partes do pais

vibram com a vitéria da democracia e da liberdade de expressio com a exposi¢do “Como vai vocé
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Geragao 80?7, realizada em 14 de julho de 1984, na Escola de Artes Visuais do Parque Lage (EAV),
no Rio de Janeiro. A exposi¢do é uma proposta do entdo diretor da escola Marcus Lontra e curador
da exposicao junto com Paulo Roberto Leal (1946-1991) e Sandra Magger; cuja proposta era dar aos
estudantes a liberdade de expressdo e despertar nestes, a forca de querer simplesmente existir. A ideia
era de dar voz ao mundo, ser uma mostra da diversidade. Afastando de vez da arte conceitual que
dominara a arte de resisténcia da geragdo anterior. Ao perguntar “Como vai vocé?”, Marcus Lontra
queria dar conta nao da “volta da pintura’, mas de seus contemporaneos. “Como vai vocé?” Algo

como, “E ai...beleza? Ou, “Tem alguém ai?”. Ou, “Quer participar...?”.

Figura01 - A ‘Baleia’ de Frida Baraneck, coberta pelas gaivotas de papel de Carlos Mascarenhas,
no palacete do Parque Lage na exposi¢dao ‘Como vai vocé, Geragao 80?

Fonte: acervo do Parque Laje

O cardter festivo da exposi¢cao “Como vai vocé Geragao 80?” celebra o reencontro do Brasil
com a democracia, ndo faz mais sentido ficar calado, nao ha mais o medo da imagem, é preciso
gritar, se expressar, festejar e para esta festa, o principal convidado era o publico que circulava pelo
palacete' para ver a apresentacdo das obras e interagir com as propostas artisticas tdo heterogéneas

e de diferentes tendéncias. A curadoria e os estudantes queriam dialogar com o povo, buscando a

1 EAV - A escola foi criada em 1975 sob a dire¢do do artista Rubens Guerchman (1942-2008) - autor de Lindonéia
a gioconda do suburbio (1967), em substitui¢do ao Instituto de Belas Artes (IBA). A escola ocupou o palacete em
estilo eclético, projetado pelo arquiteto Vodret em 1920, foi tombado pelo IPHAN; e pertenceu ao armador brasileiro
Hengique Lage.
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discussdo para ampliar as nogdes de arte. A escola nasceu em substitui¢ao ao Instituto de Belas Artes
(IBA), com uma proposta educacional voltada para experimentalismo em oposi¢do ao academicismo
reinante. Eles enxergavam a cultura como um meio de transformagio social.

Nesta festa afetiva de grandes proporg¢des, os estudantes siao convocados a expor
a diversidade de sentimentos, cujo tema principal é a “volta da pintura’, ao fazer manual e
prazeroso da pintura. As pinturas representam os movimentos gestuais, traduzem as sensagdes
ruidosas e coloridas como repudio a repressdo da imaginagdo e a criagdo artistica. imagens
e signos da comunicagdo, para subverter seu sentido e lhes acrescentar elementos externos
e processa-los através de nossos atavismos. Eles desejam que as pessoas conhecam, e se
possivel compreendam sua produciao. Gostem ou ndo, queiram ou nao, esta tudo ai, todas as
cores, massa pintada, massa humana, suor, avidozinho, geracao serrote, radicais e liberais,
transvanguarda, punk e panquecas, pés-modernos e pré-modernos, neoexpressionismo etc.

Para expressar melhor as relagdes que a pintura brasileira teve com a passagem dos
anos 70 para os 80 com a abertura politica; ndo podemos supor que esse tenha sido o tnico
fato para a explosdao desse movimento cultural. Esta geragdo se apropriou dos fragmentos
que foram espalhados pela globalizagdo. As transformagdes pela qual o mundo estava
passando refletiu de forma expressiva na produgdo dos artistas da geragdo 80. O cotidiano é
invadido pela tecnologia eletronica, visando a saturagdo de informacgodes, diversdes e servigos
produzindo um mundo de simula¢des. Onde os meios de comunicagdo ndo informam sobre
o mundo, eles os transformam num espetaculo de simulacros para satisfazer a sociedade de
consumo. As questdes financeiras afetavam o mundo; e no Brasil além da ma gestdo militar e
das relagdes de dependéncia do FMI e a rejei¢do a arte conceitual da década anterior, atingiu
a producdo artistica. Esse sintoma foi detectado inicialmente em Londres quando em 1981,
o curador Christos Joachimedes, que operava na Alemanha, escreveu: “Os estidios dos artistas
estdo novamente cheios de potes de tinta” (ARCHER, 2012, p.155). No ano de 1982 o critico
italiano Achille Bonito Oliva langou o manifesto “Transvanguardia internacional” que traduz
o espirito da “volta da pintura” nos anos 80. Ele escreveu:

A desmaterializacao da obra e a impessoalidade da execugdo que caracterizou a arte
dos anos 70, segundo linhas estritamente duchampianas, estao sendo suplantadas

pelo restabelecimento da habilidade manual, por meio do prazer da execu¢ao que
traz de volta a arte a tradicdo da pintura (ARCHER, 2012, p. 155).

Esse pensamento rompe com a linearidade da histéria da arte, em que um
movimento surgia considerando-se vanguarda ao anterior; neste novo contexto tinha-se a
liberdade de citar a arte de qualquer periodo. Além disso, ndo precisava se restringir as Belas

Artes, mas podia citar a arte popular, artezanal. Essa caracteristica de rejeitar a pintura como
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“a grande obra” aparece de imediato nas obras dos artistas da Geragao 80; eles pintavam com
qualquer tinta, tintas ordindrias e usavam telas sem molduras para representar os temas
do cotidiano, e de tudo que ja havia sido feito juntando, decompondo e recombinando as
citagdes fazendo uso da tecnologia. Tudo ja havia sido feito antes, a cultura pés-moderna era
de citagoes, vendo o mundo como um simulacro (ARCHER, 2012). A citagdo podia aparecer
de diversas formas - cdpia, pastiche, referéncia irdnica, imita¢do, duplicagdo. Mas por mais
que o efeito fosse surpreendente, ela ndo poderia reivindicar a originalidade. Para fazer uma
reflexdo filosofica a esse respeito quero fazer essa relacao da copia, da imitacdo com o que
Deleuze fala sobre o simulacro “A cdpia é uma imagem dotada de semelhanga, o simulacro,
uma imagem sem semelhan¢a”. (DELEUZE, 2012, p. 263).

Mas a semelhanca nao deve ser entendida como uma relagdo exterior: ela vai menos

de uma coisa a outra do que de uma coisa a uma ideia, uma vez que ¢ ideia que

compreende as relagdes e proporgdes constitutivas da esséncia interna (DELEUZE,
2009, p. 262).

A globalizagdo como fenomeno da sociedade e a desterritorializacio da produgio
artistica fortalecem essa virada dos anos 70 para os 80. Achille Bonito acredita que os fragmentos
espalhados pelo mundo globalizado sdo sinais de uma continua mutagao, transicdo de uma obra
para outra, de um territdrio para o outro. A Transvanguarda também recebeu criticas, acusada de
juntar elementos desordenados por causa do apelo visual, portanto uma arte de superficie, e que
faltava esséncia. Devido ao pluralismo do p6s-modernismo nao havia chance para a coeréncia.
O retorno do prazer da pintura nos anos 80 rompe com os limites de recursos que caracterizava
a década anterior. Passa a ser concebida a partir de novos pressupostos: uso abusivo das cores,
grandes formatos, objetos do cotidiano adotados como suporte pictérico, os temas com apelos
erdticos, pinturas mal feitas, gestualidade, figurativismo e expressionismo. Esta nova fase artistica
recebeu varias denominagoes: Transvanguardia na Italia; o Neo-impressionismo na Alemanha,
Holanda e Bélgica; e Pattern ou Bad-paiting nos EUA. Na Alemanha nas telas via-se uma forte
influéncia do impressionismo na fatura carregada de dramaticidade gestual do artista, além disso,
muitos printores se preocupavam com as questdes do pds-guerra; nos Estados Unidos floresceu
o grafites urbanos em grande escala, os grafiteiros utilizavam qualquer superficie vazia conveniente
para realizar pinturas com spray de exuberante expressividade (ARCHER, 2012, P. 172).

Enquanto isso no Brasil, a arte vai construindo a trajetdria ja prevendo a necessidade
do pais assumir interessantes caminhos. A Bienal Internacional de Sdo Paulo de 1981
registrou o fendémeno, a bienal de 1983 o confirmou, e foi acompanhada por diversas
exposicdes sobre o mesmo mote. Fazendo eco com a Transvanguardia Italiana e com o Neo-

impressionismo Alemao. No Rio em 1982 o0 MAM - Museu de Arte Moderna promoveu
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a mostra “Entre a mancha e a figura’, em 1983, no MAC-USP, Aracy Amaral organizou “A
pintura como meio” e vai culminar com a Geragao 80 e que terd seu desfecho com a XVIII
Bienal Internacional de Sdao Paulo de 1985 que gerou uma grande polémica em torno
da “Gande Tela”. Sob a curadoria de Sheila Leirner, a sala “A Grande Tela” configurou-
se como um corredor abarrotado de telas de grandes formatos de artistas internacionais e
academicistas. Ao eliminar fronteiras de tempo e espago, queria abordar um sentimento que
permeasse a globalizag¢do e a nova liberdade conquistada pelos brasileiros.

Entre os 123 expositores do evento “Como vai vocé, Geragdo 80” os artistas: Daniel
Senise, Leda Catunda, Luiz Zerbini, Leonilson, Nuno Ramos, entre outros, desenvolveram
as tematicas que aparecem nos trabalhos dos brasileiros: desconstru¢iao/reconstrugao;

repeticao; ironia; criacao-citacio; desestetizacao, desterritorializagdo... Para exemplificar:

1. Daniel Senise

No dia da exposi¢do, entrada do palacete do Parque Lage, a pintura “Sansdo” de Daniel
Senise parecia empurrar as colunas do casardo. Essa obra tem uma carga expressiva, barroca e
ligada a fatura manual. Fazendo uma relagdo direta com o pensamento pds-moderno em que
o artista busca manifestar sentimentos emotivos numa sociedade acusada de ser fria, calculista,
apressada e ambiciosa. Podemos fazer uma ligagdo com a ideia de que a obra de Senise de criagao-
citacdo, uma pintura tosca carregada de forca pela forma e expressao pela matéria. Nesse sentido,
parece querer desconstruir o mundo para revelar o que esta por tras do sistema, estimular a

libertacao individual do sujeito para aumentar a percepgao desse no mundo em que vive.

Figura 02 - “Sansao”, Daniel Senise 1984.

Fonte: acervo do Parque Laje
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2. Leda Catunda

A obra de Leda discute a banaliza¢do das imagens na sociedade pds-moderna. Ela
aplica tinta sobre materiais industrializados como lengéis, toalhas e cobertores. Entra nos
pressupostos do uso de materiais cotidianos adotados como suporte pictorico da obra.

Subverte o sentido e acrescenta elementos subjetivos e ironicos.

Figura 03 - Onga Pintada n°. 1, 1984.

Fonte: acervo do Parque Laje

3. Panorama da pintura paraibana nos anos 80

A cena artistica paraibana no inicio da década de 1980 de desenvolveu em torno no
NAC- Nucleo de Arte Contemporinea da Universidade Federal da Paraiba, em Joao Pessoa.
O nucleo tinha uma pesquisa focada na producdo da criatividade local. No entanto, no
comego da década de 1980 as atividades do NAC ganham espaco na midia nacional com
a visita de artista em sintonia com os movimentos que englobou a Geragdao 80; artistas
importantes da arte contemporanea brasileira entre eles: Tunga, Marcelo Nietsche, Cildo
Meireles, Anna Maria Maiolino, Paulo Roberto Leal, Paulo Klein, Antonio Dias. Estes
artistas queriam se unir aos artistas locais para fazer “experimentagdes’, o mote principal

da Escola de Artes Visuais do Parque Lage no Rio de Janeiro. Nesse tempo o nucleo estava
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sobre a direcao de Raul Cdérdula, Francisco Pereira da Silva Janior, Silvino Espinola, Paulo
Sérgio Duarte e Antonio Dias formavam um grupo de coragem para desenvolver a arte
contemporanea na Paraiba num momento que acontecia o processo de “abertura politica”
(1979-1985), momento de liberalizagdo da ditadura militar brasileira.

O NAC nao teve um foco na pintura, mas foi responsavel por provocar
experimentacdbes de arte contemporidnea em diferentes suportes com as primeiras
intervengdes com a Arte Xerox e Arte Postal (foi para a Bienal de Sao Paulo), Livro
de Artista, Filme de Artista, Videoarte, Instalagio (A Bolha, de Marcelo Nietsche) e
Intervengdes urbanas de Chico Pereira cpom ‘Um dia de sol’ Outras agdes seguiram coma
fotografia, a cenografia e o cineclubismo. O NAC durou de 1978 a 1984, quando foi fechado
para reformas e, suas ideias estavam desgastadas por falta de apoio. Com o fim do Nac os
artistas criaram a associacao de artistas plasticos da Paraiba. Em 1983 ¢é criada a Fundacao
Espa¢o Cultural da Paraiba, projeto do arquiteto Sérgio Bernardes. Um dos primeiros
setores que desenvolveu atividades foi o de artes plasticas, sob a direcdo de Hermano José,
Régis Cavalcanti e depois Arthur Cantalice que oferecia a comunidade cursos livres a cargo
de professores artistas Unhandeijara Lisboa, Chico Dantas, Chico Ferreira, Fred Svendsen,
Alcides Ferreira, Dyogenes Chaves.

A fundagao recebeu a mostra de arte expressionista alema (Monumentaufnen,1987),
promoveu workshops promoveu entre artistas brasileiros e alemaes. Paralelamente a UFPB
cria a Pinacoteca, um espago provisdrio na Biblioteca Central da universidade. Para fazer

uma analise sobre a tradi¢do da pintura na pinacoteca, Rosires afirma:

A produgao artistica nas primeiras décadas, esteve mais ligada a figuragao mais
proxima da Escola Pernambucana, a um repertorio regional no sentido de apego
as tradigoes e ao imaginario popular nordestino, presentes de maneira exemplar, na
obra de Jodo Camara, Roberto Lucio, Miguel dos Santos e Flavio Tavares. Por outro
lado, nota-se a reagdo de um grupo de artistas liderados por Raul Cérdula, em que
a figuragao cede lugar a uma expressao em que os elementos visuais, cores e forma
s30 o tema e o assunto (AURELIO e SA, 2004).

Surge também no cendrio dos anos 1980 uma pintura menos comprometida com
o tema regional e mais voltada para o imaginario; um grupo com diversos artistas que se
intitulou expressionista, do qual fez parte os artistas Fred Svendsen, Chico Dantas, Chico
Ferreira, depois Alice Vinagre.

Diante disso, a relacdo que se pode fazer entre a producio artistica do eixo Rio-
Sao Paulo que estavam em consondncia com as vanguardas internacionais, celebrando o
reencontro do Brasil com a democracia e o desejo da liberdade de expressao; a produgao

artistica paraibana estava num processo de afirmac¢ao da cultura local, no entanto, se abriu
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para as novas linguagens contemporaneas. Fazendo assim, uma produgdo artistica discreta

numa época de repressdo politica.
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O GENERO IMAGETICO CARTUM:

o discurso politico da imagem na representacao do ensino médio

Rosilei Mielke
Mestranda PPGAV UFPB/UFPE

RESUMO

Esse artigo apresenta uma parte das reflexes da pesquisa de mestrado da autora sobre a produgéo, escolha e
interpretagao de imagens, sobre o Ensino Médio. Trata da interpretacao critica da sociedade e a interpretagdo
do MEC acerca do Ensino Médio. Discute-se, portanto, a relagdao entre imagem e politica presente no discurso
dos cartuns online estaticos e textos escritos do MEC, ambos sobre Ensino Médio. A metodologia de pesquisa
qualitativa com imagem envolve a investigagdo documental e analise de discurso, por percursos pautados na
Cultura Visual e na Educa¢ao da Cultura Visual. As analises apontam para um discurso similar a respeito do
Ensino Médio, apontando sua deficiéncia e fomentando, pela caracteristica politica de persuasdo da imagem, o
envolvimento e responsabilizacdo de todos os sujeitos atuantes no processo educativo dessa etapa.

PALAVRAS-CHAVE: Imagem; Cartuns; Discurso; Politica; Ensino Médio.

RESUMEN

Este articulo presenta una parte de las reflecciones de la investigacion cientifica del maestria de la autora sobre la
produccion, eleccién e interpretacion de los imagenes, sobre el Bachillerato. Discute la interpretacion critica de
la sociedad y la interpretacion del MEC sobre el Bachillerato. Discutese la relacién entre imagenes y la politica
presente en el discurso de los cartuns online estaticos y textos escritos del MEC, ambos sobre el Bachillerato.
La metodologia de la investigacion cualitativa, envolve la investigacién documental y analisis del discurso, por
trayectorias de la Cultura Visual y Educacion de la Cultura Visual. Las analisis apuntan discurso similar respeto
al Bachillerato, a su discapacidad y fomentando, por la caracteristica politica de persuasion de la imagen, la
participacion y responsabilizacion de todos los sujetos atuantes en el proceso educativo desta etapa.

PALAVRAS CLAVE: Imagen; Cartuns; Discurso; Politica; Bachillerato.

Introdugao

Este artigo parte do pressuposto de que a imagem, o produtor/artista, assim como o
educador, possuem discurso politico. Toda imagem, em sua narrativa, apresenta um discurso
politico subversivo, contestador, ou meramente reprodutor. Seu carater de autonomia em
relagdo ao artista, ao produtor e ao interpretador confere-lhe diferentes interferéncias e

comunicagdes nos modos de ver e ser no mundo do sujeito, politizando-o.
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A reflexdo deste artigo ¢ recorte oriundo da primeira fase de pesquisa de mestrado
que intenciona investigar a produ¢do de imagens sobre o Ensino Médio, especificamente
logos e cartuns, junto com outras imagens produzidas e interpretadas por estudantes, da
Escola Estadual de Ensino Médio e Profissional Dr. Elpidio de Almeida, do Municipio de
Campina Grande/PB.

A partir dos estudos e experiéncias acerca das imagens, enquanto docente, a autora
vem tecendo reflexdes que encontram na Educacao da Cultura Visual' novos desafios e novas
discussdes sobre o ensino das artes visuais. A abordagem da imagética, a partir da Cultura
Visual, possibilita tecer investigacdes acerca do universo da educagdo, considerando novas
praticas, novas epistemologias que levem a entendimento do cotidiano e das interpretagdes
dos estudantes do Ensino Médio e do préprio contexto social, politico e cultural. O texto
dialoga com as ideias de autores como Freedmann (2010), Hernandez (2000/2010), Duncum
(2010/2011), Nascimento (2010/2011), Charréu (2012), Victorio Filho e Correia (2013),
Tourinho e Martins (2012), entre outros, que destacam que imagens e artefatos da Cultura
Visual podem ser objetos dignos de estudos académicos. As imagens produzidas sobre o
Ensino Médio analisadas, cartuns online estaticos, em seu discurso podem simultaneamente
associar, constatar, confirmar relagdes de forcas, de mudangas de equilibrio entre poder e saber,
conforme os autores referentes Benites e Magalhaes (2010), Petrini (2012), Valente (2001).

Algumas dessas relagdes de forcas analisadas dao conta de que a sociedade
contemporanea busca garantir velozmente a rotatividade, a produc¢do, a distribuicao,
a proliferacio e o consumo de imagens que atendem ao interesse do capitalismo, do
qual a educagdo pode ser reprodutora (DUNCUM, 2011). A imagem passa a assumir o
carater efémero nesse processo veloz, passa a ser tratada como produto e o “visualizador
interpretador” (HERNANDEZ, 2011) como consumidor, alterando as relagdes
profundamente, inclusive nos processos de subjetivacdo e aprendizagens.

Neste artigo ndo se tem a pretensao de estabelecer hierarquizagoes e/ou classificagdes
de imagéticas, mas de dar a cada imagem importancia por ajudarem a visibilizar “discursos
reinantes’, fornecer “questionamentos ou possibilidades de fraturas” nas maneiras de “pensar,
ver, fazer, agir e dizer” a educagao (NASCIMENTO, 2010). Pretende-se refletir criticamente
sobre as narrativas/discursos politico-cultural-social materializados em imagens sobre

o Ensino Médio, articulando dialogicamente o discurso critico social dos cartuns com o

1 A concepgdo de Educagdo em Cultura Visual: “Educagdo em Cultura Visual significa a recente concepgiao pedagogica
que destaca as ubiquas representacdes visualizadas (envolvem todos os sentidos) do cotidiano como os elementos
centrais que estimulam praticas de producéo, aprecia¢do e critica de artes e que desenvolvem cognicéo, imaginacéo,
consciéncia social e sentimento de justica” (DIAS et al. 2012, p.147).
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discurso oficial do MEC veiculado em documentos escritos, por influenciarem as narrativas/
discursos dos estudantes do Ensino Médio.

A metodologia de pesquisa abarca a pesquisa empirica qualitativa documental,
aplicada, a partir da visdo de Bauer e Aarts (2002), de que esta busca investigar as
representa¢des entendendo-as como relagdes entre sujeito-objeto ligadas a um meio social.
Supde percurso de andlise de discurso da imagética em confronto com textos escritos,
considerando as intervisualidades, embasando-se na compreensao critica da Cultura Visual.
Entendendo-se que o discurso politico da imagem estabelece diferentes conexdes e sentidos
nos diferentes contextos sociais, incluindo os distintos meios de comunicacao e difusao
das mesmas. Estes interferem na construgdo de significados e nas relagdes correlatas as
comunidades de sentidos (HERNANDEZ, 2000). O que exige uma postura dialdgica “como
sujeito que se da ao discurso do outro, sem preconceitos”. Dessa forma a analise do discurso
da imagem também é uma pratica politica e uma construcao cultural sécio histérica.

A andlise do discurso das imagens segue, de forma rizomatica’, a indagacdes
denominadas nesta pesquisa de Analise da Suspeita, que reportam aos autores da
Cultura Visual Victério Filho e Correia (2013) e Freedmann (1994/2010) ja apresentados
anteriormente: Quem produziu? A quem produziu e divulga? O que motivou sua realizagao,
com que objetivo? Em que contexto histdrico-social? Em que espago? O que emite a
materialidade da imagem, meios, materiais e recursos utilizados? O que as imagens significam?
Quais ancoragens e repertorios encontra-se nas imagens (icones/indices/simbolos culturais)?
Quais elementos de homogeneizagao de discursos apresentam cada imagem? Quais elementos

polifonicos e polissémicos geram narrativas com significados semelhantes ou dissonantes?

1. O cartum online como género imagético

As imagens analisadas neste artigo sdo definidas como género imagético cartum
online estatico. Essas imagens, que invadem a vida dos jovens estudantes, “sdo imagens
estaticas ou animadas de natureza estético-artistica, publicitaria, politico-propagandistica ou
meramente informativa, aquelas que os confrontam diariamente” (CHARREU, 2012, p.40).
Influenciam sua forma de olhar o mundo. Duncum (2010) ressalta, ainda, a importancia de

considerar e relacionar o prazer e o humor que constituem essas imagéticas.

2 Para os pesquisadores defensores da Cultura Visual, as imagens e artefatos visuais sdo representa¢des produzidas para
legitimar e consolidar poderes e valores, possuindo relacdo direta com demandas e anseios sociais, por meio de seu
significado. As imagens sdo “modalidades de pensamentos que se materializam como pritica social” (NASCIMENTO,
2011, p.216) e rizomaticas: o movimento de um centro (imagem) que se expande deliberadamente e infinitamente
para todas as dire¢oes. A analise da imagética inicia com uma representacdo de um tema, de uma polémica, ou uma
pergunta.
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O cartum por sua qualidade de imagem presente no cotidiano da maioria das
pessoas apresenta signos e simbolos comuns a sociedade e cultura, tanto do interpretador,
quanto do produtor e do divulgador da imagem. De acordo com Nascimento (2010, p.20)
os cartuns “sdo produzidos na dinamicidade do cotidiano, alimentando-se do novo, da
cronica rotineira, da mutabilidade dos acontecimentos politicos, sociais, economicos e
culturais”. No entanto, cada signo evoca memorias unicas em cada individuo, o que mantém
aberta a interpretacdo rizomatica da imagem. Relacionando o “tipo”, ou cédigo verbal com
o nao verbal para expressar um discurso critico que coloca questdes politicas, como a ética
e a reflexdo sobre a legitimidade e originalidade da imagem. Para reforgar a suspeita utiliza
da comparagdo entre intervisualidades®, pois, a interpretacao da imagem necessita levar ao
questionamento critico da legitimidade da imagem, enquanto obra artistica, e dos sistemas
culturais (HERNANDEZ, 2000).

Nessa perspectiva a imagética cartum, como produto cultural, possui forte conteudo
convencionado socialmente, mas, pode ser ressignificado pelo grupo cultural. Combina artificios
graficos e contetdo irénico que, de forma comica, se relaciona com questdes cotidianas politicas
e situagdes sociais, incluindo a educagio. Por seu forte contetido politico e social revela discursos
de relagdes de poder aparente, repletos de sentidos e confrontagdes binarias, entre o dito e o ndo
dito, entre o sério e o hildrio, a suavidade e a aspereza, o elogio e a ofensa, a realidade e o exagero,
a sutilidade e o escancarado, entre o convencional e ndo convencional.

Cada cartunista, além de um olhar peculiar construido na interagdo com a
sociedade, possui uma expressividade prépria, tracos identitarios e preferéncias tematicas,
escolhas politicas. O cartum é uma representacdo nao arbitraria na sua produgio,
interpretacao e escolha pelo divulgador. Segundo Petrini (2012, p. 29), “problematiza sujeitos
e situagdes reais por meio de personagens ficticios. Sua verdade é produzida a partir de
situagdes imaginarias, basicamente com personagens inverossimeis’, embora, por seu carater
polissémico, o conceito de verdade seja relativo e também questionavel.

Na mesma perspectiva de Petrini, Valente (2001, p. 157) aponta como distin¢ao
primordial entre o cartum e a charge a temporalidade, pois, “a charge é datada porque esta
vinculada ao acontecimento politico, mas algumas vezes as charges conseguem virar Cartum,
pois sdo tdo boas que conseguem representar uma situagdo em qualquer contexto politico”.

Depende do contexto histérico, geografico, cultural e social para ser compreendida. Portanto,

3 A intervisualidade é compreendida também enquanto interacdo de discursos, enquanto postura transdiciplinar,
enquanto percurso de interpretagdo, com concep¢io de semelhanga com a intertextualidade definido a partir da visdo
de Calebrese (1993, p. 32): um “conjunto de capacidades presumidas e evocadas pelo leitor em um texto, de forma
mais ou menos explicita, que se referem ao conjunto de histdrias produzidas em uma cultura por parte de algum autor
precedente”.
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o cartum com temas atemporais pode ser assimilado em qualquer tempo e lugar. Possui
funcao social e seus elementos estéticos sao marcados pelo exagero, pela ironia, dentuncia,
reflexdo, conotagdo agressiva e, eventualmente, pode ndo fazer rir.

Como narrativa humoristica* recorre ao verbal, enquanto legendas, onomatopeias,
baldes de didlogo, quando necessario, mantendo uma conotagao mais imagética. Em diversas
narrativas, ¢ a imagem que faz o texto escrito obter sentido no contexto. Sdo os codigos
formantes da memoria que evoca junto a visdo de mundo que geram a critica, a satira, parddia

ou ironia, o discurso que esta posto, para além dos cddigos presentes graficamente nas imagens.

2. Analise dos cartuns sobre Ensino Médio

As imagéticas analisadas foram captadas na internet, focando as veiculadas no
periodo de 2011 a 2015, em sites diversos, com a tematica voltada a representagdo do Ensino
Médio. Todavia, aqui se apresenta apenas um fragmento da pesquisa que abarca diversos
cartuns. A escolha seguiu o critério da tematica, do género imagético cartum e do espago
virtual como local de comunicagéo e divulgacao.

A sua conexdo com a politica e com o publico do Ensino Médio se expressa na
constatacdo de Benites e Magalhdes (2010, p.149) de que, assim como as charges, os cartuns
online, por constituir narrativas de critica social por meio do humor, “parecem aproximar-
se mais do publico adolescente e jovem, como se pode constatar na leitura de comentario
feitos por visitantes do site ‘charge.com.br”. Além disso, a experiéncia docente da autora, no
Ensino Médio, revelou grande identificagdo critica desse publico com os cartuns, presentes
em seus cadernos, roupas, objetos, constituindo-se o meio de expressarem suas ideias.

Nao ha pretensdo de esgotar as possibilidades interpretativas e analiticas das imagens
selecionadas, uma vez que a rede rizomatica® de sentidos pode sempre gerar multiplas
possibilidades de enfoques, pois, “vemos o mundo através de filtros produzidos pelas
nossas histdrias/trajetorias pessoais e pela cultura” (TOURINHO; MARTINS, 2011, p. 60).
Interpreta-se a partir de “comunidades de significados” (HERNANDEZ, 2000) da autora,
além da interpretacdo de percep¢des acerca da exterioridade constitutiva dos discursos
evocados pelas imagens e sua intervisualidade. Ao mesmo tempo entende-se que ‘cada ato
de ‘ver’ é também um ato de ‘nao ver” (TOURINHO; MARTINS, 2011, p. 53), ou seja, ao

4 O humor contém um discurso intersemiético grafico/cromatico simbdlico e ideoldgico. Depende do interpretador para
sua significacdo como a piada que s6 tem graca se o interlocutor possuir as informagdes signicas culturais precedentes.

5 Retomando o conceito de rizoma segundo Deleuze e Guattari que o apresenta um sistema conceitual aberto, podem
ramificar-se em qualquer ponto. Consideram o método do anti-método, pois propde a ampliar as possibilidades de
construgdo de um pensamento, de uma perene problematizacio.
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selecionar um objeto ou elemento para olhar, deixa-se outros tantos fora do foco. O conceito
de interpretacdo abarca o decifrar, decompor uma representagido em seu processo produtivo,
desvelar sua coeréncia, sendo procedimento dialégico, esfor¢o de problematizagdo, pois,
“toda interpretagdo é uma representacdo, por meio de simbolos, de uma concepc¢iao de
algo” (HERNANDEZ, 2000, p. 125). O significado das representagdes se revela ambivalente
e contraditorio, suscetivel a resisténcia a concep¢des dominantes e mesmo a recriacdo de
significados.

O cartum analisado abaixo representa o espaco ocupado pelo Ensino Médio intra e
entre as diferentes etapas e modalidades da educagdo formal brasileira, a Educa¢ao Basica® e
o Ensino Superior. Espago posto pela LDB (n° 9.394/96, art. 35) que define como finalidade
do Ensino Médio a preparagdo para ingresso no Ensino Superior e para o trabalho e o
exercicio da cidadania. Nao obstante, segundo Cury (apud BRASIL, 2013, p. 169), “do ponto
de vista legal, o Ensino Médio nao é nem porta para a Educagao Superior e nem chave para o

mercado de trabalho, embora seja requisito”

Figura 01 - Cartum Educagdo a Fundo!

Fonte: http://www.humorpolitico.com.br/educacao/educacao-a-fundo/.

Acesso em 09/04/2015.

6 Segundo a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB) n°9.394/96, a Educagdo Basica é composta por trés
etapas de escolariza¢do: a Educacdo Infantil, o Ensino Fundamental e o Ensino Médio. Nessa perspectiva, entende-se
o Ensino Médio como parte da formagao geral.
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Na narrativa acima, a esquerda, a personagem crianca caracterizada pela mochila
com rodas e pela inscri¢io tipoldgica abaixo, representa o Ensino Fundamental. A direita,
outra personagem, com caracteristicas de jovem, como a vestimenta (calga jeans, camiseta)
e a mochila nas costas, convencionados pela sociedade judaica-crista ocidental como
usadas por esse grupo, somada a inscri¢do sob seus pés, indica a representacdo do Ensino
Superior. Ambas personagens olham e gritam para um outro personagem que se encontra
em um fosso, entre elas. Esta personagem indica por suas vestimentas, branca e azul como
um uniforme escolar padrdo, ser um adolescente ou jovem do Ensino Médio. Mesmo que
nao houvesse a inscricao Ensino Médio sob seus pés, conduziria a interpretacio por ser esta
etapa a que se encontra no meio do percurso escolar sistematico.

Em consonancia com as DCNEMs (BRASIL, 2013, p.155) que afirmam: “sdo
predominantemente” adolescentes e jovens’ que formam esta etapa da Educagdo Basica®.
Esse documento concebe ainda (em consenso com o CONJUVE), que o conceito juventude
nao se limita a uma ideia de faixa etdria especifica, mas, trata-se de uma “condi¢ao socio-
histdérica-cultural de uma categoria de sujeitos”. Esta deve ser apreciada em suas inimeras
dimensdes e especificidades proprias.

O solo em desnivel representa a posicao mais alta, a melhor qualidade do Ensino
Superior em relagdo ao Ensino Fundamental e ambos em rela¢do ao Ensino Médio. No
entanto, esta colorido em cinza o que reforga culturalmente a ideia de que o ensino nao esta
bom para nenhum desses niveis. Estar no buraco ¢ estar abaixo do minimo, em contraponto
ao nivel médio estabelecido pela linha do horizonte. Significa que ha uma interrup¢ao no
percurso para o Ensino Superior.

O discurso das DCNEMs (BRASIL, 2013, p.147), retomando a ideia de educagdo
sistémica apresentada no PDE, reconhece que esta implica as conexdes inerentes entre
a Educacdo Basica e o Ensino Superior, entre a “forma¢do humana, cientifica, cultural e
profissionalizante”, sendo necessario “implementar politicas de educagdo que se reforcem
reciprocamente”. O discurso do MEC, portanto, esta representado no cartum quando admite
que o Ensino Médio, enquanto elo, esta quebrado. Por isso se ressalta a necessidade de uma
maior aten¢ao para reestabelecer essa conexao.

Quanto a sua materialidade, o cartum apresenta o discurso da cor, da expressividade

do trago, a disposicio no espago/suporte do quadro (geralmente forma retangular),

7 Conforme o Conselho Nacional de Juventude - CONJUVE, enquanto faixa etdria, sdo considerados jovens os
individuos com idade entre 15 e 29 anos.

8 Segundo a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB) n°9.394/96, a Educagdo Basica é composta por trés
etapas de escolariza¢do: a Educacdo Infantil, o Ensino Fundamental e o Ensino Médio. Nessa perspectiva, entende-se
o Ensino Médio como parte da formagéo geral.
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ancorados nos signos culturais, que incluem os ideoldgicos, e nos signos tipoldgicos.
O que gritam as personagens que se encontram na beirada do fosso ao que esta no fundo
do mesmo? O cartunista utiliza-se da expressdo facial e do baldo levemente ondulado,
com a tipologia em fonte itdlico para reforcar a fala: “Como estd a educagdo por ai?”. A
resposta, também representada por tipos dentro de balido e expressio facial de quem
grita, apresenta: “Abaixo da média”. As falas parecem ter a tnica func¢do de dizer que,
sdo os proprios estudantes envolvidos no processo educativo que perguntam, o que os
coloca como participantes ativos que devem ser escutados. O discurso enfatiza os indices
avaliativos sobre a educacao brasileira atual. Ao olhar o contexto histérico da publicacao
do cartum (09/04/2015), percebe-se que era noticiado na midia eletronica e nas redes
de telecomunica¢do, um relatério da UNESCO?® apontando que, em 15 anos, o Brasil s6
conseguiu cumprir duas das seis metas, da organizagdo internacional, na drea de educagio.

Poder-se-ia relacionar essas concepg¢des aos discursos do MEC apresentados nas
DCNEMs (BRASIL, 2013, p.146) de que os jovens e adolescentes estudantes, bem como seus
interesses, como “sujeitos dessa etapa educacional’, politicamente significam os aprendizados
e conhecimentos escolares a partir de sua realidade particular. Portanto, “varios movimentos
sinalizam no sentido de que a escola precisa ser repensada para responder aos desafios colocados
pelos jovens” Dessa forma os estudantes aparecem como foco e sujeitos responsaveis pela
recuperagio desse “elo quebrado”

Outro discurso de reconhecimento quanto a realidade politica e estrutural da educacao
no Ensino Médio, que encontra ressonincia neste cartum, bem como na compreensio do
produtor da imagem, apresenta-se nesta narrativa das DCNEMs (BRASIL, 2013, p.146), onde,
mais que o reconhecimento, é necessario a a¢ao de medidas que articulem “subsidios reais e o
apoio de uma eficiente politica de forma¢ao continuada para seus professores [...| e dotem as
escolas da infraestrutura necessaria ao desenvolvimento de suas atividades educacionais”

O produtor deste cartum, o cartunista e arte educador Prof. Genildo Ronchi,
comenta, politicamente, em seu blog, http://genildoronchi.blogspot.com.br: “Nesta drea
a administragio publica tem mais para tirar do que para dar! E uma pena os jovem ainda
estarem passando pelo que passam na educa¢do do ensino médio, principalmente!”. Assim,
¢ a partir do seu campo de atuagdo, sua comunidade de significados, formador de opinido
e totalmente politizado e politizador, que o cartunista comunica sua visao critica sobre
o sistema educacional. Seu texto verbal confirma varios significados que se expressam nas

intervisualidades do cartum.

9 Sigla de Organizag¢do das Nag¢des Unidas para Educagéo, Ciéncia e Cultura.
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Portanto, em relagio ao produtor do cartum, identificado pelo traco e pela
divulgagao de seu perfil nas paginas eletronicas, Oliveira (2001, p. 266) afirma que “pelo
humor ele se inscreve como leitor do mundo e convida seus interlocutores a partilhar de suas
leituras; é, pois, um formador de opiniao”

Analisa-se que o MEC procura dar visibilidade e fortalecer determinadas relagoes
de poder, transmitindo informacdes e discurso de persuasdo pelo texto das DCNEMs, com
publicacao online. Parece responder a criticas da sociedade, como as apresentadas no cartum
acima. Postula relacdes pelo discurso que acentua a necessidade de uma atengdo politico-
social sobre o Ensino Médio. O texto é explicito na comunicacdo de discurso, enquanto a
imagem cartum é ambigua. Porém, segundo Vestergaard e Schroder (2004, p.60), em relagao
a imagem, “o que lhe falta em precisao sobra em riqueza de informagao. Se por um lado, a
imagem é menos explicita que o texto, por outro, tem a vantagem de poder comunicar mais
coisas de imediato e simultaneamente”.

Conforme a concepgdo de Martins e Sérvio (2012, p. 259) essa relagdo politica
se revela no agir subliminar em vista de introjetar um discurso na subjetividade e no
inconsciente do interpretador, induzindo o consumo de opinides e ideias que atendem a seus
interesses. Esses discursos e suspeitas sao exemplificados no cartum que segue, apresentando
inferéncias hipotéticas sobre a responsabilidade pelos resultados ruins na etapa do Ensino

Médio, provocando multiplas andlises.

Figura 02 - Cartum Prova do MEC

© QUE vOoCcEs
ACHAM GQUE ESTA
ACONTECENDO?

DO MEC
© ENSINO MEDIO
ESTA MUITO RUIM!

SUCATEADAS!

E CoOm

ﬁAP.ﬁEtOG
BaiXlesimos!

Fonte: http://www.humorpolitico.com.br/educacao/ibed-revela-que-qualidade-do-ensino-piorou/. Acesso em
20/04/2015.
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A narrativa apresentada é ambientada possivelmente na sala de aula tradicional,
com a professora em pé diante de cinco personagens, sentados e em carteiras enfileiradas,
que seriam jovens estudantes. Parece uma cena comum de uma aula tradicional em que
a professora pergunta e os estudantes respondem. Alguns levantando o dedo indicador,
gesto interpretado como de quem pede a vez para falar quando sabe a resposta. Inclusive
todas as respostas sio em tom afirmativo. As posturas e expressdes corporais das
personagens demonstram que estdo com a coluna toracica semi-encurvada para frente,
estando o ultimo da fila totalmente encurvado sobre a carteira. Culturalmente, se entende
como a postura de quem esta desanimado, desinteressado, com peso sobre os ombros, sem
forgas.

Assim, como nos gestos e nos objetos, o significado das cores também ¢ atribuido
culturalmente. Neste cartum predomina cores frias em tons pastéis que, aliadas ao discurso
do corpo ja apresentado, reforca a ideia de acontecimento desagradavel. A personagem
professora traja vestido roxo. Esta cor evoca, em alguns microcosmos culturais, a simbologia
do luto, da ma noticia, da tristeza. Embora os tons verdes, que colorem os estudantes e as
cadeiras e carteiras, indiquem em varias culturas a ideia de vida, crescimento, esperanga,
parecem aqui reforcar mais a ideia de indiferenca, acomodacao e de padronizagdo no Ensino
Médio. O azul representaria o ndo espago, o espaco de reflexdo do interpretador e, a0 mesmo
tempo, reforca essa atmosfera reprodutora.

Os didlogos trazidos nos baldes afirmativos retangulares completam o sentido
dos elementos visuais. Neles encontra-se a afirmacdo proferida com certo alarme,
seguida da pergunta: “Pessoal, sequndo a prova do MEC, o Ensino Médio estd muito ruim!
O que vocés acham que estd acontecendo?”. Se refere ao resultado apresentado pelo Indice
de Desenvolvimento da Educacdo Basica, o IDEB, ferramenta do MEC. Os indices se
encontram descritos em forma de subscri¢do e como complemento do cartum, no préprio
site de publica¢do. Trata-se de um humor critico produzido pelo cartunista e artista plastico
Lute, para o Jornal Hoje em Dia, referente a queda de 3,8 para 3,7 nos indices de qualidade
do ensino no Ensino Médio, em rela¢do a meta de 4,3.

Os baldes seguintes expressam em tipos quatro aspectos trazidos pela sociedade
como responsaveis pelo desempenho ruim do Ensino Médio mencionando: “Falta
de investimento!”; “Professores desmotivados!”; “E com saldrios baixissimos!”; “Escolas
sucateadas”. Essas questdes apontadas estdo em consondncia com a visaio do MEC que
nas DCNEMs (BRASIL, 2013, p.145) reconhece com “humildade” “para alcangar o pleno
desenvolvimento, o Brasil precisa investir fortemente na amplia¢io de sua capacidade

ecnoldgica e na formacao de profissionais de nivel médio e superior’. Embora fale em
t 1 fi d fi d | d Emb fal
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“valorizac¢ao do docente”, ndo aponta claramente a melhoria significativa da remuneragéo e
condicdes de exercerem sua fungao.

No final, a constatagdo mais arrasada, sinalizada pela expressio da personagem,
afirma que “Todas as alternativas acima!” constituem a causa. Alude a uma das possiveis
respostas frequentemente utilizadas nas provas de multipla escolha. O que significa dizer
que, a responsabilidade pela pouca qualidade do Ensino Médio é de um conjunto de
situagdes provocadas por opgdes e posturas politicas governamentais e politicas sociais. A
divulgagdo do cartum em um blog que possui clara critica politica revela posi¢des discursivas
que refletem as relagdes sociais de poder e a aten¢do que a sociedade tem dado a questao da
educagao formal, traduzindo o discurso de responsabilizacdo do governo.

Segundo Benites e Magalhaes (2010, p.154): “por meio da derrisao, o chargista
[cartunista] instaura um procedimento discursivo que serve como catarse para o grande
publico e, a0 mesmo tempo, exime o chargista das implicagdes juridicas relativas aos
crimes de calinia ou difama¢ao”. O riso é mais tolerado e politicamente aceito pelos
detentores do poder, pois, possui a caracteristica de suavizar a critica e aplacar crises por
seu conteudo, por vezes, subversivo. A relagdo entre o humor e o que contém o cartum é
politica, a medida que implica a participa¢ao parcial e ideoldgica do interpretador para
significar a imagem.

Em relacdo ao espago/suporte de producdo e de divulga¢io do cartum, se
faz necessario atentar que, este interfere no discurso e na sua interpretacdo e por isso
estabelece relagdes de forcas através da imagem. O cartum online divulgado em paginas
da internet especificas pode abranger um publico mais amplo por nao haver limite
geografico e possuir uma linguagem de leitura mais imediata. Por exemplo, o cartum
para impressos sofre interferéncia mais acentuada do discurso contido nos textos
verbais jornalisticos do entorno, além de abranger espago geografico limitado de uma
cidade ou regido. O discurso que emerge da imagética é atravessado por condicionantes
que relacionam a materialidade do cartum com o acontecimento sdcio-histérico da
produgao.

Conforme Benites e Magalhaes (2010), o leitor do cartum publicado em jornal, ndo
busca o veiculo unicamente, ou especialmente pelo cartum, enquanto que o leitor do cartum
online busca o site exclusivamente pelo género imagético. Como os mesmos autores refletiam
anteriormente, o jovem ¢ publico assiduo do cartum divulgado nos veiculos das novas
tecnologias da informagdo e comunicagao. E, como os estudantes, os educadores podem ser
representados pelas personagens, como encurvados pela pressdo dos indices e metas exigidos

pelas politicas vigentes e, pela sua propria ambi¢ao educacional.

IV DIALOGOS INTERNACIONAIS EM ARTES VISUAIS «  ENCONTRO REGIONAL DA ANPAP/NE



Rosilei Mielke

Consideragdes finais

Ao longo da historia a imagem foi usada tanto para alienar, quanto para despertar
a criticidade e estabelecer discursos sem neutralidade. Portanto é portadora de discurso
politico legitimador ou de resisténcia. A imagem age sobre os individuos e institui¢cdes e
estes procuram impor ideias ao mundo por meio das visualidades. Cabe afirmar, ainda, que a
imagem ¢ autdnoma ao artista/produtor e ao meio comunicador/interpretador.

Por essas razdes e por possuir um carater discursivo informativo-opinativo, produtor
de significados dentro e fora da escola, ter ampla circulagao pelas redes sociais, o cartum
e sua analise tem sua relevancia na arte educagdo, a partir de seu papel de memoria critica
discursiva. Reproduz fatos e interfere em suas interpretagdes. Apresenta-se como imagem
politica identitaria e de dentincia ir6nica e anuncio de um devir para uma pratica educativa
contemporanea para o Ensino Médio.

Como arte/educadora, a autora entende que se encontra nas imagens criticas
da Cultura Visual, como as analisadas, a possibilidade e a necessidade de infiltrar
nas praticas pedagdgicas a analise critica dos discursos politicos e de direitos que
perpassam as imagens artisticas e as visualidades. Estas se servem de seus elementos para
comunicar interesses que configuram as relagdes educacionais e culturais entre sujeitos,
essencialmente politicas.

Ao considerar os limites de qualquer analise e interpretagdo no ambito do Ensino
Médio e, principalmente, no campo das imagens e do ensino das artes visuais, assume-
se que as artes visuais, pelas imagens e artefatos da Cultura Visual, politizam em vista da
transformacdo. No entanto, a sociedade mantém algumas concepgdes e esteredtipos
imagéticos em relagdo ao Ensino Médio e os estudantes que o constituem.

Dentro da caracteristica politica da imagem, da insisténcia na sua capacidade
persuasiva, da indagacdo dos possiveis discursos situados nas suas margens, se entende que
esta muda de significado quando mudam os interesses e o contexto em que sdo comunicadas,
interpretadas e ressignificadas. Nesse sentido, o arte/educador possui o poder de fomentar
uma compreensdo critica de todas as representacdes imagéticas, desfazendo conceitos e
discursos pré-determinados, reprodutivos e estereotipados sobre os estudantes e o proprio
Ensino Médio.

Com o advento das tecnologias da informa¢ao e da comunica¢ao - TICs, saber e
informagdo passam a ser pressuposto para o poder na sociedade ocidental capitalista. Em
funcao disso, o mundo imagético do jovem estudante se volve complexifica ao tornar-se

participador, expectador, reprodutor e testemunha de uma realidade cultural social com
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énfase na estética e na politica. Um possivel comodismo tem gerado insensibilidades a
questdes incomodas da sociedade contemporéinea, como a realidade da educagdo publica, do
qual a imagem ndo esta isenta. As pesquisas com a arte/educa¢do na Educagdo da Cultura
Visual apontam para a real capacidade das artes visuais de subverter essa “insensibilizagao

reflexiva’.
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MUSEU DE HISTORIA E ARTE DE CHAPECO - MHAC:

um debate sobre seu papel na formacao da identidade local

Sandra Kuester
Unochapecd

Janaina Schvambach
Unochapecd

RESUMO

Pesquisa sobre a trajetéria do Museu de Histdria e Arte de Chapecd, este artigo propde um debate sobre o
papel do museu na formagao da identidade local. Situado em cidade de predominéancia econdmica e politica da
regido oeste catarinense, possui acervos histdricos, etnograficos e artisticos da regido. Apesar de seus problemas
técnicos e estruturais, a instituicdo contribui para a formagdo de uma identidade através de sua memoria
referentes a colonizagdo, a administragdo, e a produgdo artistica regional. Como este museu nunca antes fora
centro de analises e produgdes cientificas, este artigo também assume papel inclusivo aos debates patrimoniais
e museoldgicos apresentando uma série de possibilidades para futuras discussoes.

PALAVRAS - CHAVE: Museu. Patrimoénio. Identidade. Chapecé.

ABSTRACT

Research on the trajectory of the Museum of History and Art Chapeco, this article proposes a discussion of
the museum’s role in the formation of local identity. Situated in the town of economic and political dominance
of western Santa Catarina region, it has historical collections, ethnographic and art of the region. Despite
its technical and structural problems, the institution contributes to the formation of an identity through its
memory related to colonization, administration, and regional artistic production. As this museum has never
before been the center of analysis and scientific productions, this article also assumes inclusive role to heritage
and museums debates featuring a number of possibilities for future discussions.

KEY - WORDS: Museum. Heritage. Identity. Chapeco.

Introdugao

Este artigo é fruto de uma pesquisa sobre a trajetoria do Museu de Historia e Arte de
Chapecé - MHAC - projetada para a construgao do trabalho de conclusdo do curso de pos-
graduacao lato sensu em Ensino de Arte: Perspectivas Contemporaneas. Para fins criveis da
extensdo deste artigo, restringe-se ao cendrio um debate sobre a relevancia desta instituigdo

para a formagdo de uma identidade para a regiao de Chapeco/SC.
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A cidade localiza-se no oeste catarinense e possui uma populagio de 202.760
habitantes. Conta com dezenove instituicdes culturais destacando-se os centros de tradi¢des,
artes literarias, musicais, quatro galerias de artes e quatro museus'. Neste tltimo, o destaque
¢ atribuido ao MHAC, situado no centro da cidade contendo acervos histdricos, etnograficos
e artisticos que podem contribuir para a formacdo da identidade local.

Auxiliando a constru¢ao desta pesquisa, consideram-se como fontes primarias uma
entrevista feita com a diretora do museu e gerente de Memoria e Patriménio do municipio,
além de noticidrios do Jornal Sul Brasil, de circula¢do local do ano de 20009.

Para fins situacionais, o leitor deparar-se-4 primeiramente com uma breve
apresentacdo de Chapecd seguida da histdria da criagdo do museu. Em segundo momento,
serdo debatidas as fungdes museoldgicas e patrimoniais na sociedade civil - rumando assim
para um terceiro instante, fazendo ligacdes com a posicdo do MHAC em Chapecd. Como
se trata de um estudo em construgdo, a finalizacdo deste artigo dar-se-a por consideragdes
e exposi¢coes de novas possibilidades para continuidade deste vasto e interessante tema de

pesquisa nunca antes explorado no contexto regional.

1. Um museu de historia e arte para a capital do Oeste catarinense

Este é o termo popularmente conhecido pelo oeste catarinense. Apesar da cidade
sede de Santa Catarina ser Floriandpolis, a palavra “capital” neste caso assume sentido
figurado, pois Chapecd é o municipio que concentra as atividades mais importantes da
regiao oeste.

A cidade destaca-se pela sua populagdo e economia. Segundo a prefeitura, o
municipio possui 202.760 habitantes, destes, sao economicamente ativos 59,82% desde 2010.
Ja em 2013, o PIB alcangou os 6,3 bilhdes. No sistema educacional a taxa de alfabetizacao
atinge 93,3%, no ensino superior, 0 municipio conta com 10 institui¢des que oferecem cursos
de graduagdo e mais 04 que oferecem cursos técnicos®.

Fundamentando a ideia de centralidade do municipio, a regido que abrange o Alto
Uruguai, o Extremo e o Centro Oeste é composta por pequenas cidades que, com excec¢do

de Chapecd, ndo ultrapassam o nimero populacional de 80 mil habitantes e sdo sustentadas

1 Refere-se como galerias: Galeria Dalme Marie Grando Rauen; Galeria Municipal de Arte do Centro de Cultura e
Eventos Plinio Arlindo de Nés; Galeria do SESC; Galeria Agostinho Duarte. Museus: Museu de Historia e Arte de
Chapecd, Museu da Colonizagdo de Chapecod; Museu da Cultura Italiana; Museu Tropeiro Velho.

2 CHAPECO em dados. Chapecé: Prefeitura de Chapecé, 2014. Disponivel em:http://www.chapeco.sc.gov.br/chapeco/
chapeco-dados.html Acesso em 28 mai. 2015.
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pela agricultura e pecudria’. No setor econémico, Chapeco possui as maiores agroindustrias
e também significativa relevancia no comércio, causando um aumento gradativo do nimero
de investimentos e habitantes. Esse crescimento populacional concebeu uma rica producao
de bens pertencentes a cultura material dando corpo aos acervos da cidade.

Desde os primeiros anos do municipio houveram preocupagdes com a preservagao
de alguns bens culturais?, e entdo surgiu no ano de 1947 o primeiro museu chamado Museu
Selistre de Campos, que foi incorporado ao MHAC. Este ultimo foi fundado anos mais tarde,
em 2009 e se encontra na regido central da cidade, préximo a rosa dos ventos que informa
o sentido dos pontos cardeais do municipio. A institui¢ao foi instalada no antigo prédio da

prefeitura municipal inaugurado em 1950 e tombado em 2002.

Figura 1 Prédio histdrico e fachada do MHAC.

Fonte: http://www.chapeco.sc.gov.br/turismo/pontos-turisticos.html#/museu-de-historia-e-arte-de-chapeco-
-predio-historico-da-prefeitura

3 Informagdes encontradas em: SANTA CATARINA EM DADOS. Florianépolis, v.24, p. 1-192, 2014.
4 Segundo a diretora do MHAC, os primeiros materiais a serem preservados sdo objetos que se referem ao processo de
colonizagdo do municipio.

IV DIALOGOS INTERNACIONAIS EM ARTES VISUAIS «  ENCONTRO REGIONAL DA ANPAP/NE



Museu de historia e arte de Chapecé - MHAC

Desde o ano passado (2014) o museu passa por reformas estruturais, tanto fisicas
quanto politicas, e de acordo com a diretora do MHAC, voltara a abrir as portas em
agosto de 2015. Segundo o Ministério da Cultura (2005), no processo de elaboragao de
um museu algumas tipologias e infraestruturas deverdo ser consideradas como: o nimero
de pavimentos e pontos de destaque; sistema sanitdrio e de drenagem da drea de projeto;
iluminagdo das vias, espagos publicos; sistema de telefonia publica; fornecimento de gas e
sistema vidrio de transporte. Estes critérios contemplam a regido central da cidade, onde
atende uma boa circulacdo do fluxo de veiculos, a presenca de um terminal rodoviario
urbano, uma catedral que sustenta a pardquia da regido; bom estado de conservagao asfaltica;
bom relevo; ao lado de um monumento considerado cartdo-postal da cidade e uma praga
que oferece um espago urbano afetivo. Logo, parece ser um local ideal para implantagdo do
museu.

O museu suporta dois tipos de acervo, um historico e etnografico e outro
artistico. Nestas cole¢des estdo presentes: a vida e producdo de um jurista se estendendo
a cultura indigena; a vida dos colonizadores’; o processo administrativo da cidade, e,
por fim, uma cole¢do doada por um entomologo alemao que morava em cidade vizinha.
Ja para no acervo artistico encontram-se diversas obras de artistas contemporaneos de
reconhecimento nacional, como: Regina Silveira e Marcelo Grassmann e regionais como
Paulo de Siqueira, Agostinho Duarte, Dalme Marie Grando Rauen, Antoénio Chiarello, e
Enio Griebler. Estes ultimos foram personagens importantes para as artes na regiao, pois
suas produgdes atingiram grande sucesso entre as décadas de 1970 a 1980 com a criagao
de um grupo chamado CHAP® que realizou diversas exposi¢cdes nacionais e internacionais
(IOP, 1997).

De acordo com Nilsa Melo (em entrevista oferecida em 22 de junho de 2015), as
obras eram exibidas temporariamente através de exposi¢oes de curta duragdo e em geral
abordando temas regionais. Muitas vezes eram convidados artistas locais que ocupavam um
espa¢o denominado Comunidade, no segundo andar do prédio, onde em 23 de setembro a
31 de outubro de 2013 ocorreu a Sétima Semana dos Museus com a exposicdo de As Africas

de Agostinho Duarte.

5 Porém nio de pequenos agricultores, mas sim dos senhores de terras, e principalmente daquele que vendia terras para
os imigrantes, Coronel Ernestro Bertaso.
6 Grupo Chapecoense de Artistas Plasticos.
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Figura 2 As Africas de Agostinho Duarte.

Foto Arquivo Prefeitura Municipal de Chapecé.

Figura 3 - As Africas de Agostinho Duarte.

Foto Arquivo Prefeitura Municipal de Chapecd

Figura 4 As Africas de Agostinho Duarte.

Foto: Acervo Prefeitura Municipal de Chapeco.
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Em geral o museu compde-se de: um hall de entrada com fotografias histéricas
da cidade seguindo com trés salas que exibem a histéria do municipio, e a area Selistre de
Campos. No segundo andar, o publico depara-se com salas de variadas obras de arte, dentre
elas: Espagco Comunidade, ala de Agostinho Duarte e ala de Cyro Sosnoski, além de um
espaco para a exposicdo de imagens dos prefeitos municipais. Aos fundos do museu, em
sua parte exterior, ha um jardim com a presenga de rosas que sdo consideradas simbolo da

cidade (PETROLI 2008) além da presenca de trés esculturas em metal.

Figura 5 Galeria de Prefeitos de Chapeco.

Galeria dos Prefeitos do Municipio de Chapecé - SC
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Fonte: http://www.chapeco.sc.gov.br/turismo/pontos-turisticos.html#/museu-de-historia-e-arte-de-chapeco-
-predio-historico-da-prefeitura

Figura 6 Galeria Cyro Sosnoski.

-y

Fonte: http://www.chapeco.sc.gov.br/turismo/pontos-turisticos.html#/museu-de-historia-e-arte-de-chapeco-
-predio-historico-da-prefeitura
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De acordo com o jornal Sul Brasil “o MHAC foi pensado com o intuito de fomentar
o estudo e a pesquisa sobre o assunto [histéria e arte] no municipio e na regido” (SUL
BRASIL, 2009, 6 grifo meu). Contudo, Nilsa Melo, alegou que a institui¢do ndo possui
programas de incentivo para estudos cientificos e/ou publicagdes de trabalhos sobre suas
colegdes. O apoio as produgdes intelectuais sdo importantes pois ddao luz aos acervos para
os debates académicos, favorecendo o surgimento de diversos olhares sobre a historia e

memoria da regido — uma das fung¢des primordiais de um museu.

2. Para que servem os museus?

De acordo com a diretora do MHAC, a instituicdo veio através da demanda da
comunidade, porque esta necessita de historia para ser mostrada a quem a procura. Isto
posto, cabe oferecer espacos para breve debate sobre a func¢ao social dos museus, iniciando
pela sua historia.

A palavra museu assumiu terminologias distintas ao longo dos anos, iniciando com
uma homenagem as musas gregas, filhas de Zeus, que na mitologia eram donas da memodria,
da criatividade, imaginagdo e narrativas. As pessoas frequentavam templos destinado as
musas (mouseion) para refletir nas obras ali expostas. Dois séculos depois de Cristo, o
mouseion assumiu preocupagdes com o aprender enciclopédico, e permaneceu com a criagdo
de exaustivos manuscritos sobre as novidades do mundo durante muito tempo. Na Idade
Média e Moderna, os museus receberam uma caracteristica politica, aclamando o poder
aristocratico, encontrando-se muitas vezes junto as casas principescas, mostrando exemplos
de uma vida fina.

Também surgiram os gabinetes de curiosidades, que eram ambientes onde possuiam
diversos objetos pitorescos que muitas vezes traziam as novidades do Novo Mundo’.
Mais tarde o Estado atribui as instituicdes museais o encargo de exaltagdo nacionalista,
incentivando o uso de mecanismos que estimulam no publico emogdes de orgulho a nagdo
e a patria. Este modelo predominou entre os séculos XIX e fins do XX tendo como cenarios
guerras mundiais e ditaduras (SUANO, 1986). Atualmente:

O Conselho Internacional de Museus - ICOM, define como Museu, toda institui¢do
permanente, sem fins lucrativos, aberta ao publico, que adquire, conserva, pesquisa e
expde colecdes de objetos de carater cultural ou cientifico para fins de estudo, educagéo e
entretenimento (COSTA, 2006, p. 8)

7 Termo utilizado na histéria para designar as Américas no periodo de apogeu das navegacdes europeias. SANTOS;
GONCALVES; BOJANOSKI, 2012
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Nestes ultimos anos muito se tem debatido sobre museus e museologia, tentando
encontrar um sentido e espago na sociedade. Segundo o Movimento Internacional para uma
Nova Museologia (MINOM),

o0 museu ndo tem valor em si, mas o valor que lhe é atribuido pela sociedade e
pela comunidade da qual surgiu e para a qual trabalha. O seu acervo é constituido
pelas demandas sociais e, por isso mesmo, estd comprometido com a melhoria
da qualidade de vida e com a gera¢ao de beneficios para a comunidade local
(CHAGAS; ASSUNCAO; GLAS, 2013, 430-431).

Como ¢ constituido pelas exigéncias sociais, é compreendido também como um
local de conflito, onde encontram-se o enobrecimento de alguns personagens que sdo os
portadores da memoria, sobre os outros. Eis a riqueza dos museus: as possibilidades de
criticas as diferentes memorias sdo elementos base para a aprendizagem historico e social
através do ensino nao formal, como a educagdo patrimonial.

Para Nilsa Melo, pensando nos fins educativos, o museu montou cursos de incentivo
aos professores de historia e geografia da cidade para a abordagem de assuntos da colegao.
Mas, comentou que a institui¢ao ndo possui incentivo aos estudos cientificos. Demonstrou
certo entusiasmo com os processos de reformas fisicas e politicas do museu. Pois a estrutura
deve ser levada em consideragdo atentando para aspectos como temperatura, luminosidade,
energia elétrica, suporte para circulagdo de pessoas com necessidades especiais ou nao,
espacos adequados para exposigoes, entre tantos outros detalhes.

O dilema se encontra na possibilidade de uma estrutura tombada como patrimonio
historico abarcar todos estes critérios para sustentar um museu sem comprometer a estrutura
tombada. Estes desafios devem ser apresentados no diagndstico do projeto museal e nele
problematizado.

Notando estas dificuldades, a prefeitura ofereceu espaco no seu concurso publico deste
ano (2015) para a selecao e contratagdo de profissionais efetivos como musedlogos e técnicos.
A diretora alegou que este passo marca o fim da instabilidade de projetos que sofria com a
contratagdo de profissionais temporarios, possibilitando a elabora¢do de um plano museoldgico,
uma reserva técnica e projetos de educacao patrimonial. Isto sugere que nos primeiros cinco anos
de funcionamento, o0 museu ndo possuia um plano museoldgico, uma reserva técnica coerente e
uma equipe responsavel pela elaboracdo de projetos de educagao patrimonial.

Como as preocupagdes acerca de estudos museoldgicos, conservagio e educagdo
patrimonial sdo relativamente recentes (iniciaram na segunda metade do século XX),
o Museu de Historia e Arte de Chapecd ainda caminha a curtos passos, apresentando

uma série de problemas estruturais e de conservagdao — assim como a maioria dos museus
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brasileiros. Contudo, ndo pode ser descartado o seu impacto na formacao da identidade local

através da salvaguarda do patrimdnio historico e artistico.

2.1 O patrimoénio

[...] designa um bem destinado ao usufruto de uma comunidade que se ampliou em
dimensoes planetarias, constituido pela acumulagdo continua de uma diversidade
de objetos que se congregam por seu passado comum: obras e obras-primas das
belas-artes e das artes aplicadas, trabalhos e produtos de todos os saberes [...] dos
seres humanos (CHOAY, 2006, 11).

O MHAC tem uma colecdo de bens materiais adquiridos através de doagdes, que
envol