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RESUMO

Este trabalho € um ensaio tedrico e historico sobre arte pornoerética no qual apresento um
detalhamento sobre 0 meu processo artistico na construcao da série de foto-performances
intitulada “Lesdo Autoprovocada Intencionalmente por Infamia”. Esta série € composta por
23 imagens que refletem sobre os suicidios praticados por atores gays que trabalham na
indastria pornogréfica. Também se trata de um trabalho que usa o método da escrita de si,
onde, para melhor visualizagdo do meu processo criativo, escrevo sobre minha trajetoria
engquanto homem gay, afeminado e que passou por fortes tendéncias suicidas no periodo
em que vivi sob tutela dos meus pais, adeptos das doutrinas neopentecostais
ultraconservadoras. Deixo entdo evidenciado que toda a minha trajetoria, bem como as
marcas traumaticas relacionadas as diversas praticas homofédbicas as quais fui submetido,
sdo vetores importantes para um melhor envolvimento com o material artistico aqui
abordado. Ainda para fundamentar as analises, também levanto uma discussdo pertinente
sobre os problemas estruturais relacionados a produgéo pornoerética comercial, refletindo
sobre algumas relagbes de poder perpetuadas nesse universo (DIAZ-BENITEZ, 2010,
REGES, 2004). Assim, elaboro uma discusséo tedrica sobre as fronteiras e relagbes que
existem entre as categorizacbes de materiais eroticos, pornogréaficos e artisticos,
mostrando com isso, como tais conceitos sao fluidos e se modificam de acordo com o meio
em que circulam, o tempo e a sociedade que os produzem e os consomem (ABREU, 2012,
CABRAL, 2015, PRECIADO, 2018, MEDEIROS 2008 E ALVES, 2018). Dessa maneira,
“Lesdo Autoprovocada Intencionalmente por Infamia” se estabelece como uma série de
foto-performances que veleja entre esses universos, sem, no entanto, fixar-se em apenas
um, pois se propde a conectar, transgredir e coexistir em conjunto com 0 erotismo, a
pornografia e a arte.

Palavras-Chave: Neopentecostalismo, Homossexualidade, Pornografia, Arte

contemporanea, Erotismo.



ABSTRAC

This research depicts my process of building a series of photo performances entitled
‘Lesdo Autoprovocada Intencionalmente por Infamia” (“Self-inflicted Intentionally
Infamous Injury”), composed of 28 images which reflect on the suicides commited
among gay actors working in the porn industry. It is also a work of writing about oneself,
where, for a better visualization of my creative process, | write about my path as an
effeminate gay man who went through strong suicidal tendencies during the time | lived
under the tutelage of my parents, ultraconservative practitioners of neopentecostal
doctrines. | then make it clear that my entire trajectory, as well as the marks related to
the various homophobic practices to which | was submitted, are important vectors for a
better involvement with the material discussed here. In order to support the analyzes, |
also raise a pertinent discussion about the systematic problems related to commercial
porn-erotic production, reflecting on some power relations perpetuated by / in this
universe (DIAZ-BENTEZ 2010, REGES, 2004). Thus, | elaborate a theoretical
discussion about the boundaries and existing relationships between the categorizations
of erotic, pornographic and artistic materials, thus showing that such concepts are fluid
and change according to the environment in which they circulate, the time and the
society that produce and consume (ABREU, 2012, CABRAL, 2015, PRECIADO, 2018,
MEDEIROS 2008 E ALVES, 2018). In this way, “Lesao Autoprovocada Intencionalmente
por Infamia” “Self-inflicted Intentionally Infamous Injury” is established as a series of
photo-performances that travels among these universes, without however intending to
stick to just one, as it proposes to connect, transgress and coexist together with
eroticism, pornography and art.

Keywords: Neopentecostalism, Homosexuality, Pornography,contemporany art,

eroticism.
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INTRODUCAO

A industria pornd é tema de pesquisas, debates e reflexdes nos mais
variados seguimentos da ciéncia. Sao inumeros os estudos que vao desde o
marketing até as ciéncias sociais, cada uma das areas trazendo contribui¢cdes que
sdo de fundamental importancia para analises profundas sobre esse sistema
monetério de representacéo do sexo.

No campo das artes visuais, venho contribuir com o debate e com as
reflexdes acerca do tema por meio deste ensaio de cunho tedrico e histérico. Com
isso, estabeleco reflexdes importantes sobre 0s universos da arte, pornografia e
erotismo caracterizando esta pesquisa como um estudo que cruza os campos da
sociologia, antropologia e arte, portanto, uma abordagem tedrica hibrida.

Desta forma, desde 2015 estudo o tema da pornografia e erotismo e crio
trabalhos sobre essas linguagens tdo presentes e tdo polemizadas na nossa
sociedade. A série Lesdo Autoprovocada Intencionalmente por Infamia sera
mostrada nesse ensaio como uma possibilidade de abordagem sobre esse
assunto.

Tal série é um trabalho foto-performatico criado em 2015 e é composto por
23 imagens que mostram projecOes de fotografias e frames de filmes homo
pornogréficos atuados por um ou mais atores gays que se suicidaram.

Os frames e fotografias estdo projetadas sobre meu corpo desnudo, numa
relacdo de associacdo entre minha trajetéria - de homem gay que passou por
intensos processos de depresséo - e desses e demais sujeitos LGBTI+], que ainda
vivem em constantes tensdes emocionais. Portanto, para compreender este

momento do meu processo criativo, busco evidenciar os principais e mais

1. 1 . Irei adotar a sigla LGBTI+ (Lésbicas, gays, bissexuais, travestis, pessoas trans e
intersexuais) seguindo o modelo dos boletins da Associacdo Nacional de Travestis e
Transexuais (ANTRA), uma importante associacdo ativista pelos direitos de LGBTI+,
tendo como foco a urgéncia de estratégias de protecdo e apoio a pessoas trans e
travestis.
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importantes passos dados para construgcdo dessa série, colocando partes da minha
trajetoria de vida em evidéncia.

Dessa forma, enquanto sujeito homossexual, minha trajetoria esteve
marcada por acdes homofdbicas aplicadas pelos meus pais, adeptos das doutrinas
religiosas neopentecostais e que defendem que a minha homossexualidade é uma
maldi¢cdo herdada dos meus antepassados.

Entende-se o neopentecostalismo como uma radicalizacdo do movimento
cristdo evangélico protestante. Com facetas mais conservadoras e opressoras
direcionadas a determinadas pessoas e grupos, essa doutrina religiosa também é
conhecida como Terceira Onda do Pentecostalismo. Uma de suas caracteristicas
marcantes é a crenca na existéncia uma guerra espiritual que esta em andamento
e também na fé como método de ascensdo social por via da prosperidade
financeira (MARIANO, 1999).

Com isso, desde as memodrias mais longinquas das minhas relacdes
familiares, € possivel recordar que a homofobia, a repressédo, a doutrinacdo e a
punicao religiosa neopentecostal estiveram presentes. Estas acdes tentaram coibir
0 meu exercicio de liberdade e também reprimir a construcdo da minha identidade
como homossexual.

A falta de compreensdo, empatia, respeito e companheirismo familiar séo
marcas traumaticas que muitos de nés LGBTI+ carregamos ao longo da nossa
vida. Marcas que muitas vezes nos empurra a uma realidade de instabilidades
emocionais e depressoes.

Entendo que o processo de criacdo da série Lesdo Autoprovocada
Intencionalmente por Infamia é fruto de um aglutinamento de vivéncias, memoarias e
choques socioculturais relacionados diretamente com minha sexualidade. Fazer
tais anamneses foi uma atividade de reinventar-se constantemente, no sentido de
que tais memorias traumaticas ndo me subjugaram em um lugar de estagnagéo

social, mas me levaram a um continuo processo de transformacdo desse passado.
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A ESCRITAPULSANTE

O processo de enxergar-se e narrar-se como homossexual afeminado em
meio a atual politica governamental, cada vez mais adepta de dogmas religiosos
fundamentalistas e militaristas, é também um ato de cumplicidade social para com
toda uma populacédo de LGBTI+. Este grupo sofre cotidianamente ataques fisicos e

psicolégicos por parte de seus familiares e conhecidos, bem como do Estado.

2
Pois, aliada a uma presidéncia , que abertamente profere discursos que

ferem os direitos humanos, a bancada evangélica, composta por liderancas de
igrejas pentecostais, neopentecostais e demais vertentes das igrejas cristas
evangélicas, vem ganhando poder politico nos dltimos anos.

Enquanto forca influenciadora e modificadora da sociedade, essa politica
conservadora vem, em seus discursos e pregacoes, estimulando abertamente a
doutrinacdo, repressao, violéncia e castigo aos grupos LGBTI+, feministas,
indigenas, umbandistas e candomblecistas.

Oliveira nos mostra que “muitos dos interesses dos pentecostais e
neopentecostais se chocam com os grupos de LGBT+, ONGS e movimentos
sociais que questionam a liberdade de escolha com o dogmatismo exagerado das
igrejas evangélicas” (2020, p. 142).

Assim, percebe-se que tal bancada ganhou notoriedade por sua extensa
guantidade de parlamentares que se organizam contra temas como igualdade de
género e as politicas de protecdo e auxilio as pessoas trans e travestis. Também
defendem o reconhecimento da trans e homossexualidade como doenca, bem
como o estatuto da familia — que define a familia como modelo de relacdo social
formada apenas entre um homem e uma mulher cis.

Este cenario parlamentar afeta diretamente as interagbes sociais da

populacao brasileira, instaurando violentas relagcdes de poder que atingem niveis

2. Em 2019, a Marcha para Jesus, um dos maiores eventos publicos que retne liderancas e
adeptos de varias denominacdes e vertentes evangélicas, contou com a presenca do
presidente Bolsonaro, numa demonstracdo de apoio e unidade junto as pautas
estabelecidas por esse grupo
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interpessoais. Estas, por sua vez, impulsionam crises e conflitos identitarios, além
de legalizarem e legitimarem acdes de ataques a grupos historicamente
oprimidos.

Afirmar-se e inscrever-se como LGBTI+ se torna, neste contexto, um
método de autocuidado e protecdo, bem como de representacdo da nossa
existéncia enquanto grupo violentado pela heterocisnormatividade da politica
neopentecostal.

Rago (2013), aborda o processo da escrita como ‘um cuidado de si e
também como abertura para o outro, como um trabalho sobre o préprio eu num
contexto relacional, tendo em vista reconstituir uma ética do eu” (RAGO, 2013, p.
50). Ao falar de si, enquanto pertencente a algum grupo que sofre exclusdo social,
fala-se também contra uma estrutura maior que bane, apaga e invisibiliza pessoas
de trajetdrias, histérias e lugares semelhantes.

Narrar-me sera um dos meus caminhos metodologicos, como forma de
criar uma visao panoramica sobre meus percursos artisticos. Por esse motivo
descrevo todo o processo de produgdo da série “Lesdo Autoprovocada
Intencionalmente por Infamia”, para evidenciar ao leitor como tal atividade marca
de maneira mais intensa a inscricdo de mim nos meus trabalhos artisticos.

Portanto, esta producao textual também se revela por meio de uma escrita
intimista que entrelaca memodrias individuais aos episédios sociais a nivel macro.
Nessa corrente pessoal e também sociocultural estabeleco ligacdes importantes
entre minhas trajetérias rumo a uma pesquisa que foi desaguar nas reflexdes sobre

a industria pornografica gay.

Busco, por meio dos casos de suicidios inerentes a industria pornd gay,
catalogados por mim, estabelecer pontos de contato com as minhas memdrias
individuais. Dessa forma, questiono a pornografia em seu nivel comercial, mas
também reflito sobre as interpelagfes sociais e culturais que constantemente
modificam minha sexualidade.

Ao falar de mim reflito, também, sobre inUmeras historias do grupo ao qual

pertenco e com isso me remodelo, me reinscrevo, me posiciono e me ressignifico.
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Portanto, busco um caminho de reconhecimento das particularidades e de empatia
para com as pessoas Cis e trans/travestis.

E importante evidenciar as singularidades desse meu processo de escrita,
pois mesmo pertencendo a um grupo discriminado, oprimido e violentado,
reconheco os privilégios, 0os acessos e 0s beneficios que herdo por ser homem, cis
e branco.

Por se tratar de um pais que passou por um longo processo de colonizacao
e que recebeu o catolicismo como a formacado religiosa pioneira, € importante
destacar que o0s corpos de pessoas negras e indigenas foram animalizados,
objetificados, explorados e mercantilizados pela acao do colonizador.

Entendo, com isso, que ainda hoje héa relagdes sociais danosas fruto desse
processo genocida. Destaco que dentro da redoma de homens cis gays ha
relacdes étnico-raciais e de género que excluem, preterem e estigmatizam corpos
de pessoas negras, indigenas, trans e travestis.

As concepcdes da colonizacdo cristd forjaram, no Brasil, padrdes de
pensamentos dominantes que, até hoje, naturaliza a heterossexualidade, o
cisgénero e a branquitude como caracteristicas normais, enquanto trata a trans e
travestilidade como patologias.

Dessa forma, o nucleo social composto por homens cis, gays e brancos
ndo esta isento de praticar ou reproduzir racismos e transfobias estruturais. Este
fenbmeno é observado nas recorrentes hiper-sexualizacdes de corpos negros e
também na exclusdo de pessoas trans e travestis.

Enxergar-se historicamente € um dos principios basicos para uma continua
ruptura das relacbes de poder. Assim, é necessario quebrar alguns padrdes
apreendidos ao longo da nossa formacgédo enquanto sujeito meio a uma sociedade
com inumeras demarcacdes, exclusdes e limitacbes sociais.

Tais relacbes de poder estdo estabelecidas nos diversos grupos sociais,
inclusive no meio gay. Dessa forma, reconhecer privilégios pode ser o primeiro
passo para estabelecer uma quebra no ciclo vicioso que pde grupos oprimidos para

reproduzir a légica dos grupos opressores. Braga et al fala que:
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“Faz-se necessario reconhecer que 0s sujeitos se constroem dentro
de um contexto sociocultural marcado por relagdes de poder, no qual
sdo determinados os padrbes de normalidade de ser, estar e se
relacionar com o0s outros, a partir de uma linearidade da matriz
heterossexual "(BRAGA et al. 2017, p. 1300).

Entendendo essas problematicas, se torna evidente que a escrita de mim,
ao qual me refiro, tem limitacdes, fronteiras e barreiras. Porém tais divisées podem
ser transgredidas por meio de um processo relacional feito por cada pessoa que se
sente envolvida com as obras que tiver acesso.

Afinal, somos interseccionados por marcadores sociais, tais como de raca,
classe, origem, sexualidade, religido, etc. Dessa forma, por ser uma série que
reflete sobre questdes da sexualidade, ndo h& impedimento de que inimeras
relacdes e envolvimentos se criem entre obra e publico em sua ampla variedade.

Por ser mudltiplo, por viver constantes e intensos processos de
interpelacdes, por ndo ser sempre coerente e por ndo me formar apenas de
‘verdades”, esse trabalho navega em um oceano de polaridades emocionais e
contrastes afetivos, culminando em uma escrita nerval, tensionada, inquieta,
pulsante e, portanto, uma escrita viva e, como vive — erra.

Dessa forma, busco evidenciar minhas impressdes dos diversos vinculos e
repulsas sociais aos quais fui submetido. Este arcabouco serve para uma melhor
visualizacdo dos alicerces que constituem meu processo criativo que sao também
as minhas vivéncias cotidianas.

Trata-se, portanto, de uma escrita que evidencia as marcas textuais que
dao uma formatacdo pessoal e intima a esta construcéo tedrica. Busco espelhar-
me nas afirmacdes de Reges quando escreveu: “acredito que o texto académico
deve se tornar um espacgo para reconhecimento da subjetividade do pesquisador
e ao mesmo tempo possibilitar que ela se torne o l6écus de experimentacdo e
reinterpretagdo de mundos singulares e de seus significados.” (REGES, 2004, p.
14).

Assim, a série “Lesdo Autoprovocada Intencionalmente por Infamia” € um

exemplo e um mote que me impulsiona a levantar discussfes sobre gquestdes
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inerentes a industria pornogréfica ou arte pornoerética, justamente por abordar
problemas relacionados ao suicidio de atores pornd gays.

Arte pornoerética € um conceito estabelecido por Medeiros (2008), que
busca tensionar as fronteiras entre estas trés linguagens: arte, pornografia e
erotismo. Medeiros em seus estudos evidencia diversos momentos e movimentos
artisticos que se apropriaram da linguagem pornoerética para producdo de
materiais artisticos.

Nesse sentido abro espaco para reflexdbes que questionam as categorias
limitantes que enquadram materiais como apenas artistico, pornografico ou erético
(REGES 2004, ABREU 2012 E ALVES 2018). Também revelo, a partir de
levantamentos trazidos por Cabral (2015), que a construcdo desses padrdes, bem
como do prazer, sexo e gozo sdo formacdes socioculturais que variam em
decorréncia do tempo e espaco.

Todas essas provocacgdes e ponderacdes fazem parte do panorama que me
impulsionou a criar e refletir sobre sexualidade. Este tema que constitui e modela
minha prépria existéncia € também o motor de parte da minha producdo em artes

visuais, no qual Les&o Autoprovocada Intencionalmente por Infamia se originou.

OS CAPITULOS

Para viabilizacdo deste trabalho, esta dissertacdo tem dois epicentros: O
primeiro epicentro é formado por abordagem académica e teorica sobre
pornografia, erotismo e arte, 0 segundo caracteriza-se por ter uma escrita mais
pessoal. Tais epicentros estdo interligados pela série Lesdo Autoprovocada
Intencionalmente por Infamia, que considero o culminar artistico das minhas
inquietagbes nesses universos.

Desta forma, este trabalho € um protétipo de um livro independente, no
qual os capitulos se iniciam com textos intimistas. Estes epigrafos remetem ao meu

passado e sdo flashbacks que evidenciam alguns episédios marcantes sobre a
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formagéo da minha sexualidade. Assim todo esse estudo é cruzado drasticamente
por narrativas pessoais que dao uma formatacéo hibrida ao texto.

Apesar dos capitulos dessa dissertacdo terem uma linguagem mais
académica, decidi inicia-los com intervengbes textuais biograficas. Escolhi
diferenciar tais textos com formatacfes distintas, justamente para evidenciar ao
leitor e leitora a presenca de um texto autobiografico. Desta forma, a propria
sequéncia de historias, informacdes e memdrias refletem minha performatividade
do narrar, bem como do viver.

Este trabalho estd dividido em trés capitulos que trazem uma discussao
tedrica-historica sobre a arte pornoerotica (MEDEIROS, 2008) e também sobre a
industria pornogréafica no mundo capitalista (DIAZ-BENITEZ, 2010). Neste estudo
h&4 também detalhamentos da minha producéo artistica, que se funde a um
processo de escrita de si (RAGO, 2004).

No primeiro capitulo reflito sobre a pornografia, bem como a arte
pornoerdtica, tecendo argumentacfes a partir de Medeiros (2008), Diaz-Benitez
(2010), Abreu (2012), Cabral (2015), Reges (2004), Preciado (2018) e Alves (2018).
Tais autoras e autores discutem e problematizam a industria pornogréafica por meio
de reflexdes que questionam a construcdo do desejo sexual e a sua
mercantilizacdo enquanto fenébmeno social.

Nesse sentido busquei, em Giddens (1992), aparato tedrico justamente por
ser um autor que fez estudos sobre as mudancas sociais nos paradigmas da vida
sexual e da intimidade nas sociedades modernas. Também me embaso no texto de
Perlongher (1987), que estudou com mais profundidade a vida dos michés gays
nos anos 80 no Brasil.

No segundo capitulo trago uma abordagem de possiveis realidades
vivenciadas por atores e atrizes no mercado sexual, evidenciando determinados
bastidores das producées comerciais pornoeréticas (DIAZ-BENITEZ, 2010). Nesse
sentido, fago uma analise das possiveis relagcbes que existem entre trabalho e
morte, evidenciando o suicidio enquanto fendmeno de ordem sociocultural
(DURKHEIM, 1973).
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No terceiro capitulo trago uma abordagem mais préxima de uma escrita
pessoal, no qual faco uma espécie de cartografia sobre os passos e trajetos que
me levaram a criar e produzir artisticamente. Também mostro os vinculos
impulsionadores que me aproximaram ao tema explorado em meus trabalhos
artisticos, dentre eles, a série “Lesao Autoprovocada Intencionalmente por infémia”.

Neste ultimo capitulo faco um panorama das escolhas, métodos e técnicas
adotadas para producdo e poés-producdo da série “Lesdo Autoprovocada
Intencionalmente por infamia”. Evidencio também o0s processos sociais aos quais
esta série foi submetida, bem como as censuras e alternativas de exposi¢ées que
encontrei como estratégia de circulacdo da série.

Assim, esta pesquisa é composta por trés capitulos que refletem sobre
problemas sistémicos inseridos no mercado de arte, pornografia e erotismo. Traz
também possibilidades de dissidéncias nesses contextos, apontando a série Leséo
Autoprovocada Intencionalmente por Infamia como uma producao visual e

performatica nesse universo.



Infancia e familia

**k*

“A relagdo com a familia e sobretudo o segredo da homossexualidade foram vetores cruciais na
busca por meios de desabafos sobre todo o sentimento aglutinado nesses anos de vivéncias com os pais,
avos, primos e tios. A ideia de suicidio marcou intensamente toda minha adolescéncia, justamente porquefui
ensinado, durante toda inféncia, a ter vergonha do meu modo de ser, do meu comportamento afeminado, do
meu trejeito, das minhas atracoes por produtos ditos a um publico feminino.

Foram constantes os episodios de constrangimentos e humilha¢des publicas, praticados,
principalmente, pelas minhas irmds. Também foram rotineiras as surras investidas pela minha mée que se
manteve ligada as doutrinas neopentecostais. Durante minha vivéncia, principalmente na infancia, me
foram cobradas algumas posturas sociais que eram ditas ou voltadas ao género masculino.

Nesse sentido, se eu fizesse qualquer transgressdo que rompesse com esses padroes
preestabelecidos, rapidamente minha méde me submetia a uma série de castigos e punices para que eu
internalizasse modos de ser e comportamentos que demarcassem meu lugar masculino perante a sociedade.
Me observando internamente, eu ndo sei exatamente o motivo que me fazia ter maior afinidade com as

posturas e produtos ditos femininos. Eu simplesmente idolatrava todo esse universo dito feminino, mesmo

>

sabendo das atrozes consequéncias que essa afinidade me traria.’
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Capitulo |
E a arte pornoerotica?

Este capitulo busca refletir como se desenrolam alguns processos de
categorizacdes da arte pornoerotica. Traz também consideracdes sobre os ideais
estabelecidos por uma dualidade categorica, que ora entende determinadas obras
como expressao artistica, ora como produto vulgar e de baixo conteddo do moral.

Esse duelo estabelecido por categorizacdes opositoras e contrastantes
nao se estabelece apenas como uma reflexdo contemporanea, pois desde a obra

O Banquete, escrito por volta de 380 a.C. percebe-se que, dentre as narrativas

3
sobre a origem de Eros , hd uma na qual ele é fruto da unido de Poros com Pénia

(Riqueza e Pobreza).
Carregando consigo tracos duais dos seus pais, Eros nasce como um deus
sem caracteristicas limitantes, vivendo em um constante vazio, pois louva o belo,

mas ndo consegue sé-lo, de forma contraria, caminha descalco e sujo. Segundo as

concepcoes de Diotima4, Eros é fruto da disparidade: da pureza versus sujeira, da
erudicdo versus a vulgaridade.

Vestigios de tais dualismos e contrastes estdo presentes no nosso olhar
sobre objetos de arte, de pornografia e de erotismo até hoje. Esta matematica age
delimitando espacos, géneros e ordens para materiais que muitas vezes nao
buscam reducionismos categoricos, pois pretendem justamente subverter tais
l6gicas simplistas.

Foram muitas as criticas e censuras investidas por instituicbes publicas

gue julgavam minha série de fotografias como material apenas pornografico e de

3. Eros (em grego:"Epwc¢) é um deus do pantedo cosmogbnico grego que representa o
amor e o0 sexo. A propria palavra erotismo advém do prefixo eros

4. Diotima de Mantinea (/dais’tazima/; em grego antigo: Aiotipa) foi uma fildésofa e
sacerdotisa da Grécia antiga exposta no livro O Banquete de Platdo como mentora de
Socrates. Em O Banquete, Soécrates cedeu espaco para que Diotima expusesse
publicamente suas ideias sobre a origem do deus Eros.
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baixa conduta moral, bem como uma forma de atentado ao pudor. Também foram
muitos os episédios em que companheiros de trabalho questionaram o teor artistico
e poético de tal obra, categorizando-a por vezes como conteudo erotico e nao
artistico.

Estes sdo apenas alguns exemplos de como a todo o momento se
produzem discussées em torno do jogo de forcas: expressdes artisticas X
producdes pornoeroticas x tabus socioculturais. Muitas séo as situacdes nas quais
as experiéncias artisticas sdo questionadas sobre sua relevancia e legitimidade
bem como sobre os principios morais e éticos da arte.

Sabe-se também que muitas justificativas para deslegitimacdes de
determinadas atividades artisticas se embasam em alguns principios morais. Estes,
por sua vez, estdo intrinsecamente ligados a alguns fundamentos de cunho
religioso conservador de muitas sociedades, como veremos no decorrer do
capitulo.

Também se percebe que os canones que produziram a histéria da arte ndo
deram os devidos méritos as obras e expressdes artisticas que representam o ato
sexual em suas mais variadas formas e condutas. Sao muitas as obras de artistas
que representam o ato sexual e que por retratarem esse aspecto da vida humana
sofrem constantes censuras.

Por outro lado, deve-se levar em consideracdo que s&o diversos o0s
problemas enraizados historicamente na producdo de materiais industriais
pornograficos e eréticos. Aponto aqui o inicial processo da mercantilizacdo das

imagens fotograficas de genitdlias e penetragcdes pos revolucdo industrial, bem

6
como os voyeur films® e os stag movies (quando principalmente o corpo feminino

5. “Até os fins da década de 30, a producéo filmica estava vinculada a um estilo de filmagem
que era impulsionado pelo olhar curioso do publico, o voyeur films. A objetificagdo dos
corpos expostos no cinema era feita através da representacdo de parte desses corpos,
como o close do 6rgédo sexual feminino (a vagina). Esse tipo de énfase dos filmes era
direcionado a um publico composto por homens, revelando algo até entdo escondido e
proibido” (REGES, 2004, p. 23).

6. “Os stag movies — literalmente, filme para homens. Com producéo ‘tipo fundo de quintal’
e exibidos ilegalmente em ambientes fechados, fora dos circuitos comerciais, para grupos
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foi mercantiimente objetificado).” Este processo também cooperou na cultura
ocidental para uma perpetuacdo de praticas sociais misdginas e
heterocompulsoérias.

Nesse sentido, considero que os problemas decorrentes de uma producao
pornoerotica industrial € também reflexo de uma sociedade cujo capital € o centro
da maior parte das relacdes e destaco as palavras de Alves (2018):

“O consumo € estimulado também pela libido tornando homens e
mulheres sujeitos e objetos ao mesmo tempo. O dinheiro, sempre
insaciavel, ira incitar Eros, sempre subnutrido, para estimular o
desejo, o prazer e 0 gozo, sob a forma de produtos langados no
mercado” (ALVES, 2018, p.21).

Definir o que € erotismo, pornografia e arte ndo € um objetivo desse
trabalho, pois entende-se que tais palavras e conceitos estdo veiculados e
delineados por contextos histéricos e sociais, bem como pelas naturezas culturais
de quem as define. Dessa forma, esse ensaio teorico tensiona essas divisoérias
conceituais, evidenciado contradigcdes e incoeréncias nesse historico processo de
catalogacdo estabelecido através da historia candnica da arte.

Percebe-se também que dentre as literaturas, textos académicos, artigos,
teses e dissertacdes sobre o tema, ha sempre estudos ou reflexdes que apostam
em uma infinita fluidez e multiplicidade conceitual sobre a definicdo do que seria
pornografia, erotismo e arte.

Dessa forma, faco reflexdes que considero pertinentes sobre alguns
fenbmenos histéricos e sociais que mantém relacdo direta com as normas de

categorizacdo conceitual dos materiais ditos pornograficos, eroticos e artisticos.

selecionados de espectadores, os stag films séo os legitimos ancestrais dos filmes de sexo
explicito de hoje.” (ABREU, 2012, p. 56)

7 . Alves (2018) explicita em seu texto que apenas em 1830 o termo pornografia ganha
o0 sentido mais proximo do que comumente é usado atualmente, ou seja, “ de
representacdo, seja por meio de escritos, desenhos, fotos ou filmes, explicita de érgdos ou
do ato sexual com objetivo de excitar. Pornographique, pornographe e pornographie, neste
novo sentido, datam de 1830, segundo o Trésor de la langue francaise. No inglés, a palavra
— e variaveis como pornografico e pornografo — aparece pela primeira no Oxford English
Dictionary em 1857.” (ALVES, 2018, p. 16)
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Evidencio, com isso, caminhos e processos transgressores que unem esses trés
conceitos por meio de praticas criativas.

1.1 — Problematicas historicas

Historicamente sdo muitos os episodios de censuras investidas contra
obras de arte que expbem ou refletem sobre a sexualidade e a nudez humana.
Estas acbes podem ocorrer por uma parte mais conservadora da sociedade, que
tende a reprimir a natureza sexual das pessoas, reafiimando sua ética
fundamentada em disciplinas segregacionistas e excludentes.

O processo de ocultacdo das obras pornoerdticas na historia da arte é
avaliado por Medeiros (2010) quando escreve “ao longo desse trajeto que vai do
Renascimento ao século XIX, muitos artistas produziram obras de carater
claramente obsceno, mas essa producdo foi convenientemente relegada as
bordas da histéria” (2010, p. 462).8

Diversas obras de arte explicitam praticas sexuais; estas producdes, em
seus inumeros contextos, representaram graficamente a natureza sexual humana.
Porém ainda disfarcadas com a alcunha de arte erética, muitos artistas buscavam
se desviar das polémicas relacionadas a pornografia.

Percebe-se que durante muito tempo a palavra “erético” serviu como uma
espécie de mimetismo para obras que retratam o sexo e o gozo humano. Erotismo,
entdo, € um termo historicamente construido com uma certa aceitacdo social,
comparando-se sempre a outros, como o termo “pornografico”.

Inserido em um universo de estigmas e simplismos, a ideia de pornografia
tem sido disseminada sem muitos aprofundamentos e reflexées. Comeco, entéo,
apontando que ndo ha “A Pornografia”, mas as pornografias — diversas,
multifacetadas, heterogéneas e algumas vezes renovadas. Alves em seus estudos

aponta que:

8 . Nesse sentido, basta olharmos de maneira mais aprofundada os trabalhos de
Bartolomeo Pinelli, Mihdly Zichy, Gustave Courbet, Gustav Klimt, Egon Schiele, Katsushika
Hokusai, Edouard- Henri Avril, Auguste Rodin e Octave Tassaert entre outros, que
abordaram aspectos da sexualidade humana de forma visual e gréfica.
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‘A imensa quantidade de produtos e a variedade deles em
formatos, praticas e publicos impossibilita uma analise Unica e
irrestrita. [...] estas representacdes podem também se aliar ao
artistico, ao politico, ao poético, ao filosofico etc. Podem ser
transgressoras de normas, valores e moralidades e podem
reafirmar preconceitos, desigualdades e violéncias. Segundo
porque ndo se pode separar essas representagées do contexto e
da cultura a qual se insere. O que é vulgar, obsceno ou
transgressor para uma cultura pode ndo ser para outra (ALVES,
2018, p. 18).

Dessa forma, se observa que os movimentos artisticos iniciados nos “anos
50” trouxeram rupturas com os padrées hegemobnicos do mundo ocidental que
difundiram a heterossexualidade e a monogamia como Unico modelo.
Consequentemente e avaliando este contexto soOcio-historico, pode se perceber
uma efervescéncia de producdes artisticas que se declaravam e se assumiam

como pornograficas e, posteriormente, pos-pornograficas (basta observar as

performances de Annie Sprinkle).9

A utilizacdo do erotismo e pornografia como questionamento social marca
a histéria das sociedades ocidentais de maneira profusa. Por exemplo, a
pornografia foi uma expressao literaria, visual e musical demasiadamente usada
durante a Revolugdo Francesa. Tais obras utilizavam instrumentos expressivos
para difamar, caluniar e profanar o regime de Luis XVI e Maria Antonieta (ALVES,
2018).

Dando um salto histérico, se percebe a extrema importancia das acdes de
artistas que utilizavam a performance, a fotografia, a arte urbana, arte povera,
videoarte, body art como meios de questionamento social e ativismo politico. Tais

acOes artisticas também levantavam indagacdes sobre a liberdade dos corpos,

9. Cabral em sua tese aponta que: “Por reapropriagéo, entende-se também que o pds-pornd
— muito embora critico a pornografia mainstream — ndo propbe ‘abolir’ a pornografia, nem
sua condenacdo moral. Mas tampouco se trata de uma reproducdo acritica dessas
tecnologias” (2015, p. 84/85).
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higienismo sexual e normativismo dos padrdes afetivos, sexuais e género'® (Rush,
2006).

Nas expressfes artisticas hibridas podemos lembrar os espetaculos de
transformistas e drag queens, que muitas vezes uniam os figurinos ultrajantes, o
humor, o pornoerotismo e a critica social em shows que chocavam e
entusiasmavam seus publicos - A drag Divine e o grupo Dzi Croquettes séo
exemplos emblematicos.

Muitos desses coletivos e movimentos abertamente se declaravam pés-
pornograficos, principalmente nos anos 80, quando os variados meios de
comunicacdo estigmatizavam a homossexualidade e tratavam o HIV como cancer
gay e como castigo divino pelas praticas “promiscuas” dos grupos ligados a
comunidade LGBTI+!! e feminista.

Nesse sentido, vale lembrar de artistas como, Annie Sprinkle, Joel-Peter
Witkin, Wilhelm Von Gloeden, Gilbert & George, Larry Clark, Barbara Kruger, Nan
Goldin, Jeff Koons, Cindy Sherman, Araki Nobuyoshi, Robert Mapplethorpe, Diane
Arbus, George Quaintance, Greer Lankton, Bruce Labruce, Bob Mizer, Bruce
Bellas, Paul Cadmus, Vito Acconci, Herman Makkink, Sarah Lucas, Charles Ray,
Jacke e Dinos Chapman e evidentemente Tom of Finland.

E preciso entender também que o protagonismo de artistas travestis e
trans foi de fundamental importancia para a luta (dentro do campo das artes) pela
liberdade dos corpos. Tal processo tem relacdo direta com as diversas censuras,

repressdes e violéncias que as instituicdes exercem sobre as pessoas que buscam

10. Em Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade (2003), Butler traz
reflexdes sobre a representacdo binaria dos sexos, apontando que género é uma
construcao estabelecida por uma série de cédigos e performatividades estruturadas social e
culturalmente, ja o sexo é um determinante bioldégico. Dessa forma, os ideérios
socioculturais que estabelecem a métrica binaria dual masculino x feminino erroneamente
simplificam, esvaziam e hibridizam os conceitos género e sexo. A ruptura com tais
ideologias possibilita o entendimento do género enquanto performatividade social e,
portanto, abre um infinito mar de possibilidades para o ser.

11. Estigmas que lutamos até hoje passadas quatro décadas. Destaco entéo o episddio em
que a lider do grupo cristdo Diante do Trono declarou que a AIDS era um castigo aos
homossexuais.
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plena autonomia dos seus corpos, das suas identidades, dos seus afetos e dos
seus desejos.

Nesse percurso dedico espaco primordial e especial a Marsha P. Johnson,
artista drag queen e ativista norte americana que teve papel fundamental na luta
pelos direitos LGBTI+. Marsha foi uma personalidade essencial na luta contra o HIV
e AIDS, além de Fundadora da Frente de Libertacdo Gay, da S.T.A.R. (Street
Transvestite Action Revolutionaries) e uma das liderancas na Rebelido de
Stonewall (1969).

A Rebelido de Stonewall é citada por Reges (2004) como um importante
episodio historico na luta por uma mudanca nas produ¢cdes homo pornoeroticas
que “delimitavam um papel humilhante "‘imposto” ao homem que encenava o

papel passivo, portanto condenando-o socialmente” (2004, p. 29).



Imagem 2: drag Divine




Imagem 3: Marsha P. Jhonson



33

Todas essas artistas tiveram papeis importantes na luta por legitimagdo e
autonomia dos corpos e a representacdo das sexualidades dissidentes enquanto
fazer artistico. Sexualidades dissidentes porque englobam as diversas formas de
exercicio da sexualidade, muitas vezes combatendo os padr6es monogamicos e
sexo-reprodutores de uma sociedade heterocentrada.

Entende-se entdo que o exercicio da sexualidade ultrapassa as formas
tradicionais das relagdes hetero-maritais, ou seja, 0 homem como o viril e ativo e a

mulher enquanto passiva e dominada. Logo, as pessoas podem exercer seus

12
desejos afetivos e sexuais inclusive nas suas solidées ou sem penetracdo genital.

Em seu livro Preciado reflete que “O sexo é uma tecnologia que realiza
uma organizacao do corpo em zonas erégenas: regioes
diferenciadas/hierarquizadas, aptas ou inaptas para a sexualidade,
predeterminadas para certas funcdes, afetos e atividades” (2017, p.20).13 Diante
disto, Preciado propde o rompimento das concepcfes que determinam que 0 Sexo
deve se prender apenas a vagina e ao pénis.

Entendendo o sexo e a sexualidade em sua amplitude infinita, pode-se
afirmar que todos esses(as) artistas estiveram representando o0s corpos, a libido e
a vida sexual dos seres humanos. Em um grande contingente de obras, a arte
pornoerética expbs a sexualidade humana sobre diversos olhares.

No entanto, ainda existe uma relutancia ou medo por parte da academia,
gue também produz a histéria da arte, em refletir e discutir sobre o tema da arte
pornoerdtica. Percebe-se que a mera mencéo da palavra pornografia ja € motivo de
constrangimento e relutancia, conforme afirma Medeiros (2010)

“Se o0 erotismo tem sido um tema/discussdo mais ou menos
recorrente na arte, 0 mesmo nao acontece com a pornografia —
tanto em abordagens histéricas quanto filoséficas, socioldgicas,
psicolégicas ou educacionais aplicadas a arte. A simples mencéo

12. O exercicio da sexualidade humana ao qual me refiro deve respeitar a concessdo de
todos que participam do ato, em idade estabelecida pela legislacéo.

13. El sexo es una tecnologia que realiza una organizacion del cuerpo em zonas aerdogenas:
regiones diferenciadas/jerarquizadas, aptas o0 inhabilitadas para sexualidad,
prederterminadas para ciertas funciones, afectos y actividades”
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da palavra “pornografia” acarreta estranhamento e, no campo das
artes visuais, resume-se tudo ao termo “erotismo”. O fato é que a
representacdo da nudez ainda causa escandalos, principalmente
guando é um signo explicito da sexualidade e a questdo é,
certamente, delicada, pois provoca paixdes intensas e a
manifestacdo de preconceitos ha muito arraigados — ha quem
negue a confluéncia entre arte e erotismo” (MEDEIROS, 2010, p.
464).

Sob essa perspectiva Preciado (2017) mostra que:

“A pornografia ndo é ainda considerada como objeto de estudo
nem cinematografico nem filos6fico. O desprezo académico que
suscita a pornografia, considerada como lixo cultural, se une a
forca do que poderia denominar-se de hipoteses do masturbador

7

imbecil, segundo o qual a pornografia € o grau zero da
representacdo, um codigo fechado e repetitivo cuja a fungéo é e
deveria ser a masturbacdo acritica — sendo a critica uma trava
para o éxito masturbatério. Em todo caso, se prevé: a pornografia
ndo merece hermenéutica” (PRECIADO, 2017, p 45). 4

Dessa forma, é necessario questionar a propria ideia de erético e de
pornd, e de como esses conceitos estdo vinculados e uma possivel segregacéao
social tanto do publico consumidor como dos produtores. Tais segregacdes serao
discutidas adiante, quando refletirei sobre as ideias de alta e baixa arte, cultura de
massa e cultura erudita.

Nesse sentido, é importante salientar que as linguagens pornés, eréticas e
artisticas existem e se constituiram historicamente por processos que podem se
assemelhar ou se repelir de acordo com a perspectiva analitica que se propde. No
entanto, os usos dessas classificacbes tém servido como ferramentas para
legitimacado ou banimento de materiais graficos-visuais.

Assim, quando h& o interesse em deslegitimar algum material quanto ao

seu carater artistico, classifica-o como pornografia. Ja quando ha um interesse em

14. La pornografia no esta aun considerada como objeto de estudio ni cinematografico ni
filosofico. Al desprecio académico que suscita la pornografia, considerada como basura
cultural, se afiade la fuerza de lo que podria denominar-se la hipétesis del masturbador
imbécil, segun la cual la pornografia es el grado cero de la representacién, un cédigo
cerrado y repetitivo cuya funcién es y deberia ser la masturbacion acritica — siendo la critica
una traba para éxito masturbatorio-. En todo caso, se nos previene: la pornografia no
merece hermenéutica” (PRECIADO, 2017, p 45).
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legitimar determinada obra como “Arte”, classifica-a como erotismo. Aponto minha

extrema concordancia com o pensamento de Medeiros:

@

Posta de forma muito abrangente nesse cenario, a arte
moderno-contemporanea nao tem deixado de problematizar o
corpo em suas multiplas relagbes socioculturais. Entretanto,
quando a representagdo do corpo na arte resvala na
sexualidade, criticos, historiadores e teéricos, atendendo ao
modo dual caracteristico de certa pletora do pensamento
ocidental, apressam-se em diferenciar essa representacdo do
corpo como “erética” em oposigdo a ‘pornografica’, a ponto de
viger entre a critica um cinico mantra que diz que ‘se é arte, nao
€ pornografia. E se € pornografia, ndo é arte’. Acontece que, se
considerarmos uma extensa iconografia outrora resguardada nas
reservas técnicas dos museus e nas colegbes privadas
(invisibilizadas por séculos)e que vai de Giulio Romano a Marcia
X, passando por Rembrandt, Courbet, Hokusai, Manet, Jean
Cocteau, John Currin, Jeff Koons, Orlan, Mapplethorpe, Alair
Gomes e Nan Goldin — a lista pode seguir indefinidamente —,
essa dicotomia entre o erético e o pornogréafico ndo se sustenta,
apesar dos esforcos de criticos, historiadores e teodricos em
circunscrever toda a representacdo do corpo e da sexualidade
sob o conceito um tanto quanto elastico de ‘arte erdtica’ e que
conta atualmente com varios museus especificos.” (MEDEIROS,
2020, P. 25,26).

Vemos, por exemplo, que a propria definicdo do que é “erdtico” € mdltipla,
deslizante e perturbada desde a sua origem. Em O Banquete, varios oradores
gregos, alguns ébrios, davam suas explicacfes sobre a origem e as caracteristicas
do deus Eros, numa reunido sobrecarregada de esquecimentos, crises de solugos
e interrupcdes de folibes embriagados.

Porém, mesmo com essa fugacidade e imprecisdo na qual Eros parece
navegar, percebe-se que, ao longo da histodria, foi-se criado um territério elevado
para os conteudos eroticos, distanciando-os do que é moralmente classificado
como de “mau gosto” ou pornografico.

Se para os cultos, educados, eruditos e geniais a utilizagdo dos produtos
artisticos ditos eroticos esta socialmente aceita, para o publico antagbnico resta o

pornografismo. Nas palavras de Abreu: “A distincdo entre obras eroéticas e obras
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pornogréficas hoje, pode também atravessar a problematica questéo de distinguir
cultura de massa e cultura erudita” (2012, p.50).

Percebemos, entdo, que socialmente existe uma relacdo dual semelhante
ao que se concebe por “alta” e “baixa” arte, ou seja: resumidamente, ao material
artistico produzido e consumido pelo homem intelectual com poder aquisitivo numa
civilizacdo “evoluida”, se da o nome de “alta” arte, em se tratando de
representactes das sexualidades, se da o nome de arte erdtica. Ja aos pobres e
socialmente marginalizados resta a “baixa” arte e “pornografia”.

Sobre tal, Reges (2004) reflete em seu estudo sobre corporalidades
masculinas em filmes pornogréficos de teméatica homoerética afirmando que:

“A diferenca entre pornografia e erotismo € historica e situacional,
portanto deve ser pensada dentro de um contexto. Muitas vezes
citarei filmes como Império dos Sentidos (Ai No Corrida/LiEmpire
des sens, 1976) de Nagisa Oshima, que hoje ndo nos parecem
pornograficos e sim eréticos (que visam a sensualidade e estéo
vinculados a uma proposta artistica), mas que, no seu contexto
histérico, receberam criticas por romperem com as normas
sociais da época. Portanto, a definicdo do que é pornogréafico
esta sempre mediada por um contexto histérico especifico que
delimita através de padrdes morais, estéticos e religiosos o que
deve ser vetado e escondido” (REGES, 2004, p. 21).%°

Logo, o antagonismo que op8e pornografia contra erotismo também € uma
construcdo histérica e, portanto, sdo preceitos que se constituem por processos
ideolégicos e valores socioculturais. Assim, entende-se que tais demarcacdes
podem ser questionadas a fim de se estabelecer uma melhor relacdo e dialogo
entre os dois conceitos. Abreu (2012) salienta algumas probleméaticas decorrentes
dos sistemas de categorizagdo que pdem em posi¢cdes duais o material erodtico

versus pornografico.

15. Segundo Barbosa “Os filmes pornograficos ndo somente entraram no debate da censura
no que dizia respeito as exibigbes, mas, sobretudo, nas proprias liberacdes de filmes para
salas ordinérias, isto €, comuns. Como foi o caso do filme O Império dos Sentidos de Nagisa
Oshima, cujo processo demorou anos tramitando entre os pareceres do Ministério da
Justica, Policia Federal e DCDP que discutiam se o filme era ou nao um filme pornogréafico,
enquanto isso, 0s empresarios exibidores ja o exibiam em suas salas, demonstrando a
perda de controle por parte da censura, sobre esse setor empresarial” ( BARBOSA, 2019,
p.11).
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Em suas ponderagdes Abreu (2012) avalia que a pornografia e o erotismo
sdo conceitos interligados, mantendo relacbes indissociaveis. Ambos se
apresentam como representacdes da sexualidade, constituidos pelas interdicbes
sociais e expressados por agdes transgressoras. Conclui-se, entdo, que se tratam
de interpretagcdes do desejo afetivo-sexual sobre as proibigdes.

Nesse sentido, em algumas situacfes, podem se tornar ineficazes as
tentativas de categorizar em redomas distintas os produtos eréticos em oposicao
aos pornograficos pois:

“A fronteira entre eles, se ha uma, é certamente imprecisa, ja que
ndo depende somente da natureza e do funcionamento das
margens, mas também de sua recepc¢do, de seu posicionamento
entre o admissivel e o inadmissivel, cuja linha divisoria flutua no
espaco e no tempo” (ABREU, 2012, p. 22).

Sabe-se que em nossa sociedade existe uma forte repressdo do exercicio
da sexualidade e de toda forma de representacdes visuais ligada a arte
pornoerética. Percebe-se também que em outras tantas sociedades foram mais
aceitaveis as praticas das representacbes das atividades sexuais. Nessas
sociedades eram comuns o0s exercicios de multiplas sexualidades, entendendo-as
como componentes importantes nas relagdes sociais, para tal cito mais uma vez
Medeiros:

“Em muitas culturas, particularmente nas panteistas, ndo havia
uma interdicdo a nudez corporal e, até mesmo, ao que hoje
caracterizar-se-ia como imagem pornografica — os murais de
Pompéia, a cerdmica grega e a escultura indiana sao exemplos
bem conhecidos. Por um outro lado, ndo foram poucas as
culturas que encobriram o corpo com uma burca ou um habito.
Estou me referindo, claro, a representagdo do corpo nu. Na
cultura ocidental de influéncia européia, essa interdicao instala-se
com a ascensédo das religibes monoteistas.” (MEDEIROS, 2010,

p. 463).

Percebemos que as ideias que classificam um conteddo como
pornografico e outro como erotico, mais especificamente, como arte-pornd e arte-
erdtica, estdo fundadas em normas socioculturais, religiosas e econdmicas.

Portanto tais classificagcbes necessitam de reflexdes que recorram sempre ao
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contexto histérico e social do material estudado, para que assim determinados
pudores e tabus que permeiam a arte pornoerotica sejam quebrados.

Dessa forma, pode se construir um caminho para que as representacfes
das sexualidades sejam encaradas com mais familiaridade tanto pela academia
como para o publico consumidor. Assim, € necessario pensar imagens e grafismos
pornoerdéticos que nao estimulem relacdes de poder que violem os direitos das
pessoas.

Sao muitos os artistas que ao longo da histéria da arte representaram
explicitamente o ato sexual e a lascivia humana seja por meio da gravura, desenho,
pintura e fotografia. Cito por exemplo “O Sonho da Mulher do Pescador” de
Katsushika Hokusai (1760-1849).

Consagrado na histéria da arte, Hokusai é lembrado por sua producéo de
pintura e gravura do periodo Edo, no Japdo. Uma de suas obras mais conhecidas,

A Grande Onda Kanagawa (1820), ndo resume sua producdo pois Hokusai também

16
tem trabalhos que se aproximam da linguagem Shunga
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16. Uma linguagem de xilogravura comum na Asia no periodo que vai do século XVII até
XIX. Caracterizada por tracos fortes e cores vivas, um dos seus focos era a representacao
explicita do sexo, explorando de maneira profusa universos oniricos e fantasiosos.
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A obra “O Sonho da Mulher do Pescador” mostra uma mulher em seu
estado euférico se masturbando com um animal marinho. Uma caracteristica
comum da Shunga, encontrada nesta obra, € a mistura entre realidade e fantasia.
Dessa forma, é notada nessa peca a referéncia ao éxtase, ao gozo e a
voluptuosidade de uma fantasia ou delirio sexual.

Abreu (2012) argumenta que a fantasia € uma das caracteristicas
marcantes e atuantes em obras de carater pornoerotico. Ao falar sobre a ficcdo
pornd evidencia como o excesso, 0 espetaculo e o detalhamento sdo aspectos
fundamentais na constru¢ao da narrativa pornoeraotica.

Tais caracteristicas estdo presentes na obra “O Sonho da Mulher do
Pescador” onde ha um conteddo sexual explicito que mostra, de maneira
denotativa, uma pratica sexual. Mesmo tratando-se de um sonho e fixando-se no
mundo onirico, a obra detalha e pormenoriza a fantasia sexual de forma patente.

E importante evidenciar que, ao longo da histéria do mundo ocidental,
muitas obras pornoeroticas foram produzidas por homens heterossexuais, entao,
elas também carregam visdes, construcdes e idearios que estao enraizados dentro
das suas sociedades.

A pouca producédo ou a invisibilidade de obras, na historia da arte ocidental,
que reflitam ou ilustrem a homo, bi e lesbianidade pode ser um exemplo de como a
heterossexualidade esteve centralizada e canonizada ao longo da formacdo do
mundo ocidental.

Para exemplificar como existiram pessoas que criaram obras de contetdo
sexual hetero dissidente, farei um detalhamento sobre alguns trabalhos de Awvril
(Artista que considero importante para este estudo pois ilustrara diversos atos
sexuais humanos, inclusive a homo, bi e lesbianidade).

O livro “De Figuris Veneris”, de 1824, do filosofo aleméo Friedrich Karl
Forberg trata-se de uma obra com um acervo de textos antigos sobre praticas
afetivo-sexuais greco-romanas. Neste livro encontramos ilustracdes de diversas

posicdes sexuais feitas pelo artista Edouard-Henri Avril.
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Dentre as ilustracdes € possivel encontrar uma variedade de exercicios da
sexualidade que flutuam entre a homo, bi e heterossexualidade. Penetractes,
ejaculacdes, sexo grupal, sexo oral, voyerismo, ménage a trois e masturbacdes sao

abertamente ilustradas.

Avril e Hokusai sdo apenas dois exemplos de artistas que produziram
obras de conteudo sexual explicito. Ainda que se trate de artistas consolidados na
histéria da arte, suas obras foram ocultadas possivelmente por se tratar de pecas

gue ilustram ou refletem sobre a sexualidade humana.

7

Nesse sentido, € necesséario pontuar que popularmente se difundiu a
definicdo que considera o erotismo como produgbes que atuam no plano das
relacdes afetivas e amorosas. J& a pornografia se trataria de uma atuacdo explicita
que tem como principal objetivo a “mera excitagdo sexual’, portanto a

representacdo de uma sexualidade plastica.t’

17. Giddens (1992) defendia que a ideia de amor, enquanto construcdo social, serviu como
armadilha para colocar a mulher “em seu lugar’, de dona de casa, relacionando “amor
romantico” como um compromisso direto com o machismo da sociedade ocidental. O
mesmo autor também nos revela que foi a “sexualidade plastica — descentralizada” um dos
vetores para construcdo da emancipacao sexual da mulher enquanto individuo com direito
ao prazer, ou seja, uma liberdade sexual que busca se desvincular do falocentrismo.



Imagem 5: De Figuris Veneris
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Esta controversa e comum postulagdo vem de encontro ao que Miranda
(2018) fala em seu ensaio, quando afirma: “Assim, 0 objeto que é capaz de
capturar o olhar do espectador s6 o é na medida em que ha algo da natureza
pulsional do préprio espectador que se faz presente no objeto olhado” (2018, p.
47)".

Ou seja, o0 motor que desperta uma libido em determinada pessoa néo sera
0O mesmo para outra, pois cada pessoa, dentro de seu sistema sociocultural,
econdmico e religioso, fruto de um processo histérico, tem suas proprias trajetorias
e seus proprios despertares sexuais.

Porém, de fato existe uma determinada linearidade construtiva imagética na
pornografia comercial no mundo ocidental. Tais composi¢cdes visuais historicamente
tém reproduzido relacdes de poder instituidas por sociedades patriarcais e
falocréticas, colocado a mulher ou qualquer sujeito que assuma um suposto papel
de feminilidade em uma situacdo de submisséo e subalternidade.

As violentas relacbes de poder estabelecidas pelo homem ativo, dotado e
dominador sobre a pessoa passiva e vulneravel, ganham mais forca por meio da
indastria pornoerdtica. Em um cenario capitalista, a inddstria cultural também
assume papel decisivo na regulacdo e normatizacdo dos padrdes de
comportamento e do préprio corpo.

Por ser fruto da acdo de individuos meio a uma sociedade com inimeras
relacbes de poder, a industria pornoer6tica também pode carregar consigo
problemas socioculturais que causam vitimas, estigmatizam corpos e agridem
psiques.

“‘Embora distintos em termos e estilos, os diretores apreendem
as técnicas necessarias para transmissédo da espetacularidade
do pornb. Nessa incorporacdo, seguem-se as orientacfes
previamente demarcadas pela prépria industria pornografica”
(DIAZ-BENITEZ, 2010, p.99).

Por se tratar de uma industria, ndo se pode cair na ingenuidade de crer que
cada frame e conteudo veiculados em seus sites sd0 mera coincidéncia, pois sao

fruto de um profundo processo de estudo, analise e apuracdo de um publico-alvo.



43

Assim, nossas sexualidades herdam modus operandi que s&o estimulados
por plasticas e performatividades difundidas pela grande midia. Dessa forma,
entende-se que tanto a sexualidade como os mecanismos de estimulo sexual séo
resultados, também, dos diversos contornos socio-historicos que circunscreve uma
determinada pessoa. “O teséo, reagdo organica ao desejo, € construido na cultura”
(ALVES, 2018, p.14).

Em seu estudo, Reges (2004) fez uma analise comparativa entre diferentes
estilos de produc¢fes ditas pornogréficas, avaliando, com isso, obras brasileiras,
norte-americanas e japonesas. Tal autor percebeu que “os filmes pornograficos e
as representacfes que sado produzidas sobre eles sdo singulares e estédo
intrinsecamente ligadas as culturas que as geraram” (REGES, 2004, p.60).

Nesse sentido, 0 que pode ser afeto e despertar desejo sexual, libido, em
um determinado grupo de pessoas, em outro pode ndo despertar absolutamente
nada, ou pode despertar repulsa, nojo e asco.

Ao passo de que um dado material conceituado como eroético, ao mudar de
contexto social, temporal e religioso, pode ser tachado como contetdo pornografico
e vice-versa. Avalio, entdo, que as obras de Avril volitam nesses universos — da
arte, do erotismo e da pornografia.

Aponto, com isso, que a categoria de “arte-pornd” foi durante muito tempo
estigmatizada e negada pela histéria da arte, conforme mostra Medeiros:

“‘Quase tudo o que é explicitamente sexual est4 excluido das
histérias da arte e isso € mais um motivo para palmilhar a cultura
visual. O campo mais amplo da cultura visual tem que ser
considerado, pois é a partir deste arcabougo que a historia da arte
pode reelaborar seus modelos e paradigmas, estabelecendo
interagdes e intercursos com o vasto mundo considerado “n&o
artistico”. Em sintese, ndo sera uma histdria simplesmente
subordinada a historia oficial da arte” (MEDEIROS, 2010, p. 471).

Se percebe como determinados mecanismos excludentes foram
historicamente impregnados no processo de categorizacdo de materiais ditos
pornograficos, eréticos e artisticos. Tal sistematizacdo criou escaparates
conceituais que nao estabelecem dialogos com objetivo de democratizar, refletir e

questionar a producéo de uma arte que representa as diversas sexualidades.
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1.2 — A propagacéo das revistas pornoeroticas e as obras de Tom of
Finland.

A liberdade afetivo-sexual foi uma das pautas mais difundidas por varios
grupos de artistas que viveram entre os anos 60 e 70. Essas movimentacdes
artisticas ficaram marcadas por um momento histérico no qual muitas pessoas
sonhavam com um futuro repleto de possibilidades para a sexualidade e para o
afeto.

Inimeros coletivos de artistas espalhavam mensagens por meio de
experiéncias artisticas que denunciavam abusos, autoritarismos e tiranias, muitas
vezes elaborando intervencfdes e performances em prol dos direitos civis. Tais
artistas criavam obras que rompiam as fronteiras estabelecidas pela moral
reacionaria, usando a nudez e a sexualidade como motores para criacdo de obras
de arte (RUSH, 2006).

Dentre esses artistas, Tom of Finland se destacou historicamente,
justamente porque seus trabalhos ndo se enquadram precisamente em uma
categoria. Este artista produziu um verdadeiro acervo de obras que navegam entre
os limites da pornografia, do erotismo e da arte, evidenciando como S&o
recorrentes as probleméticas que circunscrevem os padrfes conceituais sobre o
gue € material artistico, pornografico ou erotico.

Tom Laaksonen, cujo home artistico € Tom of Finland, nasceu em 1920 na
Finlandia e durante sua juventude vivenciou na Segunda Guerra Mundial. Apenas
no final da década de 1950 Tom enviou suas ilustracbes para uma revista
americana, utilizando o pseuddnimo de Tom of Finland.

Seus desenhos, até entdo secretos, passaram a compor as paginas de
muitas revistas do cenario gay dos EUA. E importante evidenciar que Tom
encontrou um panorama social até certo ponto favoravel, pois foi justamente depois
da década de 1950 que ocorreu a propagacao das revistas eroéticas e pornogréficas
nos EUA. Revistas como Torso, Playguy, David, Drummer, Honcho e Mandate sao

alguns exemplos de publicac¢des voltadas ao publico gay.
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Dessa forma, para esta pesquisa, reflito sobre os trabalhos de Tom of
Finland, tanto por ser um importante artista que representou explicitamente o sexo
gay e que conseguiu furar as barreiras conservadoras no mercado da arte, como
por ser uma pessoa que difundiu suas produgdes na fase prematura do mercado
editorial pornoer6tico gay americano. Assim, suas obras, até hoje, circulam
proeminentemente nas revistas e sites pornoeroticos gays e também nas poucas
galerias que tém um olhar mais libertario sobre arte.

Ressalvo, entdo, que durante muito tempo o consumo de materiais
pornoeréticos gays no Brasil se limitou a aquisicdo de produtos importados dos
Estados Unidos e Europa. “No caso do Brasil a situacdo era totalmente diferente:
no periodo em que a Europa e os Estados Unidos estavam vivendo processos de
mudancas importantes no a&mbito da sexualidade, o pais vivia a emergéncia de um
governo de ditadura militar” (REGES, 2004, p.31).

Apesar do forte contexto de represséo, algumas revistas produzidas nos
EUA chegavam ao Brasil. Tendo em vista esse panorama, analisarei, brevemente,
alguns os conteludos editoriais neste contexto. Abaixo, exponho algumas revistas
que se tornaram destaques nas décadas de 70 e 80 nos EUA, lugar onde Tom

circulou seus materiais artisticos.
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Estas revistas e demais publicacdes, como calendarios e posters,
circulavam pelos guetos LGBTI+ principalmente, em S&o Francisco, perpetuando
uma série de valores, modelos, performatividades e desejos. Os anos 60, 70 e 80
foram cruciais para o desenvolvimento de um verdadeiro mercado editorial voltado
ao publico gay.

Reges (2004) ilustra em sua pesquisa como tais décadas foram
importantes para criagcdo e formacdo dos astros da inddstria pornoerotica gay,
fendbmeno descrito como um recurso impulsionador para a compra e para o desejo
do publico consumidor. Como recorte desta pesquisa e para viabilidade desse
estudo me dedicarei a refletir sobre algumas revistas voltadas ao publico gay.
Dessa forma, busco evidenciar aspectos sobre a perpetuacdo dos coédigos e
condutas de masculinidades hegemonicas nas sociedades ocidentais.

Tais revistas (acima expostas) trazem em suas capas estrelas do universo
pornoerotico gay dos Estados Unidos nos anos 70 e 80. Estas obras também
fazem parte da industria cultural norte-americana vigente nesse periodo, dessa
forma, elas também perpetuaram, por meio de determinados arquétipos corporais e
padrdes de performatividades, normatizacées de um homo desejo.

Me refiro a arquétipos corporais pois nota-se que os modelos e sex
symbols estrategicamente escolhidos para estas capas portam tipos fisicos
atléticos, ou seja, corpos mesomorfos, com muasculos bem definidos, peitorais
delineados e ombros largos. Por estarem protagonizadas apenas por biétipos
robustos, estas publicacdes nao representam a multiplicidade e pluralidade da
comunidade gay. “Os atores [pornds], em sua maioria, seguem uma mesma linha:
corpo atlético, significante de masculinidade, virilidade e beleza masculina”
(Abreu, 2012, p.193).

Como expde Reges em seu estudo sobre corporalidades masculinas no
contexto homo erético e pornografico:

“Para falar dos corpos presentes nos filmes pornogréficos, é
preciso primeiro entender suas especificidades, descrevendo
como, em meio a multiplicidade de corpos, € eleito um corpo
padrdo que sintetiza o que € o corpo-pornografico [...] existe um
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padrdo simbdlico, que aparece em todos os filmes (corpos
musculosos, pénis grande e uma masculinidade baseada na
masculinidade hegemonica)” (REGES, 2004,p. 89/90).

Sobre 0 modelo de performatividade me refiro a todas as poses, roupas,
trejeitos e expressdes representadas pelos personagens pornoeroéticos das capas
dessas revistas. Trajes de policiais, motoqueiros, encanadores, treinadores e
cowboys, bem como jaquetas de couro e Oculos aviador foram utilizados e
explorados demasiadamente na constru¢cdo de simbolos e icones da cultura
pornoerética gay. O bigode e o peitoral atlético tornaram-se marcas nas fantasias
homossexuais. Diaz-Benitez em seu estudo aponta que:

‘“No caso dos michés, alguns marcadores corporais sao
fundamentais para o olhar do recrutador: seu jeito de caminhar, as
performances de virilidade, as roupas, as falas, os gestuais, a
maneira de posicionar-se em um ponto da rua ou até mesmo de
fumar um cigarro fazem parte de uma linguagem performativa,
obedecendo a certa cenificacdo generificada do corpo” (DIAZ-
BENITEZ, 2010, p,39)

Perlongher (1987), a partir de vivéncias entre michés nos anos 80, também
reflete sobre a performatividade masculina no universo homo pornoerético. Em sua
pesquisa de campo percebeu que entre a maioria dos michés: “[A] postura ressalta
a masculinidade: alguns levam a mao a entreperna para destacar a protuberancia
da genital’ (1987, p. 44).

Tais iconografias e modelos comportamentais mantém relacfes
indissociaveis com o mercado de producdo visual gay desses periodos, que nao é
exclusividade da indastria pornoerética. E importante evidenciar como essas
performatividades também reproduziram comportamentos masculinistas, a prépria

revista Honcho, mostrada acima, tinha como slogan: “A revista para homens

18
machos” . Nesse sentido, Reges pondera que:

“Os prefacios da revista, as entrevistas e as imagens acabam
exercendo esse controle dissimulado sobre uma gama de
sujeitos. Através dos padrfes que eles alientam sao delimitados o

18. “The magazine for the macho male” (Livre traducao).
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que € belo e desejavel, controlando e delimitando por meio das
representacdes das trés categorias (corporalidade, masculinidade
e homoerotismo)” (REGES, 2004, p.94).

Tais comportamentos de supremacia da masculinidade e do macho alfa se
difundem até hoje dentro da comunidade gay, tornando nossas vivéncias muito
mais problematicas, no sentido de que quaisquer performatividades que ndo se
enquadram nesse paradigma, sao violentamente negadas e julgadas.

No universo brasileiro da producao porné gay, Diaz-Benitez mostrou uma
série de comportamentos que depreciavam os atores pornds afeminados. Em sua
pesquisa descreve que “Ja os rapazes efeminados ou ‘bichas pintosas’ posicionam-
se como um sem-lugar na industria pornd” (DIAZ-BENITEZ, 2010, p.39).

Este duelo de poder entre as masculinidades hegemonicas, dominantes e
coercitivas sobre masculinidades dissidentes, desviadas e transgressoras é
enfatizado nas ralacbes de género, bem como nas de sexualidade, idade e raca
(KIMMEL,1998).

Reges (2004) pondera que essas performances executadas por muitas
dessas estrelas pornoerdticas ndo sao necessariamente reproducdes de seus
comportamentos afora desse mercado. Trata-se, basicamente, de uma encenacéo,
nas quais o0s sujeitos vendem seus trabalhos construindo personalidades e
imagens para fins lucrativos.

No seu estudo mostra como o ator pornd gay Dudu Ferraro interpreta seu
desempenho performético:

“Revista Porn: O que vocé acha que as pessoas que estao te assistindo
esperam de vocé?

Dudu Ferraro: Que eu as respeite como consumidores. Porque eu sou
um produto. Eu sei que parece grosseiro, mas é assim. As pessoas ficam 14, me
olham, criam fantasias. Esta € minha funcdo. Dancar, sorrir, me mostrar, estimular
fantasias” (REGES, 2004, p. 92, grifos do autor).

Mesmo evidenciando as peculiaridades que diferenciam as performances de

atores pornés no Brasil, nos EUA e na Europa, percebe-se que ha determinados
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signos, codigos e marcas socioculturais que podem ser comparadas criando-se
pontos de interligacbes e correlacbes. Um desses pontos é a reproducdo de
masculinidades hegemonicas, difundidas por meio de idearios masculinistas nas
sociedades ocidentais e ocidentalizadas.

‘Em se tratando de homens, o porndé mainstream, em geral,
potencializa atitudes e corpos viris, acionando modelos

7

heteronormativos de masculino. A masculinidade é capital
simbdlico nessas estéticas e, por essa razdo, 0s atores atentam
para 0s modos como colocam O corpo em cena, ja que as
maneiras como fazem sexo precisam mostrar extremo vigor”
(DIAZ-BENITEZ, 2010, p. 114).

Foram muitos os astros da musica, das artes visuais, do teatro e do
cinema que se apropriaram dessas plasticidades para disseminar seus trabalhos e
registrar seus corpos e performances na historia da cultura gay dos anos 70 e 80.
Village People, Freddie Mercury e Rob Halford sdo alguns exemplos de artistas que
exploraram e ironizaram a plasticidade homo pornoerética em suas performances.

Uso, entdo, algumas abordagens de leituras performéticas e imagéticas
corporais tendo como referéncia o estudo de Reges (2004), que se dedicou a
analisar formas de corporalidades em filmes porné homossexuais. Dentro desse
conjunto de marcadores sociais ha as questdes étnico-raciais, que sdo importantes
vetores para entender as performances dos atores nesse contexto.

No sentido de que as formas de opresséao e liberdade dadas aos corpos de
pessoas brancas sao distintas de outros grupos étnicos e raciais. Como nos mostra
Cabral (2015), devido a racista teoria da evolucéo racial, o corpo branco e europeu
se considera em um estagio de evolucdo a frente de outros grupos étnicos e
raciais.

Como somos fruto de um longo processo histérico e nossa formacao
cultural herda modus operandi coloniais, nossas produg¢des, nosso modo de ver e
nossas relagbes muitas vezes reproduzem ideéarios de uma concepgéo europeia.
Por constituir-se nesse processo, nossa sexualidade também se modifica e é

modificada por inGmeros resquicios coloniais eurocéntricos.
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Diaz-Benitez aponta que “Ao longo da pesquisa, percebi o privilégio
concedido a selecdo de garotos de pele clara nesse segmento, 0 que me permite
pensar na persisténcia de uma branquidade no pornd gay” (2010, p.57). Percebe-
se que h& uma construcdo social que cultua aspectos de uma branquitude
vinculada ao desejo afetivo e sexual do corpo historicamente colonizador.

E possivel observar que muitas producdes pornoeroéticas estigmatizam
corpos negros, latinos e asiaticos, trazendo esteredtipos por meio de tramas
eréticas que reproduzem alguns arquétipos construidos colonialmente. Nesse
contexto os homens negros e latinos sao representados enquanto animais, bestas,
selvagens, desumanos e grosseiros:

“Os corpos dos homens negros no mercado pornd sao
simbolicamente associados a imaginarios que falam de poténcia
sexual, de virilidade, de tamanho, de extrema lascivia [...] Para o
olhar pornd o marrom é a “cor do desejo”, em relacdo também a
histérica sexualizacdo racial referida ao negro [...] Mediante
performances, titulos e legendas, pretende-se mostrar o excesso
libidinal, a sexualidade incontrolavel, as proezas eréticas, o
exotismo e as aberragbes genitais que tém caracterizado as
formas como tém sido historicamente representados o corpo e a
sexualidade dos negros, associando-os & bestialidade” (DIAZ-
BENITEZ, 2010, p. 57, 58, 152).

Por outro lado, os contetdos de tais revistas tiveram papel indispenséavel
na propagacdo de ideéarios que estabeleceram nos EUA a luta pelos direitos civis
da comunidade LGBTI+. Entendendo que as praticas culturais também sdo formas
de resisténcias e enfrentamentos contra determinadas forcas coercitivas, tais
revistas ao difundirem e publicitarem bares, festivais LGBTI+, de dragqueens, gogo
boys, dancarinos e transformistas, corroborava em prol da luta LGBTI+ nesse
periodo histérico (PARKER, 2002). Cabral, por exemplo, nos mostra que:

“No contexto estadunidense, a busca por espagcos seguros nos
quais poderiam expressar seu género e sexualidade leva a uma
formacg&o de guetos (envolvendo bares e conjuntos de moradia)
dentro dos quais subornava-se a policia para que deixassem tais
espacos em paz. Entretanto, mesmo este suborno ndo impedia
gue a policia realizasse eventuais batidas para prender
homossexuais e pessoas trans que frequentavam o bar”
(CABRAL, 2015,p 43).
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Abaixo trago algumas paginas da revista David e Blueboy, onde nota-se a
presenca marcante de imagens de festividades e encontros LGBTI+ nos EUA nos
anos70.



(turn page)

Jiffany

(

Netewrad ly

DAVID: JUNE 1972
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MISS DAVID, 1972, Torchy Lane has
been wowing audiences in Houston for
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RED ROOM. I had just come home to
Texas for the holidays”, she said. “But |
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IN THE BUSHES AGAIN

Party City” outdid itself
recently with The Bushes,
benefit sponsored by Hous-
fon's celebrated Tea For Two
Thousand fund-raising
group. The midnight-till-weli-
through-dawn event drew
1000 guests from all over the
country. A local estate was
decorated with a portion of
internationally known artist,
Christos. fence project which
once.graced.24 miles.of
California’s horizon. Hun-
dreds joined on a dance floor
installed around a huge eim
tree while hundreds more
cavorted i the nearby woods
which were flickering with
light from lanterns (which
made it easier to locate the
cans of Crisco placed for
smoother cruising). More
than a few pair of 501's were
seen wandering the grounds
with wet knees and rears

“The Bushes was the fifth
in a continuing series of ben-
efits for the Montrose Activity
Center preceded by the orig-
inal “Tea For Two Thousand
and later, “Supertea,’

Sweatea,” and “Spring
Sleaze.” These parties are
becoming the most success-
ful and entertaining ways 10

- have fun. ‘get down. and
raise money, 100.
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Imagem 13: Revista Blueboy, Bushes Party, 1981.
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Também muitos locais de vendas de produtos pornoerdticos durante os anos
70 e 80 se tornaram pontos de encontros, convivios e socializagbes LGBTI+. Como
exemplo cito a livraria Circus of Books em S&o Francisco, que clandestinamente
vendia revistas e filmes pornoerdticos. Sabe-se, por exemplo, que o beco desta
livraria se tornou quase que um gueto!® LGBTI+, reunindo pessoas que se
encontravam para 0s mais diversos intuitos: desde fazer pegacédo, sexo e simples
conversas.

Entende-se, entdo, que o gueto LGBTI+, segundo Perlongher (1987, p.
52/53) tem algumas caracteristicas definidas pelas areas de cultura, concentracao
institucional, isolamento social e concentracdo residencial?®. Esses espacos de
circulagdo, celebracdo e convivio LGBTI+ também s&o locais de resisténcia e
perpetuacdo de vivéncias e saberes, justamente em um periodo que esta
comunidade foi intensivamente censurada e punida.

N&o se pode, todavia, cair na ingenuidade de acreditar que tais espacos
estavam abertos a todas as pessoas e que ndo haviam relacdes de poder nesses
territérios. Do contrario evidencio, conforme Perlongher, que pessoas negras eram
constantemente excluidas: "Sabe-se de negros barrados nas portas de boates e de

saunas gays. Neste Ultimo caso, a discriminacdo é ela mesma ‘seletiva’: se permite o

ingresso de alguns negros mais ‘transados’, para afastar a suspeita de racismo, e se

19. Gueto, ensina Perlongher (1987), trata-se de um espaco fisico de homossocializagéo
para os “entendidos” e suas dindmicas e regras de convivéncia gay. Nos anos 80 esses
espacos se caracterizavam em geral por boates, saunas, clubs, pracas, ruas escuras,
cinemas e parques. No entanto, o territério ou espaco geografico do gueto é indefinido,
justamente porque a tais grupos se caracterizam pela constante mobilidade espacial e pelas
mudancas geracionais de costume, habitacdo e pertencimento.

20. Concentracéo Institucional trata-se dos diversos estabelecimentos comerciais voltados
as demandas do publico LGBTI+, as areas de cultura sdo as ocupacdes urbanas feitas por
esse grupo, configurando uma determinada visualidade neste territério. O isolamento social
por sua vez € um fenémeno ligado a protecdo coletiva, ou seja, por sofrerem violéncias em
vérios lugares, LGBTI+ isolam-se em ruas, bairros, para sentirem-se ilesos(as) da violéncia
constante. A concentracao residencial sdo as apropriacdes de casas, prédios, residenciais
feitas por grupos LGBTI+ que muitas vezes habitam exclusivamente essas moradias.
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impede de entrar os restantes. O método seria trivial nas saunas de Sao Francisco (EUA)"
(1897, p.142).

A efervescéncia cultural LGBTI+ nos Estados Unidos tomou ampla
notoriedade mundial e as revistas homo pornoeréticas tiveram papel basilar nesse
processo. Sexualidade, arte e festividades caminharam juntas transformando
muitas geracdes que lutavam pela liberdade de seus corpos e emancipacéo de

suas sexualidades.

Sao Francisco, entdo, se caracteriza como um territério americano muito
importante para a histéria LGBTI+. O inicio do século XX ficou marcado pela
movimentacgao constante de LGBTI+ que se aglomeravam nessa cidade. As buscas
por empregos, laser, compartilhamento de afetos e sentimento de pertencimento
levaram centenas de gays, lésbicas, pessoas trans e bissexuais para S&ao

Francisco.

Em 1955 Daughters of Bilitis foi a primeira associacdo de mulheres lésbicas
dos EUA e tinha sua sede justamente em Sao Francisco. Liderada pelo casal
lésbico Dorothy Louise Taliaferro 'Del' Martin e Phyllis Ann Lyon, a associacdo DOB
surge como uma alternativa lésbica para construcdo de espacos de vivéncias,

afetos e luta politica.

J4 no inicio dos anos 60 surge a primeira associacdo gay de Sao
Francisco, a Traven Guild, que era uma organizacdo liderada por donos de
estabelecimentos gays dessa cidade. Em 1968 nasce a primeira organizacdo de
pessoas trans nos EUA, sediada em S&o Francisco - a National Transsexual
Counseling Unit (NTCU).

A NTCU surge depois de uma das primeiras revoltas de pessoas trans nos
EUA, em 1966, justamente porque a cafeteria Compton ndo permitia a entrada
dessas pessoas no seu estabelecimento. Ao reagir contra essas proibicbes e
banimentos, as drag queens e mulheres trans travaram uma batalha contra a

policia, episddio que ficou conhecido como o Compton's Cafeteria Riot.
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Estes episddios evidenciam um pouco toda movimentagdo que caracteriza
a historia do movimento LGBTI+ em S&o Francisco, lugar onde Tom Of Finland
difundiu suas obras e estabeleceu contatos importantes para sua ascensao
comercial.

Tom chamava suas ilustragdes de “desenhos sujos”, justamente por se
tratar de ilustracfes que evidenciam as relacfes sexuais nos variados guetos gays
da década de 60, 70 e 80 nos Estados Unidos.

Seus desenhos subvertem até certo ponto o0s padrées da
heterossexualidade, e, portanto, uma sexualidade dissidente, estigmatizada como
grotesca, imunda, sordida, pecaminosa e doente, justamente por ser, neste
contexto, uma sexualidade socialmente clandestina e ilegal.

Porém, vale lembrar que por se tratar basicamente de ilustracbes de
homens masculos, viris, musculosos e dotados, suas ilustragbes muitas vezes
reproduzem padrées de comportamentos masculinistas. Tais padroes
comportamentais podem colaborar para um comportamento falocéntrico, téo
comum e tao problematico na comunidade gay.

Problematico pois os corpos que divergem do modelo de comportamento
estabelecido pelo homem viril e masculino das sociedades ocidentais s&o
socialmente rejeitados e entendidos como corpos e sujeitos disformes e, portanto,
subalternizados — sdo, por exemplo, os gays afeminados.

Em seu estudo sobre as dinamicas, rituais de socializacdo e gestos
praticados por gays frequentadores de uma dark room em Sao Paulo, Diaz-
Benitez (2007) observou que a performatividade masculinizada portava grau
elevado de cobica e desejo homoerotico nesses espacos.

Dessa forma o oposto se caracterizava como um gesto repudiado: “Quem
transgride essa performance e “se solta muito’, ou faz um uso do corpo que néo
seja basicamente masculino, corre o risco de ser acusado de esdruxulo, ridiculo,
por ter passado do ponto na extravagancia e na excentricidade” (DIAZ-BENITEZ
2007, p. 102).



64

Esta praxis performativa concebida a partir de referenciais de
masculinidades hegemonicas, agridem deliberadamente sujeitos lidos como

afeminados.

Abaixo trago imagens de alguns trabalhos de Tom of Finland que acredito
representar de maneira geral sua proposta artistica. Trago também um acervo de
imagens que retratam um pouco o espirito e as movimentac¢des de diversos grupos
gue compdem a comunidade LGBTI+ nos anos 70 em S&o Francisco.

E importante lembrar também que Tom of Finland esteve submergido num
contexto extremamente militarizado tanto na Finlandia, quanto nos EUA, pois viveu
em S&o Francisco: territério de exilio dos militares gays (Miranda, 2018).

Portanto é nesse contexto que notamos que as figuras criadas por Tom of
Finland remetem a esse universo, ou seja, 0 pornoerotismo relacionado a militares

gays:

“[...] a figura do militar encontra-se presente. Seja na forma de um
militar do exército, seja no militar da marinha, além da vestimenta
de couro retratar os policiais norte-americanos, porém de modo
exagerado, com calgas super-justas, excesso de arrebites, culote
etc., a estereotipia do homossexual trajando vestes de couro
surgiu e ficou imortalizada nas mais diversas representacoes, tais
como programas de humor, filmes e revistas. De outro lado, além
de uma referéncia aos homossexuais militares exilados em S&o
Francisco parece se tratar de uma mengao ao fetiche existente
em torno das figuras de uniformes, principalmente aos militares”
(MIRANDA, 2018, p. 52).

Com isso, vemos que a producdo desse artista influenciou e foi
influenciada por uma determinada plasticidade que circulava dentro da comunidade
que gay das décadas de 60, 70 e 80. Sua producéo visual estimulou modos de se

vestir, comportamentos e libido em todo os Estados Unidos da Ameérica.



Imagem 15: Fotografias de Paul Fusco e Cathy Cade, 1980.



Imagem 16: | Fotografias de S&o Francisco na Castro Street e Tom of Finland, 1971




Imagem 17: Obras de Tom of Finland, 1987.



Imagem 18: Obras de Tom of Finland, 1987.



Imagem 19: Obras de Tom of Finland, 1987.



70

Percebe-se, entdo, que os desenhos de Tom poderiam ser interpretados
como releituras hiper-realistas das convencdes homo pornoeréticas difundidas
entre guetos e espacos de homossocializagdo gay. Refiro-me a um aspecto hiper-
realista tendo como pressuposto a afirmativa de que o modelo imagético
pornogréfico:

“é construido a partir da combinacdo do exagero, mediante a
exploragdo de situagbes extremas, com uma estética do realismo,
por intermédio da exposicdo pormenorizada dos corpos e praticas.
[...] ndo simplesmente sexo, mas proezas sexuais; hdo somente
corpos, mas corpos incriveis; ndo somente genitalias, mas seus
tamanhos e capacidades extremas” (DIAZ-BENITEZ, 2010, p
99/151).

Embora se refira a construcdo da imagem porndé no audiovisual, percebo
que a correlacdo feita por Diaz-Benitez entre pornografia e hiper-realismo se
encaixa perfeitamente numa leitura possivel sobre as obras de Tom of Finland. Por
usar falos sobre-humanos e por teatralizar imageticamente situacdes sexuais
guase que novelisticas, suas obras difundem fantasias homo-eréticas tal como faz
0 cinema homo-porno.

Ndo ha como definir precisamente se foi a industria comercial porné-
erética quem determinou a plastica visual da maior parte dos trabalhos de Tom ou
se foram suas artes quem definiu um padrao visual pornoerdético industrial. Sabe-
se, no entanto, que esses universos dialogam, coabitam e se comunicam
mutuamente, assimilando-se, adaptando-se e modelando-se continuamente.

Nesse contexto, percebe-se que havia uma determinada efervescéncia
pornd em variados lugares dos EUA, Abreu(2012) cita, por exemplo, que nos anos
50 e 60 Sao Francisco era considerada o berco e a capital do pornd. Sob muitos
aspectos essa excitacado social pornoerotica atingiu a producéo visual artistica de
Tom of Finland.

Seus personagens representativos, na maioria das vezes da populacdo
branca e negra gay, refletem sobre um possivel espirito e movimentagcéo ebulitiva
gay desse periodo, trazendo a tona homens sexualmente energéticos e

avidamente porné-erotizados.
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Ndo se pode crer com isso que probleméticas socialmente estruturais
ficaram escondidas nos bastidores dos seus trabalhos. Ha questdes importantes a
se refletir sobre suas obras e como elas impactaram, no publico consumidor, o
modo de ver e vivenciar sua sexualidade.

Dessa forma, é possivel apontar que tais obras sdo falocéntricas e
reproduzem, pelas performatividades de suas figuras, posturas supremacistas da
masculinidade. Estas performatividades podem colaborar na construcdo historica
de condutas sociais que excluem e invisibilizam outras formas de ser e pensar o
homossexual e 0 homem.

Porém, ndo se pode negar que Tom of Finland também rompe com os
padrées conservadores sobre sexualidade do seu tempo, pois apenas nos anos 90
a homossexualidade deixa de ser considerada distarbio mental. Mesmo
reproduzindo problemas de ordem estrutural relacionados a sexualidade e género,
Tom of Finland, por escolher ilustrar relagdes homossexuais, estabelece rupturas
com o padrdao hegemonico heterossexual e segregacionista dos anos 60 e 70.

Também é necessério ponderar que suas obras, por trazerem contetdos
sexualmente explicitos, transpdem as cartografias do pornoerotismo, justamente
porque atualmente tais pecas sao expostas em galerias, instituicdes e museus de
arte, sendo observadas por um publico que pode (ou ndo) estar procurando o teséao
e a libertinagem.

Deixo, entdo, evidenciado varios inter-vetores que compde suas obras,
trazendo avancos sob determinada Otica mas que também reproduzem alguns
problemas sociais estruturais, portanto sdo obras que, em suma, mostram as

proprias dualidades e contradicbes do homem europeu.
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1.3 - A industria porné gay, o HIV/AIDS nos anos 80 e as obras de
Mapplethorpe.

O final dos anos 70 e anos 80 foi dolorosamente marcado pela pandemia
do HIV, sendo a comunidade LGBTI+ a principal afetada e consequentemente a
mais socialmente estigmatizada. Muitas estrelas do mundo pornoerético gay
desenvolveram AIDS e morreram por complicacfes desta.

Astros como Al Parker, Bob Shane, Glenn Steers, Joe Simmons, Brain
Hawkes, Ronie Shark, Joe Porcelli e Pierce Daniels, infelizmente morreram. Houve
também casos como o de Rod Phillips, ator que cometeu suicidio possivelmente
por descobrir sua soropositividade.

Nos anos 80 a industria pornoerética gay passou por uma profunda crise
(REGES, 2004, p. 37), pois somado ao fato de que muitos atores se descobriram
soropositivos, essa década foi marcada pelo medo do até entéo dito “cancer gay”. A
falta de informacéo e o panico generalizado sobre o novo virusfez com que muitos
sujeitos voltassem ao armario, levando saunas, bares e clubs a faléncia.

Na indastria porn6é gay essa problematica, que também é de ordem
sociocultural, trouxe intensos debates sobre os direitos de profissionais do sexo, 0s
limites do trabalho sexual e as responsabilidades sociais desta industria.

Até hoje a industria pornografica prioriza profissionais que atuem sem
preservativos, muitas vezes estimulando-os com cachés melhores. A pesquisa de
Diaz-Benitez (2010) evidencia como sdo estabelecidos os tratados que privilegiam
performers que atuem sem camisinha.

“Outra visdo recorrente entre diretores diz respeito a maior
gualidade da transa quando encenada sem uso do preservativo.
Acredita-se que a presenca da camisinha afeta ndo somente a
excitacao de ambos os performers como também a encenacéo de
posicdes sexuais diversificadas. Por esse motivo alguns diretores
expressam preferéncia pela direcdo de cenas que dispensam o
preservativo”’(DIAZ-BENITEZ, 2010, P 104).
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Imagem 20: Astro porné das décadas de 70 e 80.
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Convenientemente esta inddstria paga quase trés vezes mais a um/uma
performer pornd pra que atue sem preservativo, porém o teste de HIV torna-se uma
suposta cartilha comprovatoria do diagnostico de um/uma ator/atriz. Os testes sao
feitos geralmente dois dias antes da filmagem e o resultado sdo encaminhados ao
diretor no dia da produc&o da obra. (DIAZ-BENITEZ, 2010.)

Em seu livro Diaz-Benitez exemplifica um episédio em que um performer
nao conseguiu imprimir a tempo seu resultado de exame de HIV e
conseguentemente sua parceira se recusou a participar da cena com ele. Este
episddio culminou em um inconformismo por parte da equipe que produzia o filme
argumentando que “aquele ator era antigo no mercado, era amigo e conhecido de
todos, ele,'ndo era qualquer um’ (2007, p. 133).

A questdo do uso do preservativo em filmes pornoeréticos nao € recente.
Desde os anos 80 diversos atores e atrizes pornds demonstram insatisfacoes e
preocupacdes quanto ao uso do preservativo em suas encenagdes. Por exemplo,
Al Parker, ator pornd gay que se descobriu soropositivo, levantou essa
problematica, ou seja, 0 uso da camisinha nas performances pornoeréticas gays.

Porém, ndo apenas no universo da indudstria pornd houve perdas
decorrentes de complicacbes causadas pela AIDS. Nas artes um grande namero
de musicistas, performers, artistas visuais, cineastas, atores e escritores tiveram
que encarar a AIDS justamente em um periodo no qual a igreja catdlica
influenciava a sociedade com suas interpretacfes misticas sobre o HIV.

Nesse universo dou destaque para Mapplethorpe, pois é um artista que
influencia parte da minha producdo em artes. Ele também motiva meu
envolvimento na luta contra a sorofobia que socialmente age contra pessoas
soropositivas. As tematicas de muitos dos trabalhos realizados por Mapplethorpe
abrange o universo do sadomasoquismo, pénis eretos, homens excitados, anus
explicitamente abertos, nudezes femininas e masculinas e cenas de sexo gay.

Seu trabalho, em geral, por explorar tais condutas sexuais, rompe com 0s

padrées sexuais autorizados pelo normativismo conservador e, portanto, um
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trabalho que se movimenta no campo das praticas artisticas pornoeroticas
transgressoras.

Mapplethorpe explorava aspectos da fotografia erdtica e pornografica de
maneira bastante explicita, elaborando, por exemplo, imagens que muitas vezes
expdem partes do corpo humano que s&o considerados tabus sociais, como o
anus.

Paulo Celso da Silva e Miriam Cristina Carlos Silva elucida ainda que:

Exemplo da criatividade de Mapplethorpe foi reproduzir suas fotos
em tecidos, emoldurando-as depois como uma pintura. Também
experimentou e registrou cenas que 0S museus ndo estavam
preparados para expor de maneira tranquila ao publico
estadunidense (SILVA E SILVA, 2016, p. 268).

Sobre esse aspecto percebemos como as instituicbes e até a propria
histéria da arte ndo esteve preparada para encarar uma arte que se unia ao
pornografismo e erotismo em suas variadas representacdes. Em muitas obras
Mapplethorpe utilizou temas relacionados as sexualidades e a partir de suas
formas “grotescas” criou trabalhos que estrategicamente chocam os visualizadores.

Em uma associacao plausivel, suas obras apropriam-se de uma linguagem
pornografica dita bizarra: [...] O exagero faz parte de uma estética do grotesco.
Nesses casos, ressalta-se tanto a envergadura do orificio como sua capacidade
para receber inlmeros objetos: uma boca que recebe trés bolas de bilhar, um anus
que recebe trés consolos ou duas berinjelas etc” ( DIAZ-BENITEZ, 2010, p. 114).

Os engquadramentos, jogos de luzes, tons, closes e montagens de cenarios
sdo elementos que juntos arquitetam fotografias que tendem a empurrar o publico
para fora do seu campo de conforto. Dessa forma, alguns trabalhos de
Mapplethorpe expdem sexualidades transgressoras ao padrdo socialmente
normatizado.

Por evidenciar praticas sexuais divergentes e muitas vezes penetracdes
anais, Mapplethorpe expunha o ato sexual e o “tesdo maldito” (LEITE, 2006). Em

seu estudo Leite (2006) chegou a conclusao de que o tesao anal foi historicamente
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deslegitimado pela psicologia, religido e medicina, portanto o anus € uma regiao
erdgena e transgressora.

Citado no livro de Preciado (2017), Lee Edelman defendia que o anus e
principalmente o anus masculino s6 poderia abrir-se em um Gnico espago — 0
banheiro. Nesse ambiente arquitetbnico este 6rgdo de extremo cuidado masculino
estaria a salvo dos olhares, desejos e possiveis atentados executados por outros
homens.

Este medo constante de uma suposta violagdo anal masculina (que pode
se configurar com um despretensioso olhar) reflete-se na necessidade de cabines
fechadas para o sanitario, onde supostamente se defeca. Em contraposicéo, se
estabelece o0s mictérios coletivos como lugares para exibicionismo da
masculinidade, do dote e do falocentrismo. Sobre tal Preciado reflete:

"Poderiamos pensar que a arquitetura constroi barreiras quase
naturais respondendo a uma diferenca essencial de funcdes entre
homens e mulheres. Na realidade, a arquitetura funciona como
verdadeiras préteses de género que produz e fixa as diferencas
entre funcdes ditas biolégicas. O mictério, como uma
protuberancia arquitetbnica que cresce desde a parede e se
ajusta ao corpo, atua como uma prétese da masculinidade
facilitando a postura vertical de urinar sem receber salpicos.
Urinar de pé publicamente é uma performance constitutiva da
masculinidade heterossexual moderna. Deste modo, o mictério
ndo é apenas um instrumento de higiene, mas também uma
tecnologia de género que participa da producédo da masculinidade
no espaco publico" (2017, p 36).

Dessa forma se percebe que em ambientes fechados de uso exclusivo
para homens cis, hd um extremo enaltecimento do pénis como simbolo da
masculinidade. Por outro lado, ha um intenso tabu e constrangimento quando se
trata do anus, que denotaria feminilidade ou homossexualidade.

Entdo o anus e principalmente o anus de homens heterossexuais € uma

zona conflituosa que permeia fronteiras perigosas de ameacas as masculinidades
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hegemonicas. Ao expor tal 6rgdo em praticas de fisting?!, Mapplethorpe expde
também um 6rgdo motor de grandes conflitos de identidade.

Nesse sentido percebe-se que ha um enquadramento historico que exclui
muitas formas de representacdo visual de uma conduta sexual socialmente
indesejada — no sentido de uma sociedade que tende a normatizar e normalizar as
condutas sexuais em padrbes heterossexuais reprodutores.

Mapplethorpe € um artista com um amplo acervo de obras fotograficas,
muitas delas sdo abertamente pornoeréticas. Assim, alguns trabalhos de
Mapplethorpe podem ser pensados como arte transgressora, justamente por usam
um suposto “comportamento obsceno” na producdo de uma comunicacdo social
que desperta tanto choque como denuncia a um sistema cultural moralmente

adestrador das sexualidades.

21 Segundo Preciado: “A pratica do fist-fucking (penetracdo do anus com o punho), que
conheceu um desenvolvimento sisteméatico no seio da comunidade gay e lésbica a partir dos
anos setenta, deve ser considerada como um exemplo de alta tecnologia contrassexual. Os
trabalhadores do anus sédo os novos proletarios de uma possivel revolucao contrassexual.
[...] O trabalho do anus nado é destinado a reproducdo nem esta baseado numa relacéo
romantica. Ele gera beneficios que ndo podem ser medidos dentro de uma economia
heterocentrada. Pelo anus, o sistema tradicional da representacao sexo/género vai a
merda.” (2014, p.32)



Imagem 21 - Trabalhos de Mapplethorpe Fist Fuck / Full Body e Double Fist Fuck,




Imagem 21 - Trabalhos de Mapplethorpe Sem Titulo, 1973.
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1.4 —Uma camera na mao e sexo na cabeca.

Nesse processo de movimentos, expressdes e linguagens artisticas que
mantiveram didlogo com o universo da inddstria cultural e também do
pornoerotismo, darei destaque a videoarte e farei uma breve analogia de como sua
histéria pode ser comparada com a da producéo de pornoerotismo dito amador ou
caseiro.

Ou seja, por se utilizar de materiais atualmente acessiveis a maior parte da
populacdo, o video digital se faz presente no cotidiano de muitas pessoas que 0
utiliza para registro pornoeratico, do cotidiano, como documentacdo ou como fazer
artistico. Nesse sentido, por meio de aparelhos portateis, os/as artistas e
pornografos puderam encontrar mais um caminho onde poderiam criar suas obras
com baixo orgamento.

Porém essas redomas — pornografia e arte — ndo necessariamente
estiveram separadas por completo, como ja vimos, ndo foram poucos os/as artistas
contemporaneos que uniram o fazer artistico e a linguagem pornoerética para
producéo de obras que até hoje circulam em diversos espacos sociais.

Assim, sabe-se que a videoarte sempre esteve atrelada aos meios de
comunicacdo, como por exemplo a televisdo. Ou seja, tanto seu nascimento como
seu desenvolvimento tiveram como pressuposto basilar a ideia de que os principais
veiculos de comunicacdo poderiam ser utilizados para transposicdo de materiais
artisticos e questionadores.

Nesse sentido, é importante pensar que a internet é atualmente um meio de
comunicacdo extremamente eficaz e as redes sociais € o principal afluente de
mensagens dentro desse universo. S80 muitos os artistas, celebridades, politicos,
empresas e marcas que iniciam suas carreiras a partir e por meio de redes sociais

como Instagram, Twitter, Facebook e Youtube.



81

Sabendo-se entdo que o Xvideos é a oitava rede social e site mais acessado
no Brasil em 201922, superando Instagram, Netflix, Twitter, Wikipedia e Yahoo,
poderia ser a plataforma Xvideos um espaco para também veiculacdo de materiais
pés-pornogréficos videoartisticos? Poderia o artista subverter partes desta
plataforma em galeria aberta para exposicdo de materiais pos-pornograficos e
artisticos? E viavel utilizar este meio de comunicacédo para estabelecer didlogos,
combates e trabalhos reflexivos sobre problemas socioculturais, inclusive da
industria pornoeratica?

Enquanto meio de veiculagcédo, o Xvideos tem se mostrado um cyber lugar
com uma ampla capacidade de cooptar olhares e visualiza¢gfes. Ja existem alguns
perfis nesses sites que veiculam informacdes que ultrapassam as fronteiras do
comercialmente pornogréfico, posso citar o perfil do Sa Jodo, cujo titulo € Sem
Capa.

No Sem Capa € possivel encontrar videos de conteudos sobre por exemplo
ISTs e DSTs, sobre racismo, padrdes corporais, PREP?3, desconstrucdo dos padrdes
de masculinidade, além de videos experimentais que utilizam a linguagem
pornoerotica como meio de comunicagao artistica.

Ja o perfil do Ziblizet possui uma gama de fotografias e videos compostos
por aspectos experimentais que ultrapassam o modelo de construcdo de uma
imagem pensada em um contexto industrial de video pornografico. Ziblizet compde
seus trabalhos por meio de experiéncias sonoras e visuais que jogam com edicoes

utilizando sobreposicfes de imagens, texturas, sonoplastias, cortes e montagens

22 - Fonte: https://www.tudoemdia.com/2019/04/09/0s-50-sites-mais-acessados-do-
brasil-no-ano-de-2019/
23 - Segundo o site Aids.gov.br: “ A Profilaxia Pré-Exposicao de risco a infeccéo

pelo HIV consiste no uso preventivo de medicamentos antirretrovirais antes da
exposicdo sexual ao virus, para reduzir a probabilidade de infeccdo pelo HIV. O
objetivo da PrEP é previnir a infeccdo pelo HIV e promover uma vida sexual mais
saudavel.”


https://www.tudoemdia.com/2019/04/09/os-50-sites-mais-acessados-do-brasil-no-ano-de-2019/
https://www.tudoemdia.com/2019/04/09/os-50-sites-mais-acessados-do-brasil-no-ano-de-2019/
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que fogem do mero exibicionismo padrdo conveniente a pornografia dita comercial
ou estandarte.

Tais experiéncias me deixam intrigado justamente por serem categorizadas
apenas no plano do pornd, sendo um pequeno exemplo de experiéncias visuais
gue por ndo serem expostas apenas em galerias, sao deslegitimadas enquanto seu

teor experimental e artistico.
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Imagem 23 - Print da pagina de Ziblizet/Xvideos.
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Imagem 24 - Print da pagina de Zlbllzet/deeos
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Se o0 sexo explicito ou genitélias excitadas sao tabus para o universo das
artes, me pergunto entdo como os trabalhos de Jeff Koons e Cicciolina séo
considerados artisticos e ndo pornograficos e compactuo com a interrogativa de
Alves “quem ousaria retirar o status de artista e de arte de pintores como Degas
ou Schiele, que produziram obras sexualmente explicitas? [...] O fato do produtor
negar o carater pornografico da obra impede que ela seja compreendida como
tanto?” (ALVES,2018, p.19).

Preciado por sua vez levanta criticas a este questionavel sistema de
categorizagao refletindo que: “O mundo da arte gosta de um respingo de reciclados
cadigos pornograficos quando estes estdo separados de sua fungéo de citica social
e existem como meros residuos estéticos. O Barbican gosta de Jeff Koons e os
testiculos (ainda peludos) sdo arte sempre que estejam bem desenhados por

solenes cavalheiros” (2017, p. 43). 24

24 . “Al mundo del arte le gusta un salpicon de reciclados cédigos pornograficos cuando
estos estan separados de su funcién de critica social y existen como meros residuos
estéticos. Al Barbican le gusta Jeff Koons y los testiculos ( aun com vello) son arte siempre
que estén bien dibujados por caballeros solemmes. ( PRECIADO, 2017, p. 43).



Imagem 25 - Jeff Koons e Cicciolina, série Made in Heaven, 1990.



Imagem 26 - Jeff Koons e Cicciolina, série Made in Heaven, 1990.



Imagem 27 - Jeff Koons e Cicciolina, série Made in Heaven, 1990.



Imagem 29 - Jeff Koons e Cicciolina, série Made in Heaven, 1990.
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O que entdo categoriza um dado material como artistico, pornografico ou
erotico? Quem produz, quem visualiza, o meio de circulacdo ou o mercado
pornografico e artistico? “E arte porque foi feita por um artista renomado e assistida
nas galerias com pompa e circunstancia. E pornografia porque havia quem se
masturbasse com ela em sessdes de filme adulto com toda excitagdo” (ALVES,

2018, p.19) Ironiza Alves sobre a obra Blowjob, produzida por Andy Warhol na

25
década de 1960.

Nesse sentido, entendo que artistas que buscam novos caminhos para
exposicbfes de suas ideias e também novas experiéncias sonoras e visuais,
buscam consequentemente um olhar transformador sobre o processo de
legitimacdo do material artistico.

E necesséario buscar uma construcdo de espacos publicos e abertos para
exposicOes de variadas obras. Nesse sentido, é importante conceber que os cybers
espacos também sao esferas do ambito publico amplamente acessadas pela
populacao.

Quando focamos nos espacos virtuais de conteddos pornoeréticos, o
namero de acessos € muitas vezes exacerbados. Por exemplo, 35% total dos
downloads feito em toda a internet esta diretamente relacionado a pornografia e
mensalmente cerca de 450 milhGes de pessoas acessam tais plataformas,
vencendo em numeros totais Netflix, Twitter e Amazon juntos (ALVES, 2018).

Sabendo-se que videoarte tem esse histérico de apropriacdo e subversao
dos meios de comunicacdo, €& possivel pensar que uma apropriacdo das
plataformas de visualizacdo de conteddos pornograficos para exposicdo de
materiais artisticos se torna uma alternativa eficaz

Faz-se necessario, entdo, estudos que busquem questionar e refletir sobre
0s processos de categorizagdo e classificagdo de materiais ditos pornograficos,

erdéticos e artisticos. Também é preciso romper com diversas limitagdes e censuras,

25 . Trata-se de um video em que um ator recebe oral de outro sujeito.
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gue na maioria das vezes estao ligados a um teor moral e conservador de grupos
sociais dominantes.?®

Defendo entdo que todos 0s espacos sociais, mesmo 0s cybers espacos,
sejam apropriados pela arte e que todo e qualquer lugar virtual possa se tornar
espago expositivo ou mesmo galerias online, onde conteddos variados possam
circular adentro das redomas em rede que 0 visitante queira ingressar.

Pois conforme pondera Preciado: “A pornografia é, por um lado depreciada
como objeto de estudo um tanto mero lixo cultural [...] imaginem uma reconstrugao
da humanidade feira a partir deste lixo digital. (2017, p. 24/26)."%'

26. Vale lembrar as manifestacdes de grupos conservadores que, em 2017, reivindicaram o
fechamento do MASP, justamente porque este museu apresentava a exposicdo Historia da
Sexualidade.

27. “La pornografia es, por un lado despreciada como objeto de estudio em tanto mera
basura cultural [...] imaginen una reconstruccion de la humanidad hecha a partir de esta
basura digital ”
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Adolescéncia e neopentecostalismo

**k*

“A conversdo da minha mde ao neopentecostalismo foi um fato marcante no processo de
adestramento do meu ser. Ao ingressar na pratica neopentecostal, minha mée foi se tornando cada vez mais
obcecada pela ideia de expulsar o que havia de afeminado em mim.

Sessdes de oragdes se tornaram quase que rotina, onde supostamente demdnios obsessores sairiam
do meu corpo. Tais sessGes duravam em torno de 1 ou 2 horas, onde as principais liderancas da igreja eram
convocadas para ciclos de pregagdes com objetivo de exorcizar demdnios que habitavam meu corpo.

Entre gritos estridentes, mudancas de tons nas vozes, sonidos e ruidos vocalicos que simbolizavam
palavras sobre-humanas para descarga de forgas divinas; supostos exorcismos eram feitos, ‘transformando-
me em heterossexual’.

Nesse processo de exorcismo, eu era posto em meio as rodas de oragdes e calorosas suplicas.
Obrigado pela minha mée e sob orientacéo das liderangcas neopentocostais, fui submetido a jejuns intensos,
oracOes fervorosas e horas de doutrinacdo estabelecidas pelos cultos de descarregos transmitidos nas
madrugadas pela televisao.

Todos esses ciclos de exorcismos e adestramento da minha sexualidade acompanharam boa parte
da minha infancia e adolescéncia, criando, em mim, uma série de instabilidades emocionais, que me

adestravam e me consumiam internamente, me levando a pensamentos suicidas rotineiros. ”
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Capitulo Il
A habitual cultura pornoeroética.

Este capitulo tem como enfoque um melhor detalhamento de praticas
artisticas que utilizam o corpo como suporte para experimentacdes performaticas e
visuais. Essas préticas artisticas tém mostrado eficacia ao suscitar debates sobre a
sexualidade, género, raca, classe, origem etc.

Meu roteiro orientador se constroi a partir de um pequeno apanhado
histérico de propostas sexo-politicas e artisticas englobadas dentro do que
sistematicamente foi denominado de pds-pornografia. Tal movimento surge meio a
agitagdes sociais efervescidas no final dos anos 70 — contexto de forte repressao
aos grupos LGBTI+, feministas e demais minorias sexuais.

Por estar submerso neste universo, evidencio como praticas pornoeréticas
podem, sob algum aspecto, influir em comportamentos sociais e difundir normas
culturais. Sem, no entanto, assumir o carater puritano e paternalista sobre o debate
acerca da pornografia e da prostituicdo, este capitulo sinaliza como diversas
personalidades e movimentos artisticos se apropriaram das ferramentas
dominantes para falar sobre si, dos seus desejos e também estabelecer criticas
sociais.

Com isso, € necessario conhecer o processo histérico e algumas
probleméticas sociais que envolvem a industria pornoerética, para assim
estabelecer reflexdes criticas sobre esse sistema. Escapar aos reducionismos e
radicalidades relacionadas ao debate sobre pornografia, erotismo e sexualidade
sera meu ponto central e meu principio norteador.

Percebe-se que o universo do pornoerotismo tem gerado polémicas e
debates, que muitas vezes polarizam opinides a favor ou contra a censura dessa
linguagem. Todas essas divergéncias discorrem a partir de muitas premissas,
porém majoritariamente elas problematizam a forma como as obras pornoeréticas

tém sido comercializadas e produzidas.
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A seguir mostrarei fatos historicos que circunscrevem e transpassam 0S
movimentos sociais que lutam pelos direitos das minorias sexuais, profissionais do
sexo e contra o modus operandi masculinista que ainda atua sobre producfes

pornoerdticas de escala industrial.

2.1 Embates sociais e a luta de profissionais do sexo.

Uma parte consideravel dos bastidores da producdo de pornografia e do
erotismo sob a perspectiva industrial permanecem amiudes obscuros e
inacessiveis. As poucas evidéncias sobre quais condi¢cGes trabalhistas esses e
essas profissionais do sexo?® atuam nessas obras, é pressuposto para que muitas
posi¢coes anti-pornografia ecoem na internet — discursos muitas vezes superficiais,
proferidos como verdades absolutas e defendidos por uma vertente radial do
feminismo.

Esse movimento antiporné é legitimado tanto por grupos religiosos mais
conservadores como pela WAP (Women Against Porn). Seguidores da ideia de que
a pornografia € uma degradacdo dos valores morais da sociedade, esses dois
grupos se uniram em acdes que culminaram na perseguicdo de profissionais do
sexo, drag queens, bares e guetos LGBTI+.

Este momento histérico é citado na pesquisa de Cabral, quando ela afirma
que:

“O que essa alianca desencadeou, entretanto, foi um fortalecimento
dos mecanismos de censura precisamente contra o alvo das politicas
mais conservadoras: a confiscagdo de todo tipo de material gay,
Iésbico, ou de BDSM — avatares maximos do que ‘degradava’ os
valores morais — dos espagos publicos. Enquanto materiais
pornogréficos  heterossexuais permaneciam em  circulagéo.
Consequentemente, o efeito dessas leis reforcava uma
marginalizacdo ainda maior de sexualidades dissidentes a
heteronorma — situando uma tensdo entre o feminismo radical e
ativistas queer que lutam contra os mecanismos de estigmatizagéo
da sexualidade.” (CABRAL, 2015, p 52)

28. Embora haja embates sobre qual terminologia adequada se deve usar, dotarei
“profissionais do sexo” para me referir as pessoas que utilizam o0 sexo ou as praticas ditas
sexuais como fonte de renda. Nesse sentido, englobam-se nessa terminologia as prostitutas
e prostitutos, strippers, gogo boys, performers da industria pornd, etc. Também usarei o
termo “profissionais” pois em muitas ocasiBes ndo precisarei delimitar o género,
diferentemente de palavras como trabalhadores/trabalhadoras ou prostitutos/prostitutas.
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Complementando o apontamento de Cabral, Preciado analisa que:

‘O feminismo anti pornografia apoiado por movimentos
conservadores religiosos e pré-vida, advogava pela censura estatal
do pornd como Unico meio de proteger as mulheres da violéncia
pornografica” (PRECIADO, 217, p. 46).2°

Em muitos os episédios histéricos a pornografia foi perseguida sob
justificativa de ser o principal alicerce para as relagbes sexuais perversas. No
século XIX movimentos politicos eclodiram na Europa com objetivo de cagar e
banir a pornografia, acdes que impulsionaram a perseguicdo e marginalizacado das
prostitutas — vistas como pornograficas e psicologicamente depravadas
(PRECIADO, 2017, p. 50/52).

E importante refletir sobre esse universo trabalhista, que assim como
centenas de outros, diante um sistema capitalista, se utiliza de corpos para
obtencdo de lucro. De antemdo, € necessario distinguir aquilo que é trabalho
sexual e o que é exploracdo do trabalho sexual. A exploragcdo trabalhista € um
grave problema social que permeia muitas profissbes, sejam nas fabricas, nos
canaviais ou no mercado sexual, a exploracdo das(dos) trabalhadoras(es) deve ser
combatida.

Caracteriza-se como exploracdo do trabalho os diversos métodos que
impdem regimes e jornadas desumanas, no qual € quitado o direito de escolha da
parte mais vulneravel. Com isto, ha uma nitida distincdo entre o trabalho sexual
autbnomo e aquele que se caracteriza por um abuso e violacéo dos direitos.

Ha diferencas cruciais entre esses sistemas, assim ndo é possivel
uniformizar todas as formas de trabalhos sexuais crendo que existe apenas um
trAmite nesse universo. Sao inimeras as formas, acordos e processos que
permeiam o mundo do trabalho sexual, assim como séo infinitas as possibilidades
de pornografismos.

E necessario entender o pornoerotismo enquanto linguagem que se faz

presente no nosso cotidiano por meio de inimaginaveis formas. O nosso proprio

29. “El feminismo anti pornografia, apoyado por movimientos conservadores religiosos y pro-life,
abogaba por la censura estatal del porno como Unico medio para proteger a las mujeres de la
violencia pornografica" (PRECIADO, 217, p. 46).
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falar esta nutrido por expressées que denotam ou conotam sexo explicito e aquilo
gue seria categorizado como impulsionador de praticas moralmente obscenas.

Essa linguagem pornoerética influencia e € influenciada por diversas
industrias: cito a publicitaria e a musical. Ndo é preciso se esfor¢car muito para
encontrar campanhas publicitarias de cervejas, cigarros, cosmeéticos, roupas
intimas, etc., onde a linguagem pornoerotica se faz presente.

Também a imagética da industria musical pop se apropria e é apropriada
pelas iconografias difundidas por um mercado pornoerético. Esses materiais
pictéricos, sonoros e performaticos séo revelados através de clips e fotografias de
performers como por exemplo Nicki Minaj, com o clip Anaconda, Cardi B com WAP,
Iggy Azalea com Kream e Madonna com Erotica.

N&o irei nesta pesquisa me aprofundar em uma analise e leitura das
imagens desses videoclips, bem como das performances destas divas. As cito
apenas como ilustracdo de um amplo mercado musical que constantemente insere
ou cria elementos performéticos relacionados diretamente ao universo do
pornoerotismo.

Todas essas divas fazem videos em que a presenca plastica do porno
erotismo se faz atuante através de obras repletas de strippers, com roupas de
latex, coreografias que ilustram pegacdo e sarro, chicotes, objetos falicos, com
enquadramentos que direcionam o olhar do espectador para os peitos e bundas
das dancarinas. Essas narrativas visuais sdo cartilhas importantes para obtencéo
de olhares, libidos, popularidade e por fim lucro.

Em se tratando das letras musicais nas quais as explicitudes das
atividades sexuais se fazem presentes, observa-se que desde reggaeton de
Bad Bunni, na cancao safaera®, até o funk proibiddo, ha a presenca marcante
de descricbes minuciosas sobre tamanho de pénis, posi¢cdes para penetracoes,

ejaculacdes, sexo oral, sexo anal, coito, fluidos vaginais etc.

30. “Si te lo meto, no me llame' Que esto no es pa' que me ame’, ey Si tu novio no te mama
el culo Pa' eso que no mame, baja pa” casa que yo te lambo to"a — traducao livre: Se eu te
como, ndo é para me ligar depois, porque isto ndo € para vocé se apaixonar. Ei se o seu
namorado ndo chupa seu cu para que ele ndo te incomode mais, vem para minha casa que
eu te lambo toda.
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Dessa forma, se percebe que a pratica do falar, ver, descrever, ilustrar,
musicalizar sobre sexo de maneira explicita esta presente em muitas sociedades
por periodos historicos distintos. Alids, ndo foi o pop, o funk, o reggaeton, tdo pouco
0 cinema pornoeroético quem inventaram a representacéo explicita do sexo — basta
observar a Grécia com suas festas relacionadas a cultura dionisiaca.

Ao contrario do que se instituiu no feminismo radical, ndo seria o funk, o
reggaeton ou rap ritmos que em sua cerne objetificam e violentam as mulheres. Em
uma analise mais aprofundada encontraremos diversos grupos, inclusive composto
por mulheres cis e trans/travestis, que utilizam essas linguagens musicais para
falar sobre si, sobre suas sexualidades, sobre suas experiéncias afetivas, suas

relacfes sociais e suas realidades.

“Desafiam discursos de classe média que veem no funk unicamente
mensagens de objetificagdo e degradacdo das mulheres -
mobilizando, através da pretensdo de ‘proteger as mulheres’, uma
deslegitimacdo dos espacos de expressdo musical das camadas
populares (Lopes 2008) — assumindo elas prdéprias uma posi¢ao
combativa, enunciando mulheridades em posicdo de controle e
autonomia sobre sua propria corpa. ‘Eu dou pra quem quiser, a porra
da buceta é minha’; ‘eu vou tocar uma siririca e gozar na sua cara’;
‘dako é bom’; ‘fiel é escrava de homem, mulher de verdade tem que
ser amante’. Verdadeiras plataformas politicas, descentrando o
palangue branco e classe média de certos feminismos escolarizados
que pretendem ‘esclarecer’ e ‘salvar’ as funkeiras de um suposto
lugar de vitimizacdo, afirmando posicbes de mulheridade que néo se
pretendem ddbceis, nem submissas ao controle de relagbes
heteromonogamicas” ( CABRAL, 2015, p. 54).

Portanto, ndo se trata de estabelecer um moralismo ou conservadorismo
sobre esses ritmos musicais, bem como sobre essas celebridades, tampouco quero
propor julgamentos sobre tais figuras da midia. Trata-se de evidenciar como em
diversas realidades sociais o cotidiano esta cercado e impregnado de mensagens
pornoeréticas que exercem pedagogias sobre muitos corpos através de incontaveis
maneiras.

Entendendo o pornoerotismo enquanto linguagem que se perpetua por
inimeros meios, entende-se também que € possivel estabelecer estratégias de
ampliagédo e transformacdo da mesma. Dessa forma, cria-se um caminho para
construcdo de produgbes que se contraponham a uma linguagem que
historicamente se direciona majoritariamente ao publico masculino, heterossexual e

de nagcdes economicamente dominantes.
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Como canta Linn da Quebrada, cantora que foi censurada em um evento
de Jodo Pessoa:

“Tu vem me dizer, que sé trepa com homem bombado. Apenas
pare, querida, vem fuder com os vyado. Cé sabe, ndo sou sarada e
nao fago academia, mas arraso numa cama, inventando pornografia
[...] E ndo tem problema se ndo endurecer tua vara, mana, relaxa
vem senta aqui ha minha cara. Nao para, relaxa vem, senta aqui na
minha cara” (Musica: Pare Querida, Album Pajuba, Linn da
Quebrada, 2017).

Ou seja, muitos grupos protagonizando suas proprias expressoes artisticas
evidenciam um processo de transformacdo continua de suas praticas. Nesse
embargo variante, percebe-se cada vez mais a eclosdo de vozes de grupos de
gays, bissexuais, lésbicas, mulheres cis, trans e travestis, periféricas e
marginalizadas que tomam para si 0 pertencimento dessas linguagens antes
dirigidas apenas aos homens heterossexuais.

Entdo, em vez de banir a linguagem pornoerética no mundo ocidental, é
necessario tracar planos de continua autoanalise e com isso criar mecanismos de
producdes de linguagens pornoeréticas cada vez mais diversificadas. E preciso,
também, que esse re-modelamento da linguagem pornoerética fortaleca infinitas
formas e performatividades de corpos divergentes aos mantém o dominio
epistémico nesse contexto.

Dessa forma, conforme evidenciado por Preciado (2017), ha diversos
episédios histdricos que atestam que no ocidente foi instituido que apenas homens
teriam o direito legal de visualizar obras de carater pornoerético.

Um dos maiores exemplos nesse sentido trata-se da criacdo do Museu
Secreto, lugar de confinamento de diversas pecas - reliquias de Pompéia- que
expunham de maneira explicita variadas rela¢des sexuais. No entanto, Carlos Il de
Borbén institui medidas legais que permitiam que apenas homens aristocraticos
poderiam adentrar nas camaras secretas deste museu (PRECIADO, 2017).

Historicamente percebe-se que a censura da pornografia tem ligacao direta
com um conjunto de veiculos de adestramento, vigilancia e regulamentacdes dos
corpos e desejos. Tais evidéncias atestam a importancia de se pensar, refletir,

pesquisar e ampliar nossas leituras e concepg¢des sobre a pornografia e o erotismo.
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Expondo esse pequeno apanhado de como os variados grupos socais em
territérios distintos usam a linguagem pornoerética como ferramenta comunicativa,
evidencio também como a relacdo corpo, pornoerotismo e trabalho se unem em
cadigos trabalhistas que muitas vezes perpetuam estigmas e violéncias.

Avalio, entdo, algumas relagbes de trabalho construidas no universo do
cinema pornd de escala comercial e, com isso, reflito sobre quais condi¢cbes esse
mercado se utiliza de fantasias e de pessoas. Assim, discorro sobre como o
trabalho de profissionais do sexo nesse universo pode afetar suas relagdes sociais
cotidianas, seja com sua familia ou com seu territorio.

“se dentro do circuito pornd ‘ser capa’ pode significar ascenséo
(efémera ou ndo), para além das fronteiras da rede pode
significar, para o performer, a perda do anonimato em outros
dominios de sua vida e, devido ao estigma, o descenso de seu
status neles. Testemunhei varias situacdes em que pessoas
permaneceram na pornografia por temporadas significativas até
serem ‘descobertas’ por suas familias, em seus lugares de
moradia ou em circuitos alheios ao protagonizarem uma capa,
prejudicando a sociabilidade nessas redes” (DIAS-BENITEZ.
2010, p. 180).

Diaz-Benitez, por exemplo, faz uma pequena descricdo de como foi seu
convivio com atores e atrizes do universo porndé. Dessa forma, ela mostra um
pouco sobre vida extraprofissional de alguns desses(as) trabalhadores(as), dentre
0S quais, para esta pesquisa, destaco a historia de Lua, Denise e Nuno apontando

como os estigmas sociais interferem em suas vidas.

“Nas biografias analisadas, percebemos um primeiro momento de
inflexdo invariavelmente associado a uma decisdo. Para Lua,
Denise e Nuno, tal momento residiu na saida de seus lares,
movimento que implicou a saida também de suas cidades de
origem e o abandono das redes sociais que ali mantinham e do
vinculo familiar imediato, tendo em vista alcangar seus objetivos
pessoais no novo lugar. Trata-se de uma experiéncia bastante
comum entre atores e atrizes do pornd” (DiAZ-BENITEZ, 2010, p.
204).

Acredito ser importante fazer essa ligacao (trabalho e vida) pois no mundo
capitalista boa parte das relacdes sdo construidas socioculturalmente a partir do

trabalho. Ou seja, as profissbes bem como as morais estabelecida sobre elas,

afetam diretamente as interpelac¢des sociais que constituem uma pessoa.
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Sabendo que as sociedades ocidentais e ocidentalizadas herdam costumes
e regras de etiquetas estabelecidas pela moral judaico-cristd, no qual o sexo e a
sexualidade séo tabus, ser uma/um profissional do sexo € se colocar a margem
desse sistema e portanto uma profisséo de risco.

Refiro-me a uma profissao de risco pois muitas profissionais do sexo sé&o
constantemente atacadas e violentadas fisica e psicologicamente por grupos mais
conservadores da sociedade. Tais grupos ao mesmo tempo que discursam pelo fim
de uma suposta promiscuidade e obscenidade, as consomem através do cinema
pornd ou prostituicdo. Trata-se, portanto, de uma sociedade contraditéria em suma.

Estes tabus sobre o sexo e a sexualidade colaboram para consolidacao de
um programa politico e religioso que constantemente ataca profissionais do sexo.
Estas acdes pressupdem ndo apenas violéncias fisicas, mas também exclusdes de
espacos, de politicas publicas e privacdes de direitos.

“Mas observamos de perto o que a pesquisa revela, percebemos
gque o fato de trabalhar no pornd tem significado para muitas
pessoas, especialmente as atrizes, uma violacdo das expectativas
sociais e morais que imperam nos nucleos de referéncia mais
proximos, especialmente suas familias. Essas sexualidades sé&o
consideradas transgressoras devido a estreita proximidade entre a
produgao do pornd e outras redes ‘poluidas’, como a prostituicao, a
relagdo que se estabelece entre dinheiro e corpo e a encenacgéo de
formas de sexo ‘carentes de afetos’ e deslocado do dispositivo do
amor romantico”. (DIAZ-BENITEZ, 2010, p.20)

Todos esses programas politicos e religiosos impulsionam, sob muitos
aspectos, constrangimentos e deméritos sociais que fazem com que a maioria
das/dos trabalhadores(as) sexuais mantenham sua vida trabalhista sigilosa, oculta
e clandestina. E, muitas vezes, pelo medo de banimentos publicos que inimeros
atores e atrizes pornd, assim como GP e strippers mantém sob confinamento suas
profissdes.

A partir de uma analise de estudos sobre bastidores da industria porné-
erdtica, nesta pesquisa faco uma reflexdo sobre suicidio de atores pornés gays,
entendendo com isso que o0 suicidio € também um problema de ordem
sociocultural, econémica e politica. Em minha analise reflito sobre como casos de
suicidios de atores pornds gays estéo, dentre outros inumeros fatores, relacionados

a exclusao social que sofrem pelo estigma gerado sobre suas profissoes.
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Meu norte de pesquisa e fundamentacao tedrica sobre esses dois temas
(suicidio e pornoerotismo) € consolidado a partir das reflexdes de Diaz-Benitez
(2010) e Durkheim (1973). Tais estudos trazem reflexfes consecutivamente sobre

os bastidores da pornografia e o suicidio enquanto fendmeno sociocultural.

2.2 - Breve panorama historico dos pornds-erotismos.

Ja tenho mencionado que a representacdo visual explicita da atividade
sexual humana foi tema da producdo de muitos artistas ao longo da histéria da
arte. Em periodos destintos e em muitas sociedades foram comuns as criacées de
espetaculos, pinturas, esculturas, textos e demais manifestacdes culturais que
expunham o sexo, a masturbacgao e as orgias de forma explicita.

A Grécia no periodo arcaico, helénico ou helenistico, a China e o Jap&o no
periodo Morumachi por meio das gravuras Shunga, a obra indiana Ananga Ranga
além da obra arabe Jardim Perfumado sdo alguns exemplos de préticas artisticas e
culturais que usaram a explicitude das atividades sexuais para pensar e produzir o
mundo, 0 cosmo, o poder e prépria sexualidade.

Na Europa medieval e pos-medieval também ocorriam tais manifestacoes.
Embora houvesse um contexto de crise, peste e cruzadas que levaram o clero a
exercer dominio e controle sobre diversos aspectos que compde a vida social
(dentre elas e principalmente a sexualidade), observa-se que clandestinamente
haviam variadas producfes pornoeroéticas nesse periodo (Alves, 2018).

A ascensdo da impressa possibilitou uma maior amplitude de publica¢des,
dentre elas os contos pornoeroticos, que circulavam pelas classes mais abastardas
fomentando as fantasias, desejos e preméncias do publico consumidor. Textos e
figuras ilustrativas abertamente expunham a lascivia humana, profanando, muitas
vezes as autoridades de seu tempo.

A revolucao industrial possibilitou uma producdo em larga escala desses
conteudos, distribuindo-os mais rapidamente pelas cidades e disseminando uma

série de editoriais pornoeroticos com mais facilidade. O mercado comegava a
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tomar proporgcdes maiores, justamente porque aumentou-se o ritmo das realizacdes
de diversos materiais industrializados.

A criagcdo da fotografia foi um dos mais impactantes episodios para producao
de materiais pornoeroéticos, pois a velocidade de produgcdo, bem como o realismo,
trouxe, para o universo da pornografia, uma plasticidade que até entdo nunca havia
sido explorada. Dessa forma, a fotografia foi amplamente aproveitada no final do
século XIX.

“Os formatos também eram muito variados. Primeiros o0s
daguerreétipos, do tamanho de uma mao, depois os cartbes
estereoscopicos, que criavam a ilusdo de tridimensionalidade a
partr de um par de imagens em duas dimensdes com
perspectivas um pouco diferentes. Depois vieram o0s postais, de
tamanho A6, que podiam ser guardados no bolso” (ALVES, 2018,
p. 129)

A industria fotogréafica abordou inicialmente o nu humano das mais variadas
maneiras, como, por exemplo, através das fotografias etnograficas, anatdémicas e
pornoeréticas. O fascinio pelo corpo humano e principalmente pelas suas ditas
“partes proibidas” atrairam olhares, desejos, libidos e curiosidade de boa parte da

populacdo nesse periodo histérico — assim como hoje em dia.

Em seu estudo Preciado (2017, p. 53) mostra que € impossivel desligar a
histéria das fotografias pornoeréticas da prépria historia das fotografias da area
médica e etnogréfica. Pois foi nesse contexto que a histéria da sociedade ocidental
moderna foi marcada pela formacao de uma racionalidade sexopolitica.

A demasiada atencdo e circulacdo desses materiais, desencadeou a
atuacdo das autoridades com objetivo de embargar e penalizar tanto quem
consumia, como quem produzia e comercializava produtos com imagens de sexo e
nudez. Os penitenciamentos variavam de multas e iam até encarceramentos e 0
julgo sobre essas apreensfes se baseavam em principios morais estabelecidos
pelos fundamentos religiosos, econdémicos e politicos do mundo ocidental.

“Leis como a Obscene Publication Act, de 1857, surgem neste
contexto, como justificativa de proteger o publico dos riscos
gue as imagens pornograficas ofereciam. Por toda a Europa,
leis similares havia se estabelecido, sendo declaradas
obscenas todas as imagens de nus que ndo respondiam a
preocupacdes cientificas ou artisticas” (ALVES, 2018, p. 131).
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O aperfeicoamento da técnica de revelacdo do material negativo/positivo foi
outro fato histérico que influenciou diretamente na massificacdo das fotografias
pornoeréticas. Com este aprimoramento foi possivel estabelecer uma métrica de
producdo mais rapida, com muitas copias, precos mais baixos e maior
rentabilidade.

Por meio desse processo sociocultural e econdmico diversos materiais ditos
pornoeréticos foram se estabelecendo como produtos mercadologicos capazes de
viabilizar lucros extraordinérios. A ascensao do capitalismo nos séculos seguintes
evidenciou a rentabilidade financeira promovida nesse nicho de producéo visual e
performatica.

No periodo histérico seguinte, temos a invencdo do cinema que trouxe a
possibilidade de se produzir obras de conteddo sexual com maior realismo,
justamente pela exequibilidade da imagem em movimento. A cinesia
cinematografica assombrou e atraiu olhares revelando também o jogo sociocultural:
0 medo que atrai. A primeira exibi¢cao do filme “A chegada do trem na esta¢cgo” dos
irm&os Lumiére nos sinaliza este fenémeno.

Marcado pelo estonteante avanco e crescimento do modelo capitalista que
fomentava a industria cultural e criava mecanismos para o estabelecimento do
liberalismo econémico, o século XX foi marcado pela hegemonia e preponderancia
da “comunicagao massa”, no qual o cinema e a radio tiveram papéis importantes
nesse contexto. Estes meios também tinham como uma de suas funcdes o
entretenimento com objetivo de criar imaginarios, ludicidades, desejos e com isso
difundir “o sonho americano”

Cito “o sonho americano” pois desde 1900 os EUA dominavam a maior parte
da producdo industrial mundial®* e o modelo fordista criava uma nova forma de
paradigma mercadoldgico, reestruturando as relagcbes trabalhistas, bem como
influenciando diretamente as relacdes sociais a nivel micro e macro. O século XX
foi o periodo em que os EUA puderam difundir-se ativamente como nagéo standard

para todo o mudo.

31 . Os EUA ja detinham 30,1% da producéo industrial do mundo, enquanto o Reino
Unido era responsavel por 19,5% e a Alemanha por 16,6% (ALVES, 2018, p, 133).
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A industria cultural no mundo capitalista também se caracteriza pelo encargo
de criadora de sonhos, incitadora dos desejos e gestora das necessidades. A
induUstria pornoerdtica usa exatamente dessa premissa para se difundir em escala
global, modelando e sendo modelada pelas influéncias comerciais e lucrativas de
seu tempo. Sobre esse fen6meno, Morin descreve que:

“E que Se operou uma espantosa conjuncdo entre o erotismo
feminino e o préprio movimento do capitalismo moderno, que
procura estimular o consumo. O Dinheiro sempre insaciavel, se
dirige ao Eros, sempre subnutrido para estimular o desejo, o
prazer e o gozo, chamados e entregues pelos produtos lancados
no mercado. Em sua expanséo vertical, o capitalismo, depois de
haver anexado o reino dos sonhos, se esforca em domesticar o
Eros. Ele mergulha nas profundezas do onirismo e da libido,
reciprocamente, o Eros entra triunfalmente no circuito econémico,
e, dotado do poder industrial, desaba sobre a civilizagao ocidental”
(MORIN, 2002, 120).

Assim, o cinema pornoerotico se fixa proeminentemente no cotidiano das
sociedades capitalistas, influenciando, delimitando, expandindo e formatando as
relacfes sociais. Aliado a industria cultural meio a um processo descomedido de
capitalizacdo das sociedades, o pornoerotismo se liga aos mais variados produtos
de consumo, seja através da musica, do cinema, da publicidade, da moda ou das
artes visuais.

Nas mais diferentes formas, por meio de incontaveis materiais, utilizando
inUmeros suportes e distribuida através multiplos meios, a producédo de obras que
expbem ou pensam o sexo de maneira explicita se torna um dos mecanismos mais
eficaz de se obter lucro nas sociedades capitalistas.

Estas producdes, por estarem submetidas as concepcdes dos individuos
meio a uma sociedade com inumeras demarcagdes e relacdes de poder, podem
reproduzir e difundir problemas estruturais da sociedade ou podem transgredi-los e
subverté-los. Conclui-se, entd, que ha problemas sociais estruturais que sao
refletidos e difundidos através de uma producdo pornoerotica de escala industrial: a
que tem priorizado a monetizagdo do desejo e estimulando probleméticas relagbes

de poder.
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2.3. Poder antes de sexo: uma realidade plausivel?

A violéncia e o0 abuso do poder historicamente mostraram-se como
entretenimento em diversas sociedades ao longo da historia. Porém essa realidade
nao se fixou apenas na antiguidade, os mecanismos de espetacularizacdo da
tortura, da violéncia e do abuso de poder se atualizaram e se integram ao universo
da internet nos mais vastos campos, inclusive na industria pornoerética. Percebe-
se que estas representacdes pornoerdticas sdo exibicdbes de fantasias hiper-
realistas de inlUmeras relacdes de poder instituidas no sexo.

Em seu estudo Diaz-Benitez (2010) mostra que existem iniUmeros diretores,
atores, atrizes e produtores de filmes pornograficos que se recusam a participar de
producdes cuja alusdo ao estupro, assédio e pedofilia fazem parte do enredo. Em
uma entrevista com Arnaldo, um diretor e produtor de filmes pornograficos, ele
afirma: “Eu néo incentivo nada que vincule crianga. Eu ndo curto” (DIAS-BENITEZ,
2010, p.108).

Estes abusivos programas de divertimentos que se produzem na inddstria
pornografica e que facilmente chegam aos ecrds de computadores e smartphones
podem exercer o que Alves (2018) em seu estudo denomina como a “pedagogia do
sexo”.

Esta expressdo conceito (pedagogia do sexo) trata-se basicamente de
sintetizar como a industria exerce culturalmente alguns modelos comportamentais
frente ao sexo, ao género e a sexualidade. E, justamente, através da pornografia
comercial que uma grande parte da populacdo tem seu primeiro contato com as
representacdes do sexo.

Estando a escola, a familia, a midia e as politicas educacionais atualmente
omissas em relacdo a conscientizacdo sexual, € a industria pornoerotica quem
toma para si este protagonismo pedagdgico. Dessa forma, esta indlstria pode
transformar a performatividade de género frente ao sexo ora contraventora, ora
opressora — a depender do tipo de material pornoerotico que se consome.

Sob outra perspectiva é possivel pensar que os atores e atrizes que atuam
em filmes pornoeroticos que aludem a dominacéo e disciplina o fagcam por livre e

espontanea vontade, cientes do que querem e maduros do que engendram. Nao se
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pode, contudo, cair no moralismo petulante e tutor de acreditar que as pessoas néao
sao capazes ter suas escolhas.

Ou seja, ha inimeros casos em que as atrizes e atores escolhem participar
dessas obras, pois situagdes sociais que entrecruzam as producdes de materiais
pornoeroticos sé@o infinitas. N&o nos cabe tecer conclusGes pontuais, matematicas
e exatas para este fendbmeno que é mdltiplo e variavel. Sigo entdo a premissa de

Diaz-Benitez:

“Nao pretendo, contudo, insinuar que a violéncia no pornd se ‘resolve’
devido & presenca da escolha e pelo fato de algumas mulheres
desfrutarem desse tipo de praticas sexuais, iSso seria transpassar a
discussdo sobre a violéncia e o perigo para o territério dos prazeres,
como se fosse possivel, dessa maneira, esgotar o debate.” (DIAZ-
BENITEZ, 2010, p.123)

E necesséaria uma analise sociocultural complexa sobre tais produtos
pornoeroéticos, assim como é preciso pensar em uma pornografia que exerca uma
pedagogia do sexo que respeite tanto os fetiches como os direitos de todos os
envolvidos nos atos sexuais. Desta forma, é possivel que os consumidores possam
ter plena ciéncia de que tais performances necessitam se fixar no plano do
fantastico, cénico e teatral.

Ou seja, ndo quero exercer um moralismo paternalista sobre as pessoas que
tem inUmeros desejos sexuais relacionados a amarracdes, dominacdes, disciplinas
e submissdes, ndo é meu papel coibir praticas sexuais superficialmente julgadas
como grotescas, sujas ou poluidas. Caso todas as pessoas que participam do ato
estejam cientes do que fazem e em idade estabelecida pela legislacédo, desejo-lhes
sempre a melhor de todas as experiéncias sexuais.

Conheco e convivo inclusive com casais e pessoas que mantém relacoes
nas quais os intercursos sexuais sao construidos por meio do que particularmente
denomino como “encenacéo inventiva-sexual.” Tais encenagdes sao interpretacdes
de situacdes ficticias relacionadas ao sexo, onde roupas, utensilios e lugares
podem ser explorados na constru¢do de uma narrativa e roteiro sexual previamente
acordado entre os participantes.

Por exemplo, em uma entrevista o ator pornd bissexual Eduardo Lima
afirmou que tem um cliente que o contrata para que encene uma espécie de

“assalto”. Eduardo conta que o cliente ja deixa acordado que ele tera que “furtar”
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tudo que estiver na primeira gaveta de um movel da sua casa e também obriga-lo a
fazer sexo. Estando todo o roteiro previamente acordado, ambos entdo mantém um
intercurso sexual com respeito mutuo as escolhas de cada um.3?

Os exercicios das atividades sexuais devem ser livres, desde que se
respeite o direito de decisdo, escolha e consciéncia de todas as pessoas
envolvidas no ato, para que assim ndo ocorram possiveis danos fisicos e
psicolégicos em algumas das partes envolvidas.

Desta forma, é importante apresentar que sao reais e constantes as
situagcdes de vulnerabilidades de muitos atores e atrizes. Estas violéncias s&o
intensificadas quando se tratam de atrizes trans e travestis, demonstrando ainda
mais as diversas situacdes sociais de inseguranca nas quais vivem as performers
da industria porné.

A urgéncia do combate a transfobia se faz necessaria em todas as partes
do mundo, independentemente da classe e do poder econémico, pois em todos 0s
setores da sociedade capitalista as mulheres trans e travestis sofrem as mais
heterogéneas formas de agressdes, seja em seus Corpos ou psiques.

N&o se trata de deslegitimar o trabalho sexual das mulheres trans e
travestis, depreciando-o como menos honroso ou de baixo teor moral, trata-se
apenas de enfatizar como faltam outras possibilidades empregaticias para
mulheres trans e travestis que nao queiram optar pelo trabalho sexual.

Os estigmas socialmente criados em relagdo aos trabalhos sexuais, podem
corroborar para situacfes reais de abusos e violéncias. Esses contextos cooperam
para construcfes cotidianas de realidades danosas como por exemplo o urgente
namero de atores pornds gays que se suicidam.

Mesmo que ndo ocorram exatamente dentro dos bastidores dessas
producgdes, essas mortes refletem litigios sociais que excluem e discriminam essas
pessoas que sobrevivem economicamente desse universo. Entendendo que somos
um conjunto de memoérias e de relagcdes sociais, percebe-se que 0 universo
trabalhista também nos formata, assim como muitas vezes nos traumatiza e

violenta.

32 . https://www.youtube.com/watch?v=DkakhLKN5Cg&ab_channel=PheenoTV
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Compreende-se que toda e qualquer pessoa que se suicida, o faz porque ha
um aglomerado de impulsionadores sociais que culminam em um episodio de
morte “voluntaria”. Dentro de um sistema capitalista, um dos mais importantes
impulsionadores de situagfes traumaticas podem ser os estigmas criados sobre 0
trabalho.

Em seus estudos Aguiar (2012) diz que o suicidio “E uma fala silenciosa a
sociedade, um sinal de que a pessoa esta dentro de um grupo formalmente
estabelecido, mas simbolicamente sem lacos firmes de inclusgo” (2012, p. 97).
Dessa forma, entendendo que o sexo e o exercicio da sexualidade é um tabu em
muitas sociedades, ser um trabalhador do sexo pode ser um fenémeno
desencadeador de processos de exclusdes, banimentos e estigmas perpetuados
por meio de violentos choques culturais.

No livro de Dias-Benitez (2010) encontramos apontamentos importantes de
como atores gays e atrizes pornds sofrem represalias tanto da familia como da
sociedade de maneira geral. Essas violentas reacbes que banem e excluem
profissionais do sexo das socializagdes cotidianas, podem afetar diretamente suas
estabilidades emocionais e psicoldgicas.

Dentre os inimeros estudos sobre suicidio, existem diversas analises que
evidenciam a importante correlacdo que ha entre morte voluntaria e trabalho. Em
geral essas pesquisas apontam para um pensamento critico sobre os modelos de
producdo mercadologica (dentre eles o mercado artistico-cultural) e o
desenvolvimento do capitalismo.

Rigo®® (2013) elucida que o mundo do trabalho, dentro de um sistema de
producdo capitalista, também € um agente disparador de tendéncias suicidas.
Baseado nesta afirmacdo é possivel mensurar sobre possiveis violéncias
psicologicas que a sociedade, atravées de discriminacdes, impde sobre profissionais

do sexo.

33 . Psicanalista e Especialista em Psicologia Hospitalar. ldealizadora, fundadora e
coordenadora do Nucleo de Estudo e Prevencdo do Suicidio - NEPS, um ambulatério de
saude mental destinado, exclusivamente, ao tratamento multidisciplinar de pessoas em risco
de suicidio, criado em 2007.
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Estas violéncias sdo injustamente legitimadas por meio de ideologias que
interpretam o trabalho sexual como atividades socialmente doentias, corruptas e
criminosas. O trabalho sexual €, neste contexto, colocado como antbnimo ao que
seria um “trabalho digno”, “atividade de boa conduta” ou “emprego honesto”.

A partir de Durkheim é possivel refletir que os suicidios desses profissionais
revelam que o vinculo que os ligam a vida se soltou e que necessariamente “o
préprio vinculo que o liga [0s] a sociedade se afrouxou.” (2004, p. 266). Dessa
forma, € cabivel pensar que esses episddios mantém relagcdes com 0s processos
de exclusdes sofridos por esses individuos.

N&o quero com isso afirmar irredutivelmente que suas profissées séo o fator
maior e mais determinante para suas tendéncias suicidas, ndo é esse 0 meu
objetivo. Quero evidenciar que direta ou indiretamente, a nivel maximo ou infimo,
em uma sociedade capitalista, casos de suicidio mantém relagcdo com o mundo do
trabalho e com os estigmas sociais gerados sobre determinadas profissées. (Esta €
uma premissa que se aplica a muitos outros trabalhos)

De fato, ndo se pode estabelecer uma l6gica matematica para o
entendimento desses casos, pois todos os inumeros fatores que entrecruzam e
compdem uma pessoa Sao vertices cruciais que levam individuos a tirar a prépria
vida. Dentre esses fatores, sua sexualidade, sua profissdo, sua relacao familiar e
sociocultural, sdo marcadores que influenciam em uma tendéncia suicida, ou seja,
“a tendéncia para o suicidio pode ser criada pelo meio social” (DURKHEIM,1973, p.
142).

Ja tenho afirmado e veementemente certifico que as pessoas sdo multiplas,
suas trajetorias sédo diversas e suas condutas perante os estigmas que sofrem sdo
variaveis. Dito isto, pondero que ndo ha como definir, de forma precisa e
matematica, até que ponto o trabalho sexual e as tendéncias suicidas mantém
relacdo direta. Pois como considera Diaz-Benitez:

“Sendo assim, a experiéncia de rompimento ou de afastamento
fisico das redes familiares € vital, construindo para muitos o
primeiro passo para dar inicio a uma trajetéria no pornd ou no
mercado sexual em geral. Os efeitos decorrentes dessa trajetéria
sdo vivenciados de modos distintos, podendo estar permeados
por dificuldades substanciais, no que diz respeito a insercéo
social, por tristezas, por crises de existéncia e sentimentos de



109

soliddo. Contudo, algumas pessoas chegam a vivenciar tais
dificuldades como periodos de diversdao e de descoberta de
novidades, como territérios simultaneamente arriscados e
prazerosos” (Diaz-Benitez, 2010, p. 205).

Partindo, entdo, de um entendimento sobre suicidio embasado nas
afirmativas de Durkheim, pode-se reiterar que o suicidio é “todo o caso de morte
gue resulte direta ou indiretamente de um ato positivo ou negativo, praticado pela
propria vitima, sabedora de que devia produzir esse resultado” (Durkheim, 1973,
p.16).

Com isso, quando observamos que ha muitas ocorréncias de suicidio de
atores gays, ndo se torna mero delirio ou devaneio inter-relacionar esses casos
direta ou indiretamente ao mundo do trabalho e aos estigmas que sofrem por suas
escolhas profissionais.

Por exemplo, em depoimento, Nuno Stygma afirmou que j4 se sentiu
extremamente deprimido por ndo conseguir hamorar ninguém no inicio de sua
trajetéria como miché e ator porné. “Eu sentia nojo, cheguei a chorar em casa, até
que fui me acostumando com a ideia” (DIAZ-BENITEZ. 2010, p. 193).

Historicamente se construiram opinides injustas de que profissionais do
sexo sao pessoas desprovidas de afeto, sentimento, emoc¢des e que ligadas ao
crime e a chantagem, tém personalidades vigaristas e trapaceiras. Socialmente
criam-se estigmas que caracterizam essas pessoas como seres que se deve
manter distancia.

Tais estigmas sociais atingem incontaveis profissionais do sexo por meio de
inUmeras reacdes psicolégicas danosas. Obviamente que por se tratar de seres
humanos com trajetorias de vidas individuais, cada pessoa tem sua propria relacéo
e reacdo aos estigmas que Ihes transcrevem.

Porém, sobre os estigmas criados em relagcdo a prostituicdo e o
pornoerotismo pairam relagbes sociais que violentam e excluem socialmente
inUmeras pessoas, revelando o que Leo, que € ator pornd, relata: “O pornd é uma
coisa que mexe muito com a cabeca. Tem gente que fica em depressdo depois
de um tempo fazendo filme, tem gente que pensa em se matar até” (DIAS-
BENITEZ, 2010, p 200).
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Esses casos podem ter relagcdo direta ou indireta com processos de
exclusdes sociais, estigmas culturais e diversas descriminalizacbes e subtracfes
de direitos que esses profissionais sofrem, em seus inestimaveis contextos. Pois
conforme disse Gabriel, ator pornd gay e garoto de programa: “Depois, passei por
um monte de situacdes, fiquei arrasado. Passei por uma época em que me senti
sozinho, cheguei a pensar em sair desse mundo, e ai cadé os amigos?” (DIAZ-
BENITEZ, 2010, p. 216).

2.4 - Possibilidades de pornografismos divergentes.

Os anos 50 ficaram marcados pela presenca de constantes perseguicdes
policiais aos grupos LGBTI+ e pela violenta abordagem militar nos espacos de
convivio e socializagdo das minorias sexuais. As diversas leis que investiam acdes
cotidianas pelo fim de uma suposta cultura obscena ou comportamentos
pornograficos foram pressupostos para um amplo processo de atitudes arbitrarias e
coercitivas contra profissionais do sexo.

Por meio deste cenario sociopolitico, diversos materiais jugados como
contetdos obscenos foram confiscados e apreendidos, processo que abriu
“caminho para uma onda posterior de violéncias e medidas legais de carater
punitivo direcionadas ao combate das minorias sexuais e da industria do sexo”
(GONCALVES, 2017, p. 4).

Fruto de uma longa construcdo histérica caracterizada pela privacao,
dominio e condenacao da sexualidade humana, os anos 50 ficaram marcados por
meio de intensas forcas institucionais. Tais autoritarismos mais uma vez produziram
regimes politicos em defesa da censura e da repressdo a qualquer manifestacédo
das sexualidades dissidentes ao modelo cis-heterossexual.

Todas as arrumacles sexo-afetivas dissidentes a cis-heterossexualidade
foram “legalmente” categorizadas como perigosas, nocivas, patolégicas e
prejudiciais. Logo, tais formas de relacdes, performatividades de género e
sexualidade se tornaram crimes legais e, portanto, merecedoras de punicdes

juridicas, fisicas e psicologicas.
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Ja no final da década de 70, grupos ultraconservadores se mobilizaram
socialmente atacando principalmente minorias sexuais, difundindo, com isso, um
incontrolavel numero de manifestacbes em prol do encarceramento e castigo as
sexualidades dissidentes ao modelo hetero-monogamico. Unindo-se ao que
Gongalvez (2017) denomina de “feminismo de Estado anti-pornografia’, estes
grupos embasaram-se ideologicamente em posicdes politicas de protecdo a
tradicional familia americana.

Dessa forma, diversas organizacdes ligadas ao feminismo radical se
apoiaram nessas ideologias para construir uma série de instituicdes de carater
abolicionista que advogavam a favor da censura da pornografia e da repressao a
prostituicdo. “Este tipo de discurso demoniza algumas expressdes do desejo ao
apresenta-las de forma repugnante, reforcando uma moralidade conservadora
que promoveu uma onda de exclusdes seletivas a respeito da sexualidade”
(GONCALVES, 2017, p. 5).

Sob outra perspectiva, demasiados grupos feministas considerados “sem
moral” ou de “baixo escaldao” revogaram o direito ao sexo e ao prazer sem
necessitarem do consentimento ou autorizacdo intelectual das feministas radicais.
Esses grupos se organizaram junto aos movimentos LGBTI+ e lutaram pelo direito
ao exercicio de suas sexualidades.

Dessa forma, este feminismo considerado de baixa moral se organizou
com/por prostitutas, atrizes porn6, strippers, donas de bordéis, além de grupos
lésbicos sadomasoquistas.3* Tais grupos, que efetivamente vivenciaram diversas
opressdes em seus corpos, se distanciaram dos enunciados petulantes e
salvacionistas, estabelecendo um territério discursivo, pratico e contraventor sobre
0 Sexo, 0 prazer, 0 COrpo, 0 pornoerotismo e a prostituigao.

No Brasil, durante os anos 80, varios grupos e coletivos de prostitutas se

uniram em diversos protestos contra a repressdo de seus trabalhos (FEIJO e

34. Nomes como Gayle Rubin e Pat Califa merecem destaque pois estas mulheres foram
fundadoras da SAMOIS, um grupo que reunia mulheres léshicas e BDSM dos EUA.
Fundado em 1978, essa organizacao teve papel fundamental na construgdo do feminismo
libertério.
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PEREIRA 2014). Em geral, estas manifestagbes também denunciavam os abusos
das politicas militares instituidas nessa década.

Neste cenario social, para atender uma determinada demanda de
reivindicagbes proferidas por grupos mais conservadores, o general Figueiredo
criou estratégias de maior fiscalizacdo e censuras contra manifestacbes sobre
sexualidade e género. Desta forma, se intensificaram as acfes militares e baixas
policiais nas sedes de grupos feministas, LGBTI+, coletivos de artistas, bem como
nos territérios ocupados por michés e prostitutas (PERLONGHER, 1987).

A Cruzada Contra a Pornografia se estabeleceu como programa oficial dos
militares, que cacaram conteudos considerados obscenos. Tais acdes se
ampliaram através de verdadeiros mapeamentos urbanisticos para higienizacéo de
territorios lidos como depravados e “antro de viadagem”. Por exemplo, a guerra
contra a pornografia culminou na perseguicao e violéncia em massa das travestis,
michés e “bichas pobres” que ocupavam o territério conhecido como Boca de Lixo
em Sao Paulo.

“‘Em 15 de marco de 1982, o ultimo ditador militar brasileiro,
presidente Jodo Batista Figueiredo, em pronunciamento feito a
nacao através da televisdo e do radio, tratou da necessidade de
combater a ascensdo da pornografia e da obscenidade que
havia, segundo ele, ganhado espago em jornais, revistas e
principalmente no cinema. Era lancada naquele momento a
campanha “Cruzada contra a Pornografia”, que buscava amplo
apoio na sociedade e instituicbes como a Igreja Catdlica. Ainda
na semana do pronunciamento, a campanha de Figueiredo teve
grande repercussdo na imprensa e no Congresso Nacional.
Também teve alguns resultados, como, por exemplo, shows em
casas eroticas no Rio de Janeiro, S&o Paulo e Brasilia que foram
proibidos e censurados” (BARBOSA, 2019, p. 11)

Em seu livro Perlongher (1987) mostra como muitas prostitutas travestis
foram as principais miras dessa politica de “puritanizacéo” da paisagem urbana. Ele
cita por exemplo as agbes do delegado Paulo Boncristiano e também do coronel
Sydney Gimenez Pelacios que estimulavam as rondas para prender prostitutas cis
e travestis nas madrugadas.

O delegado Richetti intensificou ainda mais as violéncias e prisbes dos

LGBTI+ profissionais do sexo conforme relata Perlongher:
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As detencBes sdo arbitrarias; os habeas-corpus preventivos
que prostitutas tinham obtido da Justica sdo rasgados. Nos
bares do Largo do Arouche, os investigadores jA chegam
gritando: ‘Quem for viado pode ir entrado no camburao’ [...]
Pouco depois, um panfleto distribuido na cidade censura “os
maus representantes do”, que “defendem prostitutas,
homossexuais, Iésbicas, trombadinhas e outros desocupados”;
a atriz Ruth Escobar é acusada de fazer apologia ao delito”
(1987, p. 94)

As agOes anti-pornografia e repressao das sexualidades durante a ditadura
desencadearam também manifestacdes que uniram artistas, coletivos feministas,
movimento negro e LGBTI+ pela libertacdo das prostitutas cis, trans e travestis
encarceradas injustamente. Com palavras de ordem “Somos todas putas” grupos
de ativistas marcharam em prol da liberdade de seus corpos e sexualidades.

‘Algumas prostitutas — informa a Folha de S. Paulo, 14/06/80,
apareceram nas janelas e gritavam junto com os manifestantes: * nosso mal é a
repressdo’ ( Perlongher,1987).

Este panorama evidencia brevemente como as acfes militares em prol das
morais hetereprodutoras culminaram nas perseguicdes de minorias sexuais. Dessa
forma muitos movimentos sociais e artisticos lutaram contra estas censuras e
violéncias do Estado.

Nesse contexto, os anos 80 ficou assinalado pela presenca de uma
polaridade discrepante: de um lado estavam varias organizacdes feministas
radicais que reivindicavam o fim ou censura da pornografia e da prostituicdo, do
outro se posicionavam grupos de feministas pré-sexo que estabelecendo trabalhos
de base junto as profissionais do sexo, advogavam pelo livre direito ao exercicio da
sexualidade, se distanciando, assim, de uma postura paternalista e conservadora
em relacdo ao sexo e a sexualidade.

Este segundo grupo se constréi junto das movimentagbes que
desencadearam o que se convencionou denominar de pdés-pornografia ou pés-
pornd. Na definicdo de Goncgalves (2017), pOs-pornografia seria um movimento
heterogéneo que se transpde e se mobiliza entre zonas periféricas do ativismo

politico e da arte.



114

Portanto, a pds-pornografia tem como principal estratégia a afirmacao
constante das sexualidades dissidentes na disputa epistémica da representacao
performativa construida na pornografia voltada unicamente para o publico cis-
masculino.

O Po6s-pornd, ensina Diaz-Benitez, € um método analitico que aglomera
diversos estudos académicos e também vivéncias de ativismo politico feminista.
“Essa vertente traz uma nova forma de interpretagdo da pornografia, na qual se
procura avancar politicamente nas representacdes estigmatizadas sobre as
mulheres e reconhecer estratégias politicas implicitas ao sexo” (2010, p. 224).

Sarmet (2015) concebe a poés-pornografia como um espaco de
experimentacdo artistica e politica cujo objetivo é tensionar a producdo de uma
linguagem pornografica hegeménica a partir do seu lugar de privilégio. Assim, a
pés-pornografia estabelece métricas de producbes e concepgdes multiplas
pensando o corpo, 0 sexo, 0 desejo e a sexualidade como plataformas para
transgressodes e criticas socioculturais.

Ja Cabral pensa a pds-pornografia da seguinte forma:

“A poOs-pornografia ndo é um género cinematografico. Trata-se,
muito mais provavelmente, de uma ética, um conjunto de
estratégias através dos quais emergem relagfes dissidentes com
as tecnologias que constituem nossas experiéncias de
sexualidade. [...] Nao se trata simplesmente de ler as tecnologias
gue constroem nossa sexualidade e vitimizar-se diante delas —
enquanto ética, a pés-pornografia € uma aposta na possibilidade
de agir diante dessas tecnologias. Por reapropriacdo, entende-se
também que o pés-pornd — muito embora critico a pornografia
mainstream — ndo propbe ‘abolir’ a pornografia, nem sua
condenacdo moral. Mas tampouco se trata de uma reproducéo
acritica dessas tecnologias”(2015, p. 84,85).

O que hd em comum entre as concepc¢des dessas quatro pesquisadoras € a
ideia de que as produgbes poés-pornogréficas transcendem o pornoerotismo
tradicional e por meio de experiéncias performativas e visuais agenciam obras e
acOes sexualmente dissidentes. Com isso, a linguagem pdés-pornd estabelece um
contexto relacional com o publico, no qual se levantam questionamentos e criticas

sociais.
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Consequentemente a poés-pornografia se forma a partir de um conjunto
infinito de préaticas que desestabilizam a logica heterocisnormativa, atacam os
poderes hegemonicos e desterritorializam as concepc¢fes cisssexistas e binarias
em relagdo ao género e a sexualidade. Entende-se, entédo, que a subversao sexo-
politica € uma das chaves centrais da poés-pornografia, pois se trata de uma
linguagem que desmantela os fundamentos da producao comercial pornoerética.

Apesar das inUmeras polémicas que se repercutem nas redes sociais, as
feministas pro-sexo nunca descartaram a nocdo de que a industria pornoerética
majoritariamente esta sob dominio e serve a favor dos desejos e preméncias do
publico cis-masculino. Ou seja, tal vertente do feminismo denuncia o carater
falocratico, masculinista e cissexista da pornografia de escala industrial. Goncalves
detalhou esse movimento evidenciando que:

“A questao implicita a ser percebida, quero sublimar, é que estas
violéncias ndo sdo intrinsecas apenas do pornd ou a prostituicao,
mas, antes, sdo resultados de um amplo regime politico de
controle e privatizacdo da sexualidade das mulheres a servigo de
um desejo que reproduz historicamente os valores de uma
masculinidade toéxica [...] acredito que para uma analise em
profundidade a respeito de praticas como a pornografia ou a
prostituicdo, devemos deixar para trds a crenca enrijecida de que
determinadas expressfes sexuais sdo em si mesmas liberadas
ou degradadas. Ha dobras, zonas hibridas e porosidades para
além do possivelmente ébvio.” (GONCALVES, 2017, p. 7)

Aponto, para o0 recorte desta pesquisa, que a producdo imagética da
industria  pornd heterossexual masculinista operou pedagogias sistémicas
construindo protétipos performaticos no campo do pornoerotismo homo e
bissexual. Com isso, ha uma larga producdo de contetudos pornoeroticos gays no
qual o corpo lido como feminino se encontra em situacdo de demérito e

subalternidade.

Diaz-Benitez evidencia como os atores pornd considerados afeminados ou
“bixas” sédo depreciados nessas produgodes:

“‘Dentre as formulas visuais preestabelecidas, observas pelos
diretores em todo processo de flmagem, encontramos de maneira
reiterada as posicdes corporais dos passivos. Estes recebem a
ejaculagcdo dos masculinos no rosto, no peito, na boca ou nas
partes externas do anus e da genitalia estando ajoelhados,
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deitados ou em posturas que criam ilusdo, metaforicamente, de
uma hierarquia, com o masculino colocado em posi¢do superior.
(2010, p. 146)

No caso dos rapazes de filme gay, a afirmacdo da carreira esta
cercada de codigos particulares. Varios acreditam que exercer
exclusivamente o papel de passivo sexual acaba por
comprometer, a médio prazo, o curso de suas trajetérias, motivo
pelo qual insistem em atuar simultaneamente como ativos ou em
especializar-se nessa (dis)posicdo. A valorizacdo do papel de
ativo sexual obedece a motivos diversos. Por um lado, da

7

perspectiva da performance, o desempenho ativo é pensado
como aquele que permite ao ator exibir com qualidade a
interpretac@o sexual, nele recai o peso da atuacdo. O ativo gaba-
se da virilidade e da for¢a corporal e ostenta o pénis, que possui
relevo na cena. Devido a esses fatores, ele conseguiria destacar-
se com mais facilidade no mercado e ali permanecer por mais
tempo” (2010, p. 181/,82).

Nota-se que h& um dominio sociocultural, dentro da indastria pornd
bissexual e gay, que continua perpetuando métricas comportamentais de poder
absoluto direcionado ao papel do “macho”. Atribui-se maior prestigio ao performer
que encene, mesmo que ficcionalmente, uma masculinidade limitrofe a
heterossexualidade, no qual o falo desempenha papel central e soberano.

Contudo, ndo se pode estabelecer canones e ordens inquestionaveis nas
relacbes que se constituem entre o prazer, o sexo, o dominio e a submisséo.
Aponto apenas uma postura sexo-performatica hegemonicamente comum na
producdo do pornoerotismo comercial.

O continuo processo de critica social e de autocritica se faz necessario para
que assim possamos desterritorializar nossos prazeres, descobrindo zonas
corporais de libido até entdo desconhecidas. Esse processo pode cooperar num
fluxo de autoconhecimento e de autocuidado nos dando maior poder para tomar
decisdes sexo-afetivas inclusive ao assumir o papel de dominado, submisso e
castigado. Entenda-se aqui que inscrevo meu convite a "desgenitalizacdo" do
prazer e a expansao do territorio orgastico.

Entendendo o processo fluido ao qual a suposta origem da pds-pornografia
se formou, ndo busco estabelecer uma métrica linear sobre a histéria do pés-porné.
Busco, no entanto, evidenciar praticas de experimentacdes sexo-artisticas e

performaticas dissidentes. Dessa forma, € possivel expor ao leitor algumas praticas
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no campo das artes visuais que confrontam os limites impostos pelo pornoerotismo
hegemanico e a histéria da arte candnica.

Dito isto, ha uma vertente radical do feminismo, unida aos grupos mais
conservadores pro-vida, que escolhem deletar a linguagem pornoerética como
método salvacionista e preservacionista da mulher cis. Por outro lado, vérias
mulheres cis, trans e travestis, assim como artistas gays, bi e lésbicas, evidenciam
formas de se apropriar dessa linguagem para, por meio de experimentacoes,

estabelecer criticas aos poderes hegemdnicos no mundo capitalista.



118

Terapias para cura gay

*k*k

“

avia uma psicologa da igreja que me ‘acompanhava’ no objetivo de me fazer ser ‘homem
macho’ou vardo do senhor. Me lembro de haver encontros semanais para supostas terapias que aconteciam
na salinha da escola biblica dominical.

A terapia se iniciava com uma oracdo e calorosos clamores para que supostos demonios
erroneamente denominados de ‘pomba gira’se retirassem de meu corpo e entdo eu me tornasse um ‘vardo
do exército do senhor’. Nessas ‘terapias’ questionamentos eram feitos, tais como: vocé jd teve desejo
sexual por algum homem? Vocé j& teve sonhos sexuais com homens? Vocé se masturba?’

A partir das respostas dadas se elaborava um diagndstico sobre supostos diabos que me faria
homossexual e que por meio do meu ‘grau de homossexualidade’ seria necessario poucas ou muitas horas
de jejuns, oracdes e sessdes de exorcismos. Nesses momentos foi inevitdvel ndo pensar em morrer, eram
constantes as autoagressdes emocionais e fisicas, porque eu odiava meu jeito, minha voz, minha forma de
andar .

Confesso que por muito tempo e devido as diversas e intensas doutrinagdes religiosas que fui
submetido, eu acreditava que minha sexualidade era alguma forma de punicéo divina por algo que eu teria
feito. Dessa forma me enxergava como um homem sujo, imoral, doente e por esse motivo, internamente, me

submeti a uma série de torturas e castragoes emocionais.”




119

CAPITULO Il

Lesdo Autoprovocada Intencionalmente por Infamia.

O processo de criacdo em artes pode se materializar a partir de uma
vivéncia. Na maioria das vezes o proprio curso da vida é um elemento
extremamente necessario para uma melhor compreensdo ou mesmo envolvimento
afetivo com as obras produzidas no territorio das artes.

Os passos, escolhas, equivocos, falhas, memoérias, ou seja, a propria
vivéncia de uma pessoa que produz arte sdo aspectos importantes que compdem
seus trabalhos. Dessa forma, o contexto social, politico e econdémico de quem
produz e de quem vé arte sdo elementos fundamentais para que um processo de
envolvimento se origine.

Por esse motivo, quanto mais se desvendam as marcas temporais,
sociais, afetivo-sexuais, religiosas, politicas, étnicas, raciais, mais afetuosamente
pode se construir um envolvimento necessario entre obra e publico. Esses vinculos
se formam por meio de inimeras identificacfes necessarias dentro da relacdo que
abrange a arte e a sociedade.

N&o poderia ser diferente com o0 meu processo, onde as marcas pessoais
e sociais sdo extremamente importantes para esse estudo, que mostra alguns
elementos dos discursos, ideologias e convicgdes politicas que se impregnam nas
minhas obras e nas minhas vivéncias.

Assim, hd uma submersédo na minha propria histéria pessoal, revelando as
escolhas feitas por mim durante a construcdo da série Lesdo Autoprovocada
Intencionalmente por Infamia. Dessa forma, este capitulo mostra um detalhamento
do meu processo de criacdo em arte que € a minha propria vivéncia nos espacos

que me formam e marcam.
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3.1 — Sexualidade e pornografia gay

A minha subjetividade impulsiona as minhas inquietacbes que tomam
forcas e caminham por universos que cruzam as fronteiras pessoais e territoriais.
Assim, em determinado momento, me questionei sobre a relagcdo que existia entre
a minha antiga depresséo e as homofobias praticadas pelos meus familiares.

Nesse mundo de reflexdes que relacionavam sexualidade e morte, em
algum momento, vendo filmes pornds gays, também me questionei sobre a vida
desses atores. Me questionava principalmente sobre suas trajetorias e se em
algum momento eles tiveram algum tipo de receio em ser gay e ator pornd, pois
sé@o no minimo dois tabus culturais e dois vetores de exclusdes sociais.

Foi assim que me deparei com muitos casos de suicidio praticados por
atores pornds gays. O site IAFD (Internet Adult Filme Database) junto ao Ken's
Gallery of Deceased Actors e o Gay Erotic Video Index fazem catalogagbes de
mortes de atores e atrizes porné num periodo que vai desde os anos 70 até a
atualidade. Mesmo com as dificuldades de acessos aos registros desses casos,
estes sites mostram que o suicidio € uma das principais causas de morte nesse
contexto.

Dessa forma, entendo que o suicidio se revela como fenbmeno de ordem
sociocultural. Porém, também percebo que o suicidio € um fendmeno social que
age na intimidade das pessoas. Sao nos conflitos internos e traumas pessoais,
muitas vezes desencadeados por estigmas sociais, que se cria um terreno propicio
para o suicidio.

Por exemplo, Durkheim (1973) falava em um processo de individuacdo
descomedida afirmando que a ideia de suicidio pode germinar quando a pessoa
perde seus lacos de interacéo social, se sentindo isolada e ndo pertencente a um

grupo social.

Reflito, entdo, a partir de obras no campo das artes visuais, sobre esse

processo de individualizacdo, reparando que 0s estigmas sociais Sao vetores
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fortemente atuantes nas tendéncias suicidas. A partir da série abordada nesse
estudo, entendo que os estigmas que profissionais do sexo sofrem, provavelmente
desencadeiam problemas emocionais como a depressao.

Durante o processo de producdo e circulagdo da série “Leséo
Autoprovocada Intencionalmente por Infamia” estive envolvido em um verdadeiro
mundo que se relacionava diretamente com a pornografia e prostituicdo. Estes
momentos foram marcantes principalmente nos anos em que vivi ha Argentina,
quando trabalhei também como garoto de programa.

O tema do suicidio esteve presente durante todo esse momento, nao
necessariamente enquanto desejo pessoal, mas como questionamento: o que
leva um individuo tirar a propria vida? Os estigmas que garotos de programa
sofrem podem leva-los a pensar em se suicidar?

Neste universo, entendo que fato de ser um gay afeminado abarca uma
série de conflitos pessoais e sociais que vao além do préprio sentido de ser gay. O
termo gay pode englobar inumeras diversidades, dentre elas o grupo de homens
gays que nao transmite, nas suas relacdes sociais cotidianas, nenhum trejeito que
o denuncie enquanto gay.

N&o quero argumentar que 0s gays que ndo sédo afeminados ndo sofrem de
homofobia, pois sim, sofrem. Inclusive também os gays que se envergonham de
sua homossexualidade vivem em uma prisdo interna e pessoal que tem suas
préprias caracteristicas de sofrimento e autodestrui¢cao.

E muito comum escutar em conversas de amigos gays como 0S Seus Corpos
sdo repudiados nas suas mais variadas relagcdes socioculturais. Amigos gays
negros e afeminados relatam serem as principais vitimas desse processo, pois

sofrem de no minimo duas opressdes sociais: o racismo estrutural®® e a homofobia.

35. Djamila Ribeiro em seu livro Pequeno Manual Antirracista afirma que “ Movimentos de
pessoas negras ha anos debatem o racismo como estrutura fundamental das relacées
sociais, criando desigualdade e abismos. O racismo € portanto um sistema de opressao que
nega direitos, e ndo um simples ato de vontade de um individuo” ( Ribeiro, 2019, p. 12).



122

Complexos com o corpo, com a voz, com a forma de falar, bem como
violéncias sociais multiplas sempre fizeram parte do meu processo de convivéncia
social, pois sdo muitas as ferramentas utilizadas pela sociedade para reprimir e
aniquilar corpos e sexualidades dissidentes.

Narrar-se na histéria de um pais, que estd sob um governo militarista e com
declarac6es homotransfébicas, é também um ato de combate a uma ética social
hetero-abusiva que busca meios de deslegitimar nossas vozes, invisibilizar nossa
existéncia e apagar nossas trajetérias.

Por esse motivo, ndo faz sentido fazer um panorama do meu trabalho
poético de construcdo de um material artistico sem entender as minhas trajetérias
enquanto gay meio a uma sociedade extremamente homofdbica. Minhas
experiéncias artisticas de criacdo de materiais poéticos sao as minhas vivéncias.

O processo de amadurecimento desta poética nunca se concluira, pois se
trata do meu amadurecimento enquanto humano. A energia criadora deste trabalho
se movimenta entre as diversas incursées pessoais e sociais, sejam de aceitacao e
acolhimento, sejam de repulsa e exclusao.

Todo esse movimento ndo necessariamente se concretiza no plano da
consciéncia, pois parte do processo criativo se calca em memadrias ha muito
vivenciadas e reclusas no meu corpo, sendo, entdo, expurgadas nas minhas
relacdes e agcdes socioculturais.

Nesse meu processo poético o caos se fez presente em quase todos os
momentos, pois as instabilidades emocionais e os conflitos existenciais, bem como
o alerta constante de ataques e repressdes contra minha sexualidade, me

acompanharam em todo o percorrer artistico.

3.2 - Copulacéao Criativa

E importante entender como estas praticas culturais circunscrevem minha
vida, seja domesticando ou libertando o exercicio da minha sexualidade. Este
processo sociocultural continuo, infinito e com suas préoprias contradicbes séo

também um dos fatores estruturantes das minhas obras.
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Meu trabalho artistico carrega particulares visées, conceitos, posicdes e
concepcOes acerca da vida social humana, portanto tais obras estdo sujeitas aos
erros, acertos, compromissos ideolégicos e principios politicos. Por serem
trabalhos de arte e vida, estdo suscetiveis as inumeras imperfeicbes e
volubilidades que comp&e minha propria identidade social.

Dessa maneira, se entende que este processo ndo esta acima do bem e do
mal, portanto um jogo que pode trazer avancos significativos sob determinados
aspectos e em outros deixar a desejar ou ndo atender as expectativas do publico.
O trabalho necessita de criticas, apontamentos, ajustamentos e releituras que além
de aprimorarem a qualidade técnico-poética destas obras, também me fardo
amadurecer e crescer ideologicamente como ser humano.

Busco mostrar de forma detalhada os passos e trajetérias escolhidas para
idealizagdo, construcdo e finalizagdo da série “Lesdo Autoprovocada
Intencionalmente por Infamia”. Desde ja aponto que o Anténio Neto de anos atras,
quando produziu a série, ndo € o mesmo Antonio Neto imigrante na Argentina e
empregado em bares com strippers, da mesma forma que ndo é o mesmo Antonio
Neto que hoje escreve este estudo.

Considero “Les&o Autoprovocada Intencionalmente por Infamia” como meu
importante despertar para as questdes que permeiam a industria pornoerotica.
Entendo que esta pesquisa foi extremamente significativa pois abriu novos
caminhos e possibilidades criativas para minha producdo em artes visuais,
aprofundando ainda mais as minhas discussdes sobre assuntos como direitos de
profissionais do sexo, indUstria e arte pornoeraética.

Dessa forma, meus trabalhos que envolvem a linguagem pornoerética se
fixaram na minha produgéo e no meu olhar artistico, arquitetando um novo arsenal
de obras veiculadas em plataformas de pornografia e prostituicdo. Destaco como
esse caminho criativo foi impulsionador de novas descobertas sexuais e como esta
experiéncia tem desterritorializado as zonas orgasticas em meu corpo.

Adianto que a introducdo dos meus trabalhos em plataformas virtuais

teoricamente pensadas apenas para pornografia e prostituicdo despertaram
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olhares e com isso novos dialogos e contatos com homens de varios paises.
Assim, em uma troca continua, muitos homens me contactam em busca de
encontros virtuais para sexo em troca de dinheiro e nesse convivio novos
caminhos sdo descobertos?®.

Destaco que perambulando por zonas ditas obscenas, baixas, vulgares e
imorais, encontrei um ambiente de acolhimento para novos trabalhos, assim como
encontrei uma possibilidade de renda que os museus, galerias e saldes de arte
nunca me proporcionaram.

A primeira idealizacdo da série” Lesdo Autoprovocada Intencionalmente por
Infdmia” veio sob a perspectiva de discutir o suicidio, porém ndo havia uma
intencao inicial de estudar a proépria industria do sexo. Neste momento da minha
trajetoria eu estava evolvido com o tema da morte voluntaria e elaborava diversos
trabalhos em linguagem videoartistica sobre essa questao.

Assim, enquanto visualizador de materiais pornoeréticos, comecei a
investigar aspectos das vidas dos astros gays que trabalhavam em filmes voltados
ao publico adulto. Me interessei pelas suas histérias, suas falas, suas perspectivas
tanto sobre a indUstria pornd como outros aspectos da vida social.

Talvez a minha curiosidade tenha sido a mesma de Diaz-Benitez (que s6

conheci ano passado):

“‘Durante a pesquisa, sempre me intrigou a vida extraprofissional
dos sujeitos que atuam no pornd. Quem sao essas pessoas para
além das redes do sexo? Quais suas visdes a respeito dos
relacionamentos afetivos? O estigma social existente em relacéo
a sua ocupacao se estende as suas vidas intimas?”(2010, p.209).

Nesse contexto de investigagao, fui coletando informacdes em sites, canais,
redes sociais, podcasts, entrevistas com produtores, atores, diretores,
consumidores de materiais pornoerogticos e ativistas prO ou anti a pornografia.

Nessas pesquisas percebi uma determinada polarizacédo das discussdées que ou

36. Mais adiante exponho em quais sites veiculo meus trabalhos.
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entendia a industria pornd e os trabalhadores do sexo como principais agentes
estruturantes das violéncias e “disturbios” sexuais ou concebia a industria pornd
como inofensiva e até libertadora sexualmente.

Procurando me manter em uma posi¢cao mais maleavel e tolerante, desde o
inicio entendi que h& problemas sérios e violentos perpetuados pela industria
pornoerdtica, que dentro de uma estrutura sistémica capitalista exerce muitas
relacBes de poder com/no publico e performers. Entendi, também, que o problema
esta (talvez principalmente) relacionado a uma forma capitalista abusiva de
producdo destes materiais.

Ja no inicio das primeiras investigacfes considerei que o pornoerotismo nao
€ apenas industrial e comercial - entre os diversos meios de representacdo do
sexo, h& incontaveis e infinitas formas de produc¢des pornoeréticas. O problema
ficou evidente para mim: N&o se trata de banir o pornoerotismo e acusa-lo de “O
Mal” maior contra corpos e sexualidades, mas de refletir quais destas
representacfes sdo ou ndo perpetuacbes deliberadas de relagcdes de poder
danosas e violentas.

Pontuei desde o inicio que o pornoerotismo € muito mais amplo que as
representacées da industria pornoerotica tradicional, desta forma ndo se trata de
guestionar a linguagem pornoerética, mas a capitalizacdo da representacdo das
condutas sexuais que propagam violacdes dos direitos humanos.

N&o se pode também assumir uma postura autoritaria anti-prostituicdo, mas
€ necessario reconhecer maneiras de trabalho sexual que ndo violente quem
estiver em situacdo social de vulnerabilidade. Ou seja, ndo devemos assumir uma
posicdo de tutor das pessoas.

Como ja dito, nesse contexto de apuracdo e analise das variadas
discussdes que envolvem o tema da pornografia e erotismo, fui encontrando
diversos casos de atores da industria pornd que se suicidaram. Esse fendbmeno me
inquietou, justamente por ser o suicidio o tema dos meus trabalhos artisticos e

tedricos anteriores.
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Essa relacéo entre suicidio e pornoerotismo foi se afunilando cada vez mais,
pois ao saber dessa problematica recorrente nesse contexto, fui catalogando e
esmiucando os casos encontrados. Como agente produtor de materiais visuais,
decidi refletir visualmente sobre esse assunto: O suicidio de atores pornds gays.

Dessa forma, pude perceber que a maior parte dos dados catalogados por
mim se tratam de pessoas brancas e de paises “desenvolvidos”. A falta de
informacdes sobre as historias de atores negros, orientais, latino-americanos e
africanos me faz pensar sobre quais sdo as histérias que essa industria da
visibilidade e quais séo trajetérias que estas produtoras consideram relevantes
para serem contadas.

Sobre este aspecto sociocultural, que se relaciona diretamente com as
celebracbes de padrdes corporais, Aradjo pondera em seu estudo sobre a

perpetuacdo dos modelos de branquitude no cinema:

“A escolha dos galds, dos protagonistas, celebra modelos ideais de
beleza européia, em que quanto mais nordicos os tracos fisicos mais
destacado ficard o ator ou atriz na escolha do elenco. Os mesmos
também receberdo as melhores notas nos processos de escolha e
premiac¢éo dos mais bonitos do ano pelas revistas que fazem a crénica
cotidiana do mundo das celebridades. E, no lado contrario, os atores
de origem negra e indigena serdo escalados para representar os
esteredtipos da feilra, da subalternidade e da inferioridade racial e
social, de acordo com a intensidade de suas marcas fisicas, seu
formato de rosto, suas nuangas cromaticas de pele e textura de cabelo,
portanto, de acordo com o seu grau de mesticagem” (2006, p. 76, 77).

A questdo racial nesse contexto, desde o inicio dos meus primeiros
impulsos reflexivos, me intrigou. Entendo que a abordagem dessa questdo
necessita responsabilidades e aprofundamentos complexos, pois ainda hoje ha um
operante racismo estrutural nesse cenario.

Mesmo entendendo os privilégios que estes atores pornds gays brancos tém
em relacdo aos atores pornds gays negros, orientais e latinos, ndo se pode
concluir que suas vivéncias ocupam o topo das hierarquias das masculinidades
hegemdnicas. E necessario apontar que por serem profissionais do sexo e gays,
sdo sujeitos alvos de inumeros estigmas, violéncias, linchamentos e exclusdes

sociais.
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Por esse motivo, foi preciso pensar como a construcdo dessas identidades
masculinas se chocam com as identidades legitimadoras das masculinidades.
Desta forma, aponto que tais sujeitos foram estigmatizados por processos culturais
gue caracterizam suas masculinidades como subalternas (KIMMEL, 1998).

Bauman (2005) aponta que no continuo processo de construcdo do mundo
ocidental ha uma constante elaboracdo de hierarquias de identidades, no qual
historicamente o homem, cis, hetero, jovem, de origem privilegiada e com poder
aquisitivo ocupa o topo dessa escala. Ser um homem gay, ator pornd e exercendo
a posicdo de passividade sexual significa estar banido de muitos critérios de
hegemonia da masculinidade.

Assim, tendo em vista os estudos de Connel (2013) e Bauman (2005)
entendo que existem formas ou perfomatividades de masculinidades hegemdnicas
gue sao redefinidas constantemente demarcando o local de dominio epistémico do
homem cis na sociedade. Porém, nesse processo € preciso entender também as
relacdes intra-género, ou seja, quais homens exercem poder sobre outros homens,
cujas masculinidades sé&o inferiorizadas, negadas, violentadas e, potanto,
subalternizadas.

Ha questdes importantes a serem refletidas sobre as inUmeras formas de
estigmatizacbes que homens gays sofrem em seus indmeros contextos. E
necessario evidenciar também que a violéncia exercida pelas ideologias
hegemdnicas masculinistas atingem corpos e psiques de homens gays em
diferentes niveis e por distintas formas.

Neste caso, por se tratar de um grupo diverso, homens gays sofrem acdes
simbdlicas castradoras no decorrer de suas vidas. Estas castracdes ocorrem de
forma mais intensa na medida em que os marcadores sociais sdo levados em
consideracao.

Mesmo tendo suas atualizagbes e constantes adaptagbes, os padrdes
comportamentais das masculinidades hegemonicas séo apreendidos por meio de

inUmeros processos relacionais. Assim, por se tratar de identidades socioculturais,
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as masculinidades hegemonicas sao projecdes e reproducdes de modelos de
masculinidades perpetuadas entre grupos sociais. (CONNEL,2013)

A ideia de “masculinidades hegemdnicas” foi pensada tanto para refletir
sobre as relagcdes de homens com mulheres como de homens com homens. Nesse
contexto, muitos pensadores e pensadoras LGBTI+ discutem sobre as
hierarquizacdes das masculinidades.

Por esse motivo, mesmo entendendo a pouca presenca de pessoas negras,
asiaticas, africanas e latinas nesses dados, ndo deixei de refletir sobre a morte
desses sujeitos brancos, gays e atores pornds. Nao quero, contudo, usar suas
possiveis vulnerabilidades como argumento para assumir uma postura paternalista
e, portanto, estigmatizante sobre os profissionais do sexo. Trata-se, na verdade, de
refletir como é necessario lutar pelos direitos desses trabalhadores em seus
amplos contextos.

Dessa forma, pensei no trabalho de projecdo de imagens pornd,
especificamente desses atores, tendo como referéncia o trabalho “Quase Familiar”
(2001) de Marta Penner, que considero uma das minhas grandes influenciadoras e
amiga. Envolvido nesse universo investigativo fui buscar os meios necessarios e
viaveis para producao dessa obra, até entdo imaterializada.

A ideia de projetar as imagens desses sujeitos em meu corpo me pareceu
interessante neste momento pois havia um desejo de evidenciar este problema
social, por meio de um processo relacional onde me percebi como sobrevivente a
tentativas de suicidio. Nao havia, no entanto, a intencdo de me apropriar de suas
vivéncias, que sao apenas suas.

Desta forma, o tempo que morei em Buenos Aires foi um dos mais
importantes periodos que se relaciona com o processo de producdo desta série.
Nesta cidade pude vivenciar o universo da prostituicdo masculina, praticada

principalmente por jovens de até 25 anos.



Imagem 32 - Quase Familiar, 2001, print da videoarte de Marta Penner..
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Trago, entdo, um breve e sudnto detalhamento sobre essa trajetdria para evidenciar ao
leitor(a) como a vivéncia entre trabalhadores do sexo na Argentina foi uma
experiéncia que me mostrou alguns tramites performativos nesse universo. Neste
periodo pude presenciar alguns jogos de poder que estdo em constante
transformacao na relacdo entre garoto de programa/ator pornd, cliente e donos de
estabelecimentos/produtoras.

Em 2015 me mudei para Buenos Aires, Argentina, no intuito de iniciar uma
vida nova cujo plano principal era fazer um mestrado em algo relacionado ao
audiovisual. Ao chegar em Buenos Aires me deparei com uma cidade imensa,
cheia de atrativos, muitas festas e homens sob uma dimenséo que eu nunca havia
experienciado.

Rapidamente meus planos se desvairaram e fui puxado para noites LGBTI+
desta metropole. Entre bares, clubs, festas, boates, saunas e dark roons estabeleci
contatos com muitas figuras importantes da producdo noturna sexual LGBTI+ da
Argentina. Lembro-me de ir em festas e encontros com inUmeras tematicas, como
as de drag queens, BDSM, pdés-pornd, queer, freak e inspiradas na plastica Club
Kids.

Nesses convivios frequentei, semanalmente, durante 2 anos, uma boate

cujo publico-alvo eram homens gays mais velhos e onde a atracdo principal eram

37
os strippers . Na maioria taxiboys , estes rapazes trabalhavam justamente no

negocio do miché: prostituicao viril — parafraseando Perlongher (1987).

Neste universo, fiz amizades com esses rapazes e com isso participei e
presenciei diversas negociacdes e interpelacdes que fazem parte do mercado
sexual masculino. Na vivéncia entre michés percebi uma tendéncia a reproducao
de masculinidades heteronormatizadas®, ou talvez o que Connel (2013) denomina

como masculinidade de protesto, ou seja:

“Um padrao de masculinidade construido em contextos locais de
classe trabalhadoras, algumas vezes entre homens ethicamente

37. Giria argentina para se referir a prostituto.
38. Para atender as demandas dos seus clientes, na maioria dos casos.
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marginalizados que incorporam a reivindicacdo de poder tipica
das masculinidades hegeménicas regionais em paises ocidentais,
mas que carecem de recursos econdmicos e autoridade
institucional para sustentar os padr@es regional e global dessa
forma de masculinidade” (2013, p. 265).

Assim, muitos michés, vivenciado situacdes de precariedade financeira e
estigmatizados socialmente, recorrem as reproducbes de pensamentos e
esteredtipos hegemoénicos de masculinidades. Estas posturas sociais se revelam
também como formas de aumentar as possibilidades de clientela e atender a
demanda do mercado.

Haviam caracteristicas marcantes que delimitavam os trabalhadores sexuais
deste estabelecimento que frequentei e trabalhei. Ou seja, havia uma demanda
reivindicada pelo publico e necessariamente atendida pelos seus empreendedores.
Dessa forma, os strippes e taxiboys eram homens masculinizados, com corpos
musculosos e pénis avantajados.

Esta performance de masculinidade viril se trata, muitas vezes, de uma
encenacdo para venda, pois muitos desses garotos ndo agiam da mesma forma
guando se relacionavam com seus namorados ou conjugues. Tive, inclusive,
experiéncias e namoros maduros com alguns desses rapazes.

Vivi junto de homens que para atender critérios mercadolégicos se
modelavam ou encenavam conscientemente performatividades sociais com
objetivo monetério. Para ndo cair no estigma moralista sobre esse processo
provoco o leitor a pensar:

No mundo capitalista existem profissbes que nao impdem padrdes
comportamentais em seus ambientes de trabalho? Esses padrdes
comportamentais divergem das condutas sociais que temos afora deste ambiente
de trabalho? A forma como nos comportamos quando estamos com amigos € a
mesma em nossos ambientes trabalhos com nossos clientes?

Ou seja, no mundo ocidentalizado e capitalista, nés seguimos e adotamos

posicdes, comportamentos, formas de vestir e falas especificas nos nossos
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nacleos de trabalho. Desta forma, trabalhadores sexuais executam aquilo que o
cliente deseja ou que a demanda de trabalho Ihe solicita.

Se a grande maioria dos gays buscam homens masculos e se para o
taxiboy serd mais facil conseguir se sustentar economicamente atendendo esta
demanda, ele o faz, justamente porque é um trabalhador a servico de demandas
comerciais. Ha de se indagar entdo se realmente € o miché o principal culpado
pela cultura falocratica viril imperante no mercado sexual.

N&o quero, contudo, cair em uma posicdo polarizada que discursa
apontando 0s o0ito ou oitenta nos processos sociais. Por se tratar relacdes
humanas e socioculturais, ha um infinito nimero de situacdes possiveis nesse
tramite. Da mesma forma que ha michés falocéntricos, ha também os que néo sao.

Um outro processo observado nesse universo, se tratava de uma
caracterizacao recorrente dos frequentadores e clientes dessa boate. Em uma
observacéo particular, percebi que a maior parte desse publico eram homens gays
popularmente chamado de “maduros”.

Defino “maduros” os homens mais velhos e que, neste caso, recorriam a
prostituicdo masculina para saciar determinadas fantasias que foram impedidos de
vivenciar devido ao etarismo na constru¢ao do padréo de beleza vigente no mundo
capitalista. A busca incessante pela beleza jovem €é quase que uma ética
(norma?) instituida culturalmente no meio gay.

Ainda que excluidos por serem gays mais velhos, nesta boate a maioria dos
clientes possuiam maior renda econémica que os taxiboys, logo percebi que em
muitas situacdes os clientes exerciam poder social sobre os michés. Nao ha como
resumir a relacdo social do cliente e miché em formulas exatas pois sdo inUmeras
as intersecgdes que compde este tramite. Assim, se em determinada situagéo o
cliente mantém o dominio sobre o miché, em outro contexto, a relagcdo de poder
ser invertida.

Questbes raciais, etarias, econOmicas, territoriais, de classe e

performatividade de masculinidade sdo apenas alguns dos marcadores que estao
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mutuamente se colidindo nessas relagbes sexo-comerciais. Desta forma, o papel
de explorado e explorador pode estar em constante transformac&o nesse universo.

Percebi, por exemplo, muitas piadas internas entre os strippers sobre a
idade dos clientes, por outro lado, os clientes ndo se importavam em abertamente
julgar e estereotipar os michés. Varios estigmas e discrimina¢des entrecruzavam
essas relacdes, porém haviam obviamente as relacbes tangentes, daqueles
garotos que respeitavam seu cliente e vice-versa.

Tais relacdes ja foram apontadas por Perlongher em seu livio quando
mostrou depoimentos de clientes e michés nos anos 80:

“‘Haveria um duplo movimento: por um lado, uma teatralizacao,
imposi¢cdo que as vezes beira o caricatural, da masculinidade;
esta faz parte da ‘estética’ do mercado. Simultaneamente a essa
inflag&o parddica do estereotipo viril, os sujeitos ‘despersonificam-
se’ num processo similar a ‘apatia’ sadeana:

‘Eu ndo existo, miché ndo existe como pessoa, sO existe como
fantasia do cliente. Eu jamais estou sendo eu, estou sendo o
personagem que o cara quer que eu seja. O que eu faco é captar
0 que ele quer e representar esse personagem. Existe uma tatica
para isso, é ficar frio, mentalmente branco, sem pensar em nada,
ai vocé vai pegando o que ele quer...’

Um cliente concorda com o miché:

‘... quando eu estou pagando um miché, nédo estou pagando uma
pessoa, estou pagando uma fantasia. Por isso € que eu pago,
para viver uma fantasia [...] € uma transa do poder. Eu tenho
dinheiro, ele precisa do dinheiro, entdo ele faz o que eu quiser.
H& um prazer sadico nisso de dominar alguém. Claro que ele
pode se rebelar, pode achar a bicha muito despética e reagir’[...]
Afirma um miché: ‘Este negdcio do miché é todo uma parddia, um
teatro. Supfe-se que € o miché quem tem o poder, o pinto, que
impde as regras, mas cuidado, ai quem tem grana é quem
manda, decide se vai ou ndo vai com vocé, toma a decisao final.
Uma vez que aceitou transar, 0 miché pode roubar ou ndo, mas
até ai o poder é da bicha. ”’ (1989, p. 224/225)

Nesse sentido, entendo que ha a necessidade de quebrar diversos
paradigmas comprometedores e violentos no mundo dos michés, pois em uma
sociedade onde o capital demarca relacdes de soberania e supremacia, muitas
vezes os trabalhadores do sexo sdo colocados em vulnerabilidades. Mesmo com

um costume cultural que tende a estereotipar 0 miché como violento, perverso,



134

malandro e patife, presenciei situagdes em que os clientes foram os burladores dos
acordos iniciais no processo da prostituicdo masculina.

Essas defraudacdes geralmente ocasionam inumeros conflitos, levando a
casos policiais e muitas vezes violéncias fisicas. No seu livro, Perlongher comenta
sobre um caso de um garoto de programa menor de idade que depois ser
enganado, partiu para violéncia quebrando o para-brisa do carro do cliente.®®
Durante o tempo que convivi com taxisboys na Argentina pude perceber as
constantes rupturas contratuais e éticas que o0s clientes tentavam executar no
negdécio do miché.

Assim, o periodo de vivéncia na Argentina foi também o momento em que
pude circular a série Lesao Autoprovocada Intencionalmente por Infamia. Porém,
antes de falar sobre sua veiculacdo, prefiro desvendar como ocorreu sua
producao.

Como ndo me sentia confortavel em ser fotografado por outra pessoa; eu
mesmo executei toda a atividade. Aluguei um projetor e em uma parede branca
projetei sobre mim as imagens previamente escolhidas.

Com um projetor, as fotos catalogadas e uma camera fotogréfica, fiz a
primeira parte do trabalho em si. Desta forma eu projetava uma imagem na parede,
media aproximadamente onde deveria posicionar meu corpo e ativava 0
temporalizador da camera. Ao todo sdo 23 imagens, em pequenas dimensodes, que
imprimo como uma espécie de cartdo postal.

Ao terminar a etapa de pré-producao e execucao da obra, comecei a pensar
como poderia explora-la em suas amplas possibilidades de impressdo. Pensei em
impressdes em objetos intimos e até folhetos publicos, como aqueles panfletos de
informagdes de vendas ou contratagéo de servicos.

Esse momento tive que dedicar fundamental tempo e paciéncia, pois haviam

infindas possibilidades e gostaria de experimenta-las o maximo possivel. De

39PERLONGHER, 1989, p 166.
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qualquer forma, decidi seguir na execucdo deste trabalho inventado possibilidades
de impressfes que coubessem na minha renda mensal.

Tenho citado a Argentina, mais especificamente Buenos Aires, pois foi nessa
cidade onde pude veicular este trabalho com mais facilidade e entendo que este
processo se deu basicamente por estar submerso no universo da prostituicao
masculina. O incentivo de amigos e namorados michés também foi de
fundamental importdncia nesse percurso, jA que quase todos ficavam
extremamente entusiasmados com as imagens.

Assim, o processo de construcdo deste trabalho foi um momento de reflexdo
sobre minhas trajetdrias e meus conflitos socioculturais que me levaram a pensar e
tentar tirar a propria vida. Pensava sobre meus caminhos enquanto homem gay e
todos os processos de violéncias e exclusdes que sofri ao longo da minha infancia
e adolescéncia — quando seguia 0s preceitos neopentecostais.

Houve um reconhecimento, uma circunstancia de ralacdo criada em minha
memoria, 16gico que esse momento é muito mais pessoal, pois conforme dito, o
processo relacional € amplo, sem fronteiras e mdultiplo. Assim, respeitando as
histérias desses sujeitos, me senti envolvido para produzir algo que refletisse sobre
esse tema.

Apoés produzir esse material, a primeira impressao ocorreu em um tecido e
ndo me pareceu satisfatorio. Sob uma almofada, uma bolsa e uma toalha, a
impresséo dessas imagens me incomodava visualmente. A propria dimensdo das
pecas e das imagens ndo correspondiam exatamente ao que eu havia planejado.
Realmente me pareceu que impressdes similares aos tiquetes ou panfletos
deixava a proposta artistica mais completa.

Em Buenos Aires pude imprimi-los conforme planejei. Como circulei por
zonas de pegacéo e prostituicdo masculina, fui percebendo a possibilidade de
envolver meu trabalho com esses ambientes, ja que o publico que neles circulam
poderiam se interessar pelo tema e aprofundar ainda mais o debate.

No entanto, € importante evidenciar que este trabalho € muito mais

significativo enquanto experiéncia de vida, no qual a obra sdo meus proprios
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percursos e itinerarios entre os lugares de pegacdo e prostituicdo gay. O
amadurecimento vivenciado por entre bares, saunas, becos e pracas portenhas
sdo em si o proprio desenrolar de uma obra que reflete sobre o universo gay.

Assim, este trabalho se preocupa primordialmente com sua reverberacdo
enquanto vivéncia e nas diversas interpelacdes que ele me proporcionou. A sua
elaboracdo e impressédo material € o plano de fundo dessa obra de arte — que é a
prépria vivéncia.

Dessa forma, imprimi esses trabalhos em tamanhos variados e colei em
alguns postes de Buenos Aires que se localizavam nos mais diversos espacos de
circulacdo LGBTI+. Na maioria das vezes eu levava essas obras comigo para as
festas e, entre doses de bebidas, eu os colava pela cidade, em uma espécie de
intervencéo urbana.

Eu ndo considero que este trabalho deva seguir os padrées ou mesmo a
suposta “seriedade” instituida pelos ambientes hegeménicos da arte — ambientes
inclusive que banem diversas expressdes artisticas pornoeroéticas. Essa rejeicdo a
esta “seriedade” ou “severidade” do fazer-artistico foi pertinente nesse momento,
pois este trabalho foi censurado em algumas instituicées de arte.

As corporacdes e organizacdes de arte desaprovaram este trabalho
temendo sua repercussdo social. Entdo, foi nas zonas periféricas e areas de
depreciacdo urbana que pude circula-lo. Foi muito satisfatério ver esse trabalho
circulando entre michés, LGBTI+ e por entre becos e banheiros publicos.

Entendo, entdo, que o banimento e respectiva aceitacdo do meu trabalho
pornoerético em determinados espacos e por determinadas pessoas mostra como
ainda existem locais demarcados socioculturalmente para se pensar, representar e
expor conteudos sexo-politicos.

Dessa forma, reflito também que os ambientes institucionais e hegemonicos
nao tém se envolvido de fato com as problematicas da sexualidade, muito menos
criado estratégias de reconhecer o trabalho artistico de muitos profissionais do

SeXxo.
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Ha ainda um processo de exclusdo de determinadas pessoas nos espagos
ocupados por elites em diversos setores da sociedade, dentre eles os museus,
galerias e outras instituicbes de arte. Apesar de amplamente acionados por
senhores que circulam em Operas, teatros e renomados museus, 0s profissionais
do sexo ndo sao bem quistos em espacos hegemonicos da arte.

Mesmo convidado por curadores, meu trabalho foi censurado pelas
organizacdes e diretorias dos espacos museoldgicos, este fato revela que ndo se
trata de um julgo técnico sobre a obra, mas de um resguardo conservador e
autoritario dessas instituicoes.

Entdo, de certa forma ter passado por processos de banimentos e censuras
nos espacos expositivos hegemoénicos da arte me fez encontrar novos caminhos
para circulacdo do meu trabalho. Essas descobertas de zonas expositivas nao
convencionais me levaram cada vez mais ao universo do erotismo e pornografia.

Por entender as barreiras culturais existentes nas galerias, salées e museus
de arte, comecei também a me distanciar desses territérios. Esse afastamento,
que sequer é eterno, me levou a descobrir uma outra area para veiculagdo e
circulacdo de obras de carater sexo-politico: Os sites abertos de veiculacdo de
materiais pornoeréticos.

Depois de produzir a série Lesdo Autoprovocada Intencionalmente por
Infamia, produzi alguns trabalhos videograficos e foto-montagens que veiculei no
Xvideos, no site Telechapero e Garotos.com. No Xvideos percebi uma crescente
repercussao pois em duas semanas um determinado material videoartistico
pornoerético teve mais de 4 mil visualizagdes.

Ja o site Telechapero e Garotos.com sao plataformas para pessoas maiores
de 18 anos onde diversos profissionais do sexo oferecem seus servigos nos mais
variados seguimentos. Nestes sites atendo com pseudénimo Vinicius Tache, um
rapaz brasileiro que faz shows pornoeréticos via webcam. Ele faz atendimentos
sexuais virtualmente em troca de dinheiro, mas também conversa sobre

sexualidade, género e pornografia.
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Nesse lugar pude estabelecer novos vinculos comerciais e monetarios,
conhecendo homens que dispostos a encontros virtuais pagam determinadas
guantias. Assim, Vinicius estabeleceu transacdes sociais e comerciais que julga
interessante para seu amadurecimento.

Detalharei de forma mais aprofundada essa nova etapa do meu trabalho no
doutorado pois quero estudar como a arte pode se unir em outras esferas do
mundo pornoerotico. Nesse novo trilhar farei uma analise de algumas interacdes
construidas nas zonas virtuais de prostituicdo masculina e com isso pretendo criar
trabalhos de arte sexo-politicos que reflitam essa experiéncia.

Todas essas descobertas sdo consequéncias sob algum aspecto do trabalho
“‘Lesdo Autoprovocada Intencionalmente por Infdmia”. Esta série foi a maior
propulsora de instigacdes e reflexdes sobre o0 mundo da prostituicdo, pornografia e
sexualidade. Se antes me havia uma real preocupagdo em se inserir em um
determinado circuito da arte, numa busca cansativa e por vezes deprimente, foi no
mundo dos michés e principalmente na prostituicdo virtual onde pude me
encontrar.

Dessa forma, entendo esta série como um importante passo dado em
direcdo a minha autonomia, pois a partir de um caminho que vem se construindo
desde 2015, Vinicius p6de nascer. Agora agindo em outros territorios, circulando
entre sites de prostituicdo masculina, meu trabalho atualmente transita entre a

pornografia, o erotismo e arte.
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A masturbacao e o julgamento divino

*kk

“Durante todo o periodo que estive submerso e preso as doutrinas evangélicas, houve
diversos acompanhamentos que tinham como intencdo primordial o adestramento da minha
sexualidade. Estas intencBes ficavam evidentes nas constantes doutrinactes e repressdes do meu
corpo, processo que se intensificava na medida em que eu ia me tornando mais adolescente — periodo
descrito pelas liderancas da igreja como uma época de fraqueza da carne e onde o diabo encontrava
brechas para possuir as pessoas, principalmente através da masturbacéo.

Nos Encontros de Adolescentes com Cristo que eu participei e também nos diversos Retiros
Evangélicos de Libertacdo (das festividades de carnaval) haviam intensos cultos, palestras,
seminérios e acompanhamentos psicologicos que me domesticava, impondo a proibicdo da
masturbacéo. Cheguei a escutar de um pastor que a masturbacéo era uma forma de desperdicar o
dom da vida dado aos homens.

Segundo essas crengas a masturbacao foi uma técnica criada por for¢as demoniacas para
atrairem adolescentes e jovens ao mundo da prostituicdo e pornografia. Logo a préatica de se
masturbar ou tocar em supostas partes proibidas do corpo (principalmente &nus) era reconhecida
como uma fraqueza e um desvio dos caminhos de Deus e, portanto, passivel de castigo e até
julgamento ao inferno.

Assim, eu passei toda minha adolescéncia sem conhecer meu proprio corpo e por medos de
julgamentos, seja da igreja, seja de um suposto Deus, eu reprimia toda forma de pensamentos que
fossem considerados pervertidos e homossexuais. O meu processo de fechamento afetivo-sexual se
tornou constante, no qual por periodos significativos fui proibido ou me auto-proibi de assistir filmes
que nao fosse de contetdo cristdo evangélico - justamente para evitar imagens de nudez ou simples
cenas de calorosos beijos dos filmes hollywoodianos.”
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4- Consideracdes finais

A pesquisa em sexualidade muito além de romper tabus culturais, move
emocodes e sentimentos ha muito confinados em nosso corpo. Por ser um assunto
ainda envolto de muitos estigmas e silenciamentos, a sexualidade humana merece
destaque primordial quando queremos refletir sobre muitas relacdes de poder entre
seres humanos.

Comigo ndo é diferente, esta pesquisa movimenta profundas questdes
emocionais, fisicas e intelectuais no meu proprio corpo. Durante todo o processo de
catalogacao de dados, analise de materiais e leituras de textos, estive submerso em
um universo de tensdes sexuais e conflitos emocionais.

Sou fruto de um longo processo de doutrinacdo e adestramento sexual no
qual as liderancas das igrejas neopentecostais protagonizaram pedagogias
danosas e repressoras no meu corpo. Dessa forma, ainda carrego uma série de
guestdes e repressdes confinadas nas partes mais intimas e privadas do meu
psicolégico.

Esses tragos de coibicdes sexuais vieram a tona em diversos momentos
dessa pesquisa, quando busquei outras formas de vivenciar, ver e perceber o sexo.
Esses novos itinerarios afetivos e sexuais ndo representam uma ruptura drastica
com os modelos hegemobnicos, tampouco assimila-os como Unicos exemplares
performativos. Reconheco minhas limitacdes e contradicées, mas busco também
possibilidades de novos afetos e sexo.

Dessa forma, ndo se trata de uma pesquisa alheia a minha reacdo sexual
cotidiana, de forma contraria, esta pesquisa impulsiona questées e conflitos que me
fazem repensar as concepcgoes rigidas sobre o sexo. Ela me empurra para um
universo de reflexdes onde as ideias pouco maturadas sobre as performances
sexuais sdo indagadas, para que assim, por meio de um exercicio continuo, novas
possibilidades de prazeres sejam descobertas.

Pretendo desmantelar as légicas matematicas e inflexiveis sobre o sexo

internalizadas em meu corpo, este processo me possibilita aberturas para novos
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codigos socioculturais que buscam outros entendimentos sobre sexo que ndo se
calcam em métricas genitalistas e hetero-compulsorias. Busco novas
representacdes e novas concepcdes acerca da sexualidade, no qual o ser humano
pode ser compreendido em sua capacidade de mudanca ininterrupta.

Entendi, nesta pesquisa, que ndo preciso ser imutavel, na verdade aprendi
gue minha atividade sexual e meus intercursos de busca por prazer podem exceder
as regras que estabeleci durante muito tempo e que se enraizaram em minhas
acOes, muitas vezes inconscientes. Nesse processo, venho me remodelando, me
refletindo e assim buscando outras possibilidades de relagdes sexuais que nédo se
espelhem em padrbes e modelos comerciais.

No entanto, ndo quero impor minha trajetéria como um novo arquétipo de
exercicio da sexualidade e, assim, repetir exatamente aquilo que pretendo
desestabilizar. Relato aqui apenas um percurso vivenciado por mim e que se mostra
prazeroso neste meu momento de vida.

E importante ressalvar que ndo ha uma métrica de prazer que funcione
efetivamente para todas as pessoas. Por mais que a ciéncia, a religido e a politica
tentem limitar as possibilidades orgasticas do ser humano, culturalmente sempre
existem outras alternativas de prazer que desviam dos paradigmas impostos.

Esse jogo sociocultural € extremamente significativo e representa o direito ao
autoconhecimento e autosatisfacdo afetivo-sexual. As fronteiras, limitacdes,
estagnacodes e enrijecimentos da sexualidade historicamente nédo se revelam como
solucBes que respeitam os direitos sexuais das pessoas.

Por outro lado, nosso prazer sexual deve se comprometer também com o
respeito ao prazer das pessoas que nos relacionamos, pois primordialmente o0 sexo
€ uma relacéo social, portanto é necessario estabelecer um processo que busque
acabar com as violagbes de direitos. Parafraseando um ditado popular: Meu prazer
acaba quando violo o prazer do outro/outra.

Nesse continuo percurso investigativo e também de autoconhecimento,
venho redescobrindo meu corpo e entendendo-o como uma cidade. Fago essa

analogia tendo em vista que ha territorios citadinos que séo inapropriados para o
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‘cidaddo de bem”, zonas entdo estigmatizadas como imundas, criminosas,
perversas e obscenas. Percebo que meu corpo foi catequizado seguindo essa
mesma logica.

Haviam (e provavelmente ainda hd) territérios no meu préprio corpo que
durante muito tempo ndo os percebi como poténcias de prazer. Sao as zonas
proibidas e dogmatizadas como perversas. Estou trilhando um caminho para
desconfigurar as fronteiras do meu corpo, desestabilizando o que foi apreendido na
infancia e desmoronando os preceitos neopentecostais sobre sexo.

Esse continuo e lento trabalho ndo tem fim, justamente porque sua maior
preocupacao € 0 percurso - 0S passos. Tocar-me, ver-me, perceber-me como
desejo, fantasia e apeténcia afetivo-sexual €& um importante método de
autoaceitacao e de ampliacao das possibilidades sexuais ao meu redor.

Com isso, busco um descomprometimento com padrdes genitais e um novo
olhar sobre o sexo. Esta minha nova visdo acerca da minha sexualidade pode
inclusive ndo ser a mesma e outro momento. Como venho apontando, o Anténio de
hoje nunca serd o mesmo de ontem e de amanhd, logo minhas fluéncias sexuais
estdo em constantes transigoes.

Esta pesquisa moveu energias libidinais que transpassaram todo meu corpo,
tornando aquilo que configurava sexo, apenas um plano de fundo. A poténcia viva
que hoje percebo a atividade sexual se choca com uma série de normatizacbes
culturalmente impostas pelo regime neopentecostal.

Como mote final dessas reflexdes nesse contexto, indago-me rotineiramente:
porque tenho que ser rigido em relacdo a minha sexualidade se enquanto ser

humano tenho a imensa capacidade de fluir-me e modificar-me sexualmente?
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