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RESUMO

Esta pesquisa busca compreender as a¢cdes de mediacdo cultural que a instituicao
museal Estacdo Cabo Branco: Ciéncia, Cultura e Artes, localizada na cidade de
Jodo Pessoa, Paraiba, realiza para aproximar o publico das exposi¢cdes de Artes
Visuais. A Estacdo, como é conhecida pela populacdo pessoense, foi concebida
como uma Unidade de Gestdo Desconcentrada, vinculada a Secretaria de Educacao
e Cultura (SEDEC), do municipio de Jodo Pessoa. A metodologia empregada para
esta investigacdo foi a etnografia, que proporcionou, além do exercicio de olhar e
escutar o Outro, o uso da bricolagem metodologica com a observacdo direta e
participante durante o periodo de setembro de 2017 a dezembro de 2018. Os
registros dessas observacdes resultaram em diarios de campo escritos, registros de
audio e visuais, por meio de fotografia e video digitais. Também foram utilizados
guestionarios e entrevistas semiestruturadas partindo do pressuposto de que os
processos que a instituicdo engendra para e nas exposi¢oes de Artes Visuais podem
nao ser tao visiveis para os proprios sujeitos que dela fazem parte. Desse modo, 0s
momentos das entrevistas possibilitaram uma reflexdo sobre tais processos. Os
resultados obtidos a partir da observacao participante e analise das diferentes vozes
entrevistadas, apresentam um panorama que revela problematicas que interferem
na desenvoltura das ac¢des para aproximar o publico das Artes Visuais, apesar do
esforco dos profissionais que as realizam. Dentre essas probleméticas, o estudo
constata a auséncia de profissional da area de Artes Visuais nas equipes de
Curadoria e Gestdao Educacional, caréncia de formacgédo continuada para o0s
profissionais que compdem o setor de Gestdo Educacional e a necessidade de uma
politica institucional que amplie e valorize essas acdes. Em relagdo ao setor de
Curadoria, a proposta de exposicdes se realiza por demanda espontanea, sem
fomentar a abertura de editais de ocupacao e projetos de acbes educativas, 0 que
permitiria ampliar as oportunidades de mediacéo cultural para além dos profissionais
da instituicdo, como por exemplo, professores de Artes Visuais da rede municipal de
ensino entre outros.

Palavras-Chave: Mediacgao cultural; Artes Visuais; Estacdo Cabo Branco.



RESUMEN

El objetivo de esta investigacion es comprender las acciones de mediacién cultural
llevadas a cabo por la Estacdo Cabo Branco: Ciéncia, Cultura e Artes, ubicado en la
ciudad de Joado Pessoa, Paraiba, para acercar el publico a las exposiciones de Artes
Visuales. La Estacion, como la conoce la poblacion de Jodo Pessoa, fue concebida
como una Unidad de Gestion Descentralizada, vinculada a la Secretaria de
Educacion y Cultura (SEDEC), de la ciudad de Jodo Pessoa. La metodologia
utilizada para esta investigacion fue la etnografia, que proporciono, ademas del
ejercicio de mirar y escuchar al Otro, el uso del bricolaje metodolégico con la
observacion directa y participativa durante el periodo de septiembre de 2017 a
diciembre de 2018. Los registros de estas observaciones resultaron en diarios de
campo escritos, registros de audio y visuales a través de fotografia digital y video.
También se utilizaron cuestionarios y entrevistas semiestructurados, asumiendo que
los procesos que la institucibn engendra para y en las exposiciones de Artes
Visuales pueden no ser tan visibles para los propios sujetos. Asi, los momentos de
las entrevistas permitieron una reflexion sobre tales procesos. Los resultados
obtenidos de la observacion participante y el andlisis de las diferentes voces
entrevistadas presentan un panorama que revela problemas que interfieren en las
acciones para acercar el publico a las Artes Visuales, a pesar del esfuerzo de los
profesionales que las realizan. Entre estos problemas, el estudio encuentra la
ausencia de un profesional de Artes Visuales en los equipos de Curaduria y Gestion
Educativa, la falta de educacion continua para los profesionales que conforman el
sector de Gestion Educativa y la necesidad de una politica institucional que amplie y
valore la accion educativa. Respecto al sector de la Curaduria, la propuesta de
exposiciones se realiza por demanda espontadnea, sin fomentar la apertura de
convocatoria de ocupacion y proyectos educativos, lo que permitiria ampliar las
oportunidades de mediacion cultural mas alla de los profesionales de la institucion,
como, por ejemplo, los profesores de Artes Visuales del sistema escolar municipal
entre otros.

Palabras clave: Mediacién cultural; Artes Visuales; Estacdo Cabo Branco.



VAPOO

Va lombraméo zi mé nenne noiké cluarua no sekriboayra badsede in netsokrede
totoren museu Estacdo Cabo Brabco: Ciencia, Cultura e Artes no Jodo Pessoa,
Paraiba. No wobe dotika kino tana lonji - 4,ya nobe Artes Visuais. Koran tana tai mé
-vano vanobe-zi yoagugo clariua pipen clarua va. Okupe Inaré, zi baré kapué kino
nennem no lombanhego Estagdo Cabo Branco Ciencia, Cultura no Artes nobe Artes
Visuais. Bera inaré ukupé xucruma vanobe lombraméao tiana monbrum kino kiwéra —
mediacdo cultural — tana kiwéra kino teskia toram, zi cuinengo no bragugo. Zi
arakrede no sekboayrda. Pa beragugo zi pippen lombramdo noru no serkriboyrd
based no netsokred Estagdo Cabo Branco: Ciéncia, Cultura e Artes, kinode pippen
va monbrum betunkin.

Noiem: Mediacéao cultural; Artes Visuais; Estacdo Cabo Branco.



LISTA DE IMAGENS
Figura 1 - Uma vista para a EStacao0............cccuuvuiiiiiiiiiiiicieeeceee e 13
Figura 2 - Experiéncia no Labirinto de vidro, do artista Robert Morris...................... 13
Figura 3 - Documento de ldentificacdo indigena, véu de noiva e objetos indigenas 20
Figura 4 - Torre Mirante da Estacdo Cabo Branco: Ciéncia, Cultura e Artes............. 56

Figura 5 - Detalhe do Organograma da SEDEC referente & Estagcdo Cabo Branco,

CIENCIA, CURUIA € AN, e e e e e e e e e e e e aaeaees 58
Figura 6 - Vista aérea da Estacdo Cabo Branco: Ciéncia, Cultura e Artes.......... 60
Figura 7 - Vista da Torre Mirante - Estacdo Cabo Branco: Ciéncia e Artes......... 61
Figura 8 - Anfiteatro da Estagcdo Cabo Branco: Ciéncia, Cultura e Artes............. 61
Figura 9 - Website da Estacdo com indicagdes sobre como chegar.................... 62

Figura 10 - Primeira exposicao de Artes Visuais na Estacdo Cabo Branco, 2008....65
Figura 11 - Prédio denominado Estacdo das Artes, inaugurado em 2012................. 67
Figura 12 - VIBIragOES L.ttt e e 74
Figura 13 - Visitando exposi¢éo Natureza Extrema, de Frans Krajcberg, 2012........ 78

Figura 14 - Divulgacao da exposicdo O Egito sob o olhar de Napoledo Bonaparte,

12 0 e F SRR 79
Figura 15 - Detalhe do corrim&o da escada da Torre da Estagéo, 2018.................. 80
Figura 16 - Fotografia do livro de visitas da Torre Mirante da Estagéo, 2017............ 82
Figura 17 - Visitantes em frente a Torre Mirante interditada. 2018........................... 83
Figura 18 - Estudantes em direcdo a entrada da Torre Mirante, I.............ccooovvvinnns 84
Figura 19 - Estudantes em direcdo a entrada da Torre Mirante, Il..............cccceoene 84

Figura 20 - Estudantes diante da Torre Mirante da Estacao, interditada. 2018......... 85

Figura 21 -Parede lateral do Auditorio com reproducao do trabalho de José Costa

QL= 2= 1 (1T 88
Figura 23 - Trabalho sem titulo, da artista Maria Helena Magalhées......................... 88
Figura 24 - Detalhe da escultura DNA, de Marianne Peretti............cccccceeviiiiiiiinnnnnnn. 89
Figura 25 - Detalhes das Esculturas de Aberlado da Hora ..., 90
Figura 26 - Detalhe da escultura Vida, de Eulampio Neto, chegando a Estacdo em
20 RSO P ST SRTOPPP 90
Figura 27 - Sala de PratiCas.........c.ccoeiiiiiiiiiie it 91

Figura 28 - Detalhe de A baleia, de Fred Svendsen...........ccccceviiiiiiiiii v 92



Figura 29 - Catalogo exposicao Coletanea Paraibana, 2009............ccccccceeeiiieeeeeeennn. 93

Figura 30 - Catalogos da Estagédo Cabo Branco: Ciéncia, Cultura e Artes................ 95
Figura 31 - Detalhe da instalacdo Cadé Amélia?, de Rose Catdo, 2017................... 99
Figura 32 - Visitantes na Instalacdo Cadé Amélia, de Rose Catéo, 2017............... 100
Figura 33 - Detalhe da instalacdo Cadé Amélia?, de Rose Catéo, 2017................. 101
Figura 34 - Detalhe da exposi¢cédo Matriarcado, 2018............ccvvviieeiiiniiiniiiiiiiinee 102
Figura 35 - Arte-educadora e visitantes diante da escultura Vida, de Eulampio Neto,
12 0 F PRSP 103
Figura 36 - Arte-educadora conduzindo visitantes para a exposicdo Matriarcado,
20 L8, . e e e e e e e e e — e —e e e e e a b ———aae e e e ——aaaeeeaaaarraaaas 104
Figura 37 - Detalhe da parede externa da instalagdo Oratorio, l...........cccvveeeeeennns 106
Figura 38 - Detalhe da parede externa da instalagdo Oratorio, Il............cccccoeeeee. 106
Figura 39 - Arte-educadora e visitantes da exposicdo Matriarcado, I...................... 107
Figura 40 - Arte-educadora e visitantes da exposi¢cdo Matriarcado, Il..................... 107
Figura 41 - Arte-educadora e visitantes da exposi¢cao Matriarcado, Ill.................... 108

Figura 42 - Grupo de visitantes em momento de oficina com arte-educador, |....... 110

Figura 43 - Grupo de visitantes em momento de oficina com arte-educador, Il......111

Figura 44 - Detalhe de atividade do grupo de ViSitantes...........cccueeeeeeiieiieeeeennnninnnns 111
Figura 45 - Detalhe da parte interna da instalag@o Oratorio...........cccceeeeviiivieeneennnn 112
Figura 46 - Interacédo do publico com a instalacdo Oratorio.............cceeevvvveeeeeeeennnn. 113
Figura 47 - Detalhe de intervencéo do publico na instalagdo Oratorio, I................. 113
Figura 48 - Detalhe de intervencéo do publico na instalacéo Oratorio, Il................ 114
Figura 49 - Detalhe de intervencéo do publico na instalacéo Oratorio, Ill............... 114
Figura 50 - Detalhe de intervencédo do publico na instalagéo Oratorio, IV............... 115
Figura 51 - Artista Georgia Cardoso interagindo com visitantes....................c.ouveee. 116
Figura 52 - Interacao do publico com obras da artista Gedrgia Cardoso................. 116
Figura 53 - Vibragoes II: voz de Canis MajoriS..........ccoeueiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeee e 121
Figura 54 - Vibragtes lll: vOzZ de INAUS..........oooiiiiiiiiiiiii e 127
Figura 55 - Detalhe de painel No Reinado do Sol, de Flavio Tavares..................... 129

Figura 56 - Encontro de visitantes com o painel No Reinado do Sol, de Flavio
L= 2= 1 (1T | 130
Figura 57 - Encontro de visitantes com o painel No Reinado do Sol, de Flavio
TAVAIES, 1. e e e e 131

Figura 58 - Vibracgoes IV: vozes dos arte-educadores..............uvvvciiiiiiieeeeeeeineeenenns 134



Figura 59 - Primeira Carta Celeste da EStac80..........ccceeeeeiiieeeiiiiiiiiiieeeiiiee e 136

Figura 60 - Primeira Carta Celeste da Estag&o, Localizagdes................cceeveiiennne 137
Figura 61 - Segunda Carta Celeste da EStag80...........cccooeviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeee 138
Figura 62 - Terceira Carta Celeste da EStacao..............ccovvvvrvreriiiviiiiiiiiiiis e eeeeeeeeee, 140
Figura 63 - Quarta Carta Celeste da Estacao, Gestdo Educacional........................ 141
Figura 64 - Quinta Carta Celeste da Estacao, Localizag0es.............cccvvvveevrrreeennnnn. 142

Figura 65 — NEDUIOSAS. ......ccooiiiiii e 157



SUMARIO

1. INTRODUGAD. ..ottt ettt ettt sttt e see e ereanes 12
2. RASTREANDO CONCEITOS DE MEDIAC}@ES .................................................. 30
2.1. Aregulagéo e centralidade da CUltUra.........cccoeeeeiiiiiiiiiiiieeee e 33
2.2. A mediacao cultural na arte-eduUCacan............cccevvvrreeiiiiiiiiiiii e e e e 38
2.3. A mediacao cultural em eSpPac0S MUSEAIS..........ccuurruruiiiiiieerieeeeeeeeereenirnnnanns 46
2.4. Ampliando referéncias com a decolonialidade............ccccccoviiiiiiiiiiiiiininnnne. 51

3. A GRANDE NAVE, OU A ESTACAO CABO BRANCO: CIENCIA, CULTURA E

A g I T PRSP 56
3.1. Olhares de sobrevoo: outras pesquisas sobre a EStagao ................cccccueeee 67
3. 2. Pilotando a nave: avoz da direG&o geral.......ccccccveieeeiiiiiiiiiiee 74
3.3. 0 quase pousO: CENANIO AtUAl...........ceuvuiuiiiiiiiiie e e 80
4. ALCANDO VOO: AS ARTES VISUAIS NA ESTAQAO .................................... 86
4.1. Olhares para 0 acervo de ArteS ViSUAIS......ccccuuuuuiiiiiiiiiiiiiieeeeeaeeeees e aesseiiieees 86
4.2 Olhares para a exposiCao INStale-Se...........coovviiiiiiiiiiiiiiiee e 96
4.3. Olhares para a exposSiCao MatriarCadosS..........cceeeeeeeeiiiiiiieeceee e 102
5. VIBRACOES E CARTAS CELESTES. ..o 120
5.1. Vozes da € COM @ CUTAAONIA. . .uuuriiiiiiieiiiiieieeee e e e e e e e e e e 120
5.2. Vozes da e com a Gestao Educacional .........ccccccveeeeeiiiiiiiiiiiiiciiiiiieeeee 126
5.2.1. Vozes dos € cOm arte-edUCadOreS........cceevvveveiieeiiiiiiiiiee e e e e e e e e e eeeeeeeeenieeees 132
6. NEBULOSAS: REFLEXOES FINAIS.......ciiiieeeeeceeceee et 157
REFERENCIAS......c.ooiiitiieteeteeee ettt sttt ettt be bt as v 164

ANEX O S et s 170



12

1. INTRODUCAO

Este € um amplo espaco em “suspensao”. Um lugar supostamente
habitavel. Um vasto espaco que parece estar de portas abertas e, mesmo sem
nenhum convite antecipado escrito na grande porta, Ihe convida a entrar. Vocé
deseja entrar. Mas, h4 uma condi¢cdo para que vocé entre, visite esse espaco
mesmo sem saber o que vai encontrar la dentro: tem que entrar com a mente
“esvaziada”, em branco, tal como as paredes deste espaco que o convida. E
possivel? Pode se tratar talvez, ninguém sabe, de uma visita ao interior de uma
grande nave flutuante que se perde em uma imensa paisagem pictorica,
deslumbrante, ou, de um grande cubo, cujo interior dos quatro cantos ndo comporte
totalmente sua presenca. E quem sabe, até a/o expulse.

A principio, pense que esta pesquisa é um espaco desenhado por mim: o
NOSSo museu, onde apresento uma exposicao que sera aberta para o publico.
Logo, o convite ja esté feito!

Sendo assim, me apresento como artista visual, professora e
pesquisadora de etnia indigena, afetivamente envolvida com a instituicdo museal
Estacdo Cabo Branco, Ciéncia, Cultura e Artes, da cidade de Jodo Pessoa, Paraiba,
Brasil. Minha primeira aproximagdao com a “Estacdo”, como €& conhecida pela
populacdo pessoense, ocorreu em 2013 quando, ainda estudante da Licenciatura
em Artes Visuais, da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), pude trabalhar junto
ao setor de Curadoria e com a organizacdo das exposi¢cdes, até o final do ano de
2015. Ao finalizar esse periodo de dois anos de trabalho na Estacdo, produzi a

imagem a sequir.
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Figura 1. Uma vista para a Estacao.

Fonte: Fotografia, Juliana Alves, 2015. Acervo da autora.

Em 2017, apesar de j4 ndo possuir um vinculo laboral com a instituigdo,
minha motivagcéo para cursar o Mestrado em Artes Visuais, e dedicar-me ao estudo
sobre mediagdo cultural, se originou nessa primeira e marcante experiéncia
profissional em um significativo espaco cultural da capital paraibana. Considerei que
era a oportunidade para pensar sobre as acbes que a Estagcdo Cabo Branco,
Ciéncia, Cultura e Artes efetiva a fim de aproximar o publico visitante das exposi¢cdes
de Artes Visuais.

O sentimento de pertencer a algum lugar ou determinado espacgo ou
regido, a meu ver, se torna de tamanha importancia, principalmente quando estamos
acostumados a migrar de um lugar a outro e, nos acostumar com a ideia do
desapego, da fugacidade. Esse principio, do desapego, nos impede muitas vezes de
estabelecermos lagcos com determinado lugar por motivos varios ou, exatamente
pelo acostumar-se com a fugacidade das vivencias por onde passamos.

No entanto, no tocante a experiéncia que vivi na Estagdo, me percebi, em
meio ao trajeto realizado, o principio de quem altera e se sente alterado pela

experiéncia vivida. O que compreendo como passar pelo lugar, e o passar do lugar
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por mim. Logo, como Larrosa (2011) tomei consciéncia de que essa experiéncia
marcante que me tomou como territério de passagem, me transformando em uma
superficie de sensibilidade, deixou em mim uma ferida aberta; nasceu entdo a
vontade de ir em busca de questionar essas feridas por meio da realizacdo desta
pesquisa.

Hoje, tomando distancia da experiéncia vivenciada na Estacdo, entre os
anos de 2013-2015, no entanto sem esquecé-las, compreendo que entre as feridas
abertas havia a que me fazia sentir estrangeira neste lugar de passagem, na
Estacdo; e ndo porque estava transitando em seus espagos, mas, por me sentir
pouco representada por meio dos discursos relacionados as Artes Visuais, fosse
pela forma de pensar ou pelas diferengas que me constituem. Sendo artista visual
mulher e indigena, ndo me sentia representada no contexto das proposi¢cdes das
acles junto as exposicdes de Artes Visuais e o publico.

Aproveitando o tempo curto ou raro, buscando dialogar com esse lugar na
busca de compreender o que ele representa para mim e, porque ndo perguntar: o
que significa esse “parar nessa Estacdo’? E, percebé-la em seu v8o, em seu vazio
que acredito ser capaz de preencher possiveis espacos para ampliacdo de
experiéncias. Buscar compreender quais peculiaridades e limitagbes do espaco
fisico, educativo, artistico e politico, uma vez que se insere na vida social da cidade.

Para mim, esse lugar representa mais que um ambiente de trabalho e
pesquisa; mas também de experimentacdo, no campo a que NoS Propomos vivencia-
lo e em varios sentidos. Foi assim a experiéncia que vivenciei indo ao encontro da
Estacdo Cabo Branco e me refiro indo ao encontro, porque dessa maneira me senti
durante todo o tempo em que estive envolvida profissionalmente com a institui¢éo,
transitando pelos seus varios setores. Nesse “meu lugar de passagem”, o tempo
passava rapido; com ou sem grandes exposicfes, montagens. Havia, e ainda ha, o
prazer que o proprio lugar propiciava enquanto fonte de provocacdes para pensar
véarios trabalhos em torno do universo das Artes Visuais, seja de socializacao,
educativo ou poéticas. Havia ainda, entre alguma leitura e outra, sempre uma visita
de algum artista ou mesmo possibilidades de receber eu mesma algum grupo
visitante.

Nesse lugar de passagem, encontrei também, na medida em que se fazia

possivel, o desprendimento, uma liberdade para desenvolver ideias, respirar



15

poéticas e estabelecer intercambios de saberes, uma vez que nesse espaco, O ir e
vir também de outros artistas eram e continuam sendo constantes.

Quando iniciei este estudo sobre a mediacao cultural voltada para as
exposicoes das Artes Visuais na Estacdo foram surgindo varias perguntas que
pareciam me direcionar para um lugar inusitado da memaria, hunca antes visitado
dessa forma, uma vez que as tentativas de desapegos com as experiéncias
anteriores, vividas no campo que escolhi para minha pesquisa, me instigaram a
redesenhar muitos pensamentos pré-concebidos. Ao retornar, como
mestranda/pesquisadora, me senti entdo, revisitando o interior de um universo
transparente, mas que refletia e me confundia ao mesmo tempo. Essas sensagdes
trouxeram a lembranga a minha experiéncia com o Labirinto de Vidro, obra do artista
estadunidense Robert Morris (1931 — 2018), exposta na Praca da Cinelandia, no

centro da cidade do Rio de Janeiro, e que visitei em 2013.

Figura 2. Experiéncia no Labirinto de vidro, do artista Robert Morris.

Fonte: Acervo da autora. 2013.
Trata-se de um labirinto de vidro triangular que desafia a nossa percepc¢ao
guando ao adentrarmos, nos provoca para diferentes possibilidades. Talvez essa

lembranca veio a tona por me remeter a questbes pouco comodas e, a0 mesmo
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tempo, experimentais, que dialogam com minhas percepcdes em torno das
mediagOes na Estagdo Cabo Branco. Tal como no labirinto de vidro, 0 meu estar na
Estacdo se apresentava em parte por experiéncias exitosas e outras também
desconfortaveis. Sobre esse desconforto, que fui recordando, no inicio desta
pesquisa, apareciam nas transparéncias da arquitetura imponente desse espaco
museal, que na tentativa de refletir minha imagem, n&do a representa em sua
pluralidade nem nas diferencas que as constitui. Trata-se de uma transparéncia que
“destorce”.

Por outro lado, tal como as partes do ”Labirinto de vidro”, quando essa
transparéncia também aparecesse compartimentada, me propdem ndo apenas uma
Unica forma, mas muitas transparéncias, dividindo-se em partes e limites que
interpreto como um convite para desbravar os varios caminhos, por onde as
expectativas e apreensdes se transformavam num jogo dialético entre as tentativas
e possibilidades para uma saida; no sentido de me “desaprisionar’ desse lugar.
Essas transparéncias divididas, fragmentadas; elementos que muitas vezes nos
mostram o0s caminhos, também nos confundem como a translucidez do proprio
espaco ao redor que penetra o vidro até o interior do labirinto. Um espaco que se
deixa penetrar e € penetrado; é interior e a0 mesmo tempo exterior, na medida em
que a prépria ideia dessa obra é aprisionar e libertar. O todo da obra em si ndo é
apenas um labirinto; é uma porta, uma vez que se trata de um convite. Entre o
trancamento e a abertura cabe a quem o desbrava encontrar a desejada situacao,
no entanto, algo ou alguém, ha de acenar do lado de fora do labirinto, na tentativa de
nos lembrar que, entre um espaco e outro, hA sempre um meio, uma passagem
possivel de ser encontrada. Neste sentido, penso que também assim, o é, na
perspectiva das mediacdes no espaco museal, pois as exposicées de Artes Visuais
estédo ali para serem desbravadas.

Portanto, essa pesquisa foi gerada, em maior parte pela motivacao
despertada em mim ha um certo tempo, um sentimento pessoal que 0uso
compartilhar, de que falta uma maior atencéo e discussdo a respeito das acles de
mediacao voltadas para as exposi¢coes de Artes Visuais nos espagos museais, de
uma maneira geral, e especificamente na instituicio que me propus estudar, a
Estacdo Cabo Branco: Ciéncias, Cultura e Artes.

Ao longo do processo de elaboracdo dessa pesquisa identifiquei que

coexistiram em mim dois sentimentos, percepc¢des ou dois lados de uma mesma
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viagem fruto desse “parar na Estagdo”. No primeiro, me encontro debrugada sobre o
outro “lado de fora” do vidro da Torre Mirante, um dos prédios da Estacdo Cabo
Branco, que nos encanta l4 do alto. No segundo, me refiro ao esfor¢co que fago para
equilibrar o sentimento de pertenca que trago em relacdo ao interior desse espaco
museal, e no qual ainda me sinto inserida. Ainda como estudante da Licenciatura em
Artes Visuais da UFPB, e ndo uma profissional, fui compor a equipe de Curadoria,
ficando em uma funcéo responsavel por “fazer a ponte” entre esses dois setores
para trabalhar os conteudos das exposi¢cdes para o publico. Tratava-se do Educativo
voltado para as exposicOes de Artes Visuais; denominacédo e funcdo que ja existia
qgquando cheguei a Estacdo. Essa funcdo tinha a responsabilidade de elaborar
conteldos e atividades voltadas para as exposi¢cdes, bem como uma formacao
basica e continuada sobre o conteldo das exposi¢coes de Artes Visuais com 0S
estagiarios de varios cursos de graduacéao da UFPB.

Durante esse periodo, nesses dois anos vividos na Estacao, criei relacbes
que foram estreitadas por varios lacos, experiéncias artisticas e de aprendizagem,
amizades e intercambios de conhecimento com outros lugares, artistas e diversos
publicos que passaram ou continuam passando por esse espaco. Mas essa busca
por esse equilibrio da compreensdo desses dois sentimentos, acredito eu, também
faz parte do que constituiu a propria experiéncia pela qual me faco hoje voltar com
intuito e olhar de pesquisadora a esse espaco da Estacdo Cabo Branco. E a parte
do viver, e do olhar sensivel sobre as relacdes e as coisas, seja da artista ou da
pesquisadora, que lhe confere determinadas propriedades para |he falar do que lhe
€ préoximo. Neste sentido, me resta vivenciar esses dois lados de uma “mesma
viagem” (NASCIMENTO; BRANT, 1985).

Dessa maneira, considero essa pesquisa sendo em si, como ela mesma
uma proposta mediadora, uma vez que, a partir dela, proponho ndo apenas uma
apresentacdo do cenario do tema em questdo, mas agucar, provocar pontos de
vistas sobre as questbes possiveis de serem exploradas e ndo apenas lidas, sobre o
tema investigado. Tal como se fosse em uma visita a um espaco museal onde
possamos ou pudéssemos talvez, interagir com uma determinada exposicdo de
Artes Visuais.

Por optar por essa fluidez do diadlogo, também trago influencias com as
guais me identifico, como a da pesquisadora Mirian Celeste Martins (MARTINS,

2014), por sua criatividade em compreender a mediagdo como o entrelagcamento da
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mesma nos caminhos da arte, da educacdo e do museu, observando os varios
contextos dessas problematizacbes sobre a mediacao cultural em uma perspectiva
interdisciplinar, para além desses espacos.

Neste sentido, compreendo a mediacdo cultural, enquanto elemento
capaz de destrancar portas, entre 0 espaco expositivo do museu e o publico, o
“declanchar”, tirar a tranca, como sugere Martins (2011). “N&o sera esta a tarefa
maior da mediacao cultural: abrir o que estava travado, libertar o olhar amarrado ao
ja conhecido para ver além?” (MARTINS, 2011, p. 311). E por que ndo nas
exposicoes de Artes Visuais?

Logo, a analogia que fago do museu como uma nave flutuante em meio a
uma grande paisagem pictorica € uma maneira de referenciar uma instituicdo que
embora assuma uma “casca”, uma estrutura contemporanea, ainda encontra
dificuldades para constituir suas relacdes com o publico em solo firme; que se
mantem, em parte, com o estigma de um espaco destinado para poucos. Trata-se
de uma analogia pela qual reflto e, ao mesmo tempo, provoco sobre como
percebemos em geral a ideia de museu. Historicamente esperarmos dos museus
duas inciativas polarizadas: a primeira, a experiéncia pronta, narrada e de certa
maneira concluida antes mesmo de uma visita, como nos guias informativos. Na
segunda, do outro lado, a prépria experiéncia enquanto algo que parece nao estar
resolvido, mas é imposto, sugerindo uma falsa liberdade de percorrer os “quatro
cantos” no interior de um espaco que vai ser explorado apenas dentro daquelas
possibilidades ditadas pelo guia, monitor ou mediador. Duas percepc¢des extremistas
que, eliminam talvez a ideia do “menos resolvido” e das varias intensidades,
possiveis de serem encontradas numa interacdo do espaco museal com o outro e,
considerando os varios lados do estar no espaco do museu e, mais diretamente, em
uma exposicao de Artes Visuais.

No que tange ao roteiro desta viagem, sobre os caminhos que escolhi
para realizar a pesquisa, considero minha visdo de mundo acrescida da experiéncia
de trabalho vivenciada na propria Estacdo Cabo Branco, como algo que foi capaz de
enriquecer esse caminho. Assim sendo, partindo da questéo norteadora sobre quais
as acOes que a Estacdo Cabo Branco, Ciéncia, Cultura e Artes efetiva a fim de
aproximar o publico visitante das exposicoes de Artes Visuais, tenho por objetivo
geral dar visibilidade as possiveis mediacdes, voltadas para as exposicdes de Artes

Visuais, que acontecem nessa instituicao museal.
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Foi no decorrer do desenvolvimento desta pesquisa que resgatei de
maneira mais intensa e ativa minha consciéncia sobre minhas origens. O resgate de
minha historia permitiu me situar com um olhar ampliado sobre discussdes acerca
das reflexdes originarias do pensamento decolonial, arraigado pela questao de lutas
por resisténcias e o bem viver. Temas atualmente em debate no cenario das
articulacdes a favor dos povos originarios das Ameéricas. Neste contexto, no decorrer
desta pesquisa retorno as minhas origens, refletindo nesse primeiro momento sobre
a regidao onde nasci e sobre o povo do qual faco parte e fui reconhecida como
indigena, por minha aldeia e pela Fundacdo Nacional do indio (FUNAI) como
pertencente ao povo Xucuru, tendo como aldeia de referencia a de Xucuru de
Cimbres, situada na cidade de Pesqueira, no estado de Pernambuco.

Esta pesquisa foi ganhando outros matizes a partir do momento em que
tomei consciéncia mais ativa de minha etnia indigena Xukuru. Neste contexto, minha
busca por formas outras de ver, perceber e ser, passaram a fazer mais sentido ao
longo desse processo. Compreender minhas “coordenadas”, o lugar de onde eu falo,
contribuiu para que eu olhasse com maior propriedade para a instituicdo museal,
refletindo sobre as acfes que efetiva em torno das exposic¢des, principalmente com
exposices de Artes Visuais, considerando que as imagens também nos espacos
expositivos dos museus, como a Estacdo Cabo Branco, exercem um papel
fundamental na construcao de discursos narrativos contra hegemaonicos.

Uma vez que optei também por autores e estudos fronteiricos, que
procuram fazer intersecdes entre historias locais, entre a América Latina e desenhos
globais, considerei de ser grande relevancia para esta pesquisa repensar a minha
apresentacao sobre meu percurso de vida enquanto mulher, artista, professora e
pesquisadora de etnia indigena deste tema que trata sobre as a¢des que a Estacao
Cabo Branco, Ciéncia, Cultura e Artes efetiva a fim de aproximar o publico visitante
das exposicOes de Artes Visuais. Como essas acdes sao realizadas por profissionais
que a instituicdo denomina de arte-educadores, minha intencdo foi a de dar
visibilidade a essas acfes considerando a propria voz dos profissionais que as
realizam.

Essa retomada de minha identidade, repercutiu para a ampliar minhas
observacdes e reflexbes acerca das acdes em volta das exposi¢coes investigadas
nesta pesquisa, uma vez que, me colocando também como observadora

participante, varias vezes direcionei a mim mesma a seguinte pergunta: este espago
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museal, que é a Estacdo Cabo Branco, me representa por meio de suas acdes
expositivas nas Artes Visuais? Quais as possibilidades para construirmos modos
outros de ver, perceber e ser a partir de outras referéncias que ndo sejam as
oriundas da matriz colonial de poder.

Logo, a minha viagem me impulsionou em direcdo a compreensao da
minha prépria historia originaria. Ademais, pensar sobre as possibilidades de agfes
das exposi¢cOes de Artes Visuais no espaco museal da Estacdo me levou a pensar
sobre minha propria identidade, ou as suas partes que foram invisibilizadas, devido a
um ofuscamento de minhas referéncias que iniciou muito antes de eu nascer, com a
colonizac&o portuguesa sobre as terras onde nasci, nas terras da aldeia Xukuru em
Pesqueira, Pernambuco, Brasil.

A imagem a seguir faz mencao ao processo da minha viagem/elaboracao
desta pesquisa, quando, a0 mesmo tempo, na posicdo de pesquisadora me
compreendi como artista visual e mulher de origem indigena, em busca de me
aproximar de minhas origens, a fim me posicionar sob uma perspectiva coerente
com o0s estudos nos quais optei por me basear para a investigacdo do tema
investigado.

Figura 3. Documento de Identificacdo indigena, véu de noiva e objetos indigenas.

SRS i

Fonte: Fotografia, Juliana Alves, 2019. Acervo da autora.
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Por essa razdo, apresento umas poucas informacdes sobre essas
origens. A colonizagdo portuguesa na regido onde habitava e atualmente habita o
povo Xukuru, ocorreu a partir de 1654, quando Portugal fez doag¢des de grandes de
terras a senhores de engenho do litoral para criagcdo de gado. Em 1661, atendendo
uma solicitacdo oficial, um grupo de padres oratorianos fundou o Aldeamento do
Ararobd de Nossa Senhora das Montanhas; nesta regido os mesmos também
possuiam fazendas de gado utilizando principalmente a méo-de-obra indigena. De
acordo com Edson Silva (SILVA, 2007), foi com a determinacdo da legislacéo
portuguesa, apdés o Diretorio do Marqués de Pombal, de 1757, que o antigo
Aldeamento do Araroba passou, em 1762 a categoria de Vila com o nome de
Cimbres. Em 1880, a sede do municipio foi transferida para Pesqueira e Vila de
Cimbres passou a ser identificada como distrito. Dai a origem do nome Xucuru de
Cimbres.

Neste sentido, a tomada de uma consciéncia mais ativa de minha
condicao originaria como artista, professora, mulher, indigena, repercutiu para esta
pesquisa na medida em que, para mim, como forca, resisténcia e luta passaram a
fazer mais sentido em minha maneira de visualizar as mediacGes das exposicoes de
Artes Visuais na Estacdo, me posicionando de uma maneira mais intensa em
relacdo ao trabalho que essa instituicdo museal elabora com as imagens e o publico.

A metodologia que enquadra esta investigacdo € a Etnografia,
compreendida como uma “escrita do visivel” (MATTOS, 2011, p. 54). Para Fortin
(2009) a Etnografia € um dos caminhos que inspira a bricolagem metodolégica dos
pesquisadores em e sobre a préatica artistica. A autora esclarece que o termo
bricolagem se refere aos “elementos vindos dos horizontes multiplos” (FORTIN,
2009, p. 78). Fortin (2009), Matos (2011) e Rocha; Eckert (2008) caracterizam a
pesquisa etnografica como um exercicio de olhar e escutar o Outro, como uma
Alteridade, e, na medida em que passamos a conhecer esse Outro, também
buscamos nos conhecer melhor. Esses autores indicam a Etnografia como um
método de pesquisa que considera a dimensao cultural, compreendendo a cultura
“‘como um sistema de significados mediadores entre as estruturas sociais e as agdes
e interagcdes humanas (MATTOS, 2011, p. 50).

Fortin (2009), Matos (2011) e Rocha; Eckert (2008) sustentam que as
pesquisas etnograficas fundamentam-se em uma inter-relagdo entre pesquisadores

e participantes da pesquisa que interagem em um determinado contexto, por um
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longo periodo, admitindo uma participacéo ativa e dinamica aos atores sociais, com
a finalidade de revelar as relacbes e interagcOes significativas, de modo a
desenvolver a reflexividade sobre a acdo que praticam. As pesquisas etnogréficas
recorrem primordialmente as técnicas da observacdo direta e ou participante,
entrevistas e densas descricdes do contexto partilhado.

No inicio desta pesquisa, no projeto inicial eu havia previsto investigar
uma exposicado que estava agendada para ocorrer na Estagdo no primeiro semestre
de 2017, a exposicao “Em nome do pai”; do artista paraibano Manuel Suassuna. No
entanto, essa exposicdo nao ocorreu e logo, adaptando-me ao calendario da
instituicdo direcionei 0 projeto para outras duas exposi¢des, uma que ocorreu em
2017: a exposicao “Instale-se”, uma coletiva de artistas visuais contemporaneos e, a
exposicao individual “Matriarcado”, da artista visual Gedrgia Cardoso, em maio de
2018.

Ao longo desta pesquisa o exercicio de olhar e escutar se fez pelo meio
que considerei possivel para superar meus posicionamentos ingénuos, minhas
ideias preconcebidas pela minha primeira experiéncia, quando ainda estudante, na
Estacdo. Por isso busquei “estranhar o familiar’ (ROCHA; ECKERT, 2008) nas
inUmeras conversas que fui capaz de estabelecer com os varios profissionais da
instituicdo, na expectativa de compreender as intencdes e motivacdes que orientam
as acOes desses profissionais, e da instituicdo, para e nas exposicoes de Artes
Visuais.

Lancei mdo da observacdo direta e participante durante o periodo de
setembro de 2017 a dezembro de 2018. Os registros dessas observacoes
resultaram em diarios de campo escritos, registros de audio e visuais, por meio de
fotografia e video digitais. Busquei um modo nao invasivo, ndo discriminatorio nem
opressivo ou excludente, de me colocar com 0s sujeitos da pesquisa, porém sei
que, apesar de todos os cuidados, dos fartos registros, da documentacdo e
descricdes exaustivas, ndo é possivel descrever as agbes dos profissionais e da
instituicdo a partir de seus pontos de vista, pois reconhe¢o que “Toda descrigao €,
de fato, uma interpretacdo no sentido de que € a selecao de informacdes atribuicdo
de significacbes a partir de uma memoria e de um imaginario individual e coletivo
(FORTIN, 2009, p. 82).

Considero que os profissionais que atuam para e nas exposicoes de Artes

Visuais, interagem com os diversos visitantes e, apesar dos protocolos institucionais,
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também fazem escolhas e realizam o trabalho com a intencdo de que seja
significativo para aqueles com quem interagem. Minha intencdo foi descrever e
captar suas acdes por meio da observacdo participante e das entrevistas,
procurando identificar seus saberes para compreender suas acoes.

Também optei pelo uso de questionarios e entrevistas semiestruturadas,
a fim de compreender as constatacbes que fiz sobre uma instabilidade nas
nomenclaturas e nomeacdes dos profissionais que trabalham na instituicdo museal.
Essa constatacdo se deu ao longo de meus contatos com os profissionais dos
setores de Curadoria e Gestdo Educacional e essa mesma instabilidade se
confirmou no decorrer da investigagdo. Por essa razao, decidi aplicar um
questionério individual que foi elaborado com o objetivo de que o préprio profissional
se identificasse, se autonomeasse.

Nas entrevistas semiestruturadas procurei estabelecer uma conversa
sobre o sentido das situagdes que ocorrem nas interagdes com os diversos publicos
das exposicoes de Artes Visuais, em uma reflexividade, pois enquanto o0s
entrevistados relatavam seus fazeres, as situacfes interativas que vivenciam com os
diversos publicos, eles também estavam construindo o sentido do que fazem, do
mesmo modo que eu pesquisadora fazia 0 mesmo.

Nesse processo realizei 18 entrevistas semiestruturadas, sendo 12 com
os profissionais que se identificaram primeiramente com arte-educadores ligados ao
Setor de Gestdo Educacional da Estacdo Cabo Branco, 4 com os profissionais da
equipe do Setor de Curadoria, 1 com a diretora do Setor de Gestado Educacional e 1
com a diretora geral da Estagdo Cabo Branco.

Além dessas entrevistas, senti a necessidade de conhecer um pouco
mais as origens da prépria instituicdo e fui em busca do profissional que ocupou a
funcéo de primeiro diretor geral da Estacdo Cabo Branco. Realizei uma entrevista
com Fernando Abath Cananeias, que ocupou o cargo de diretor da Estacdo Cabo
Branco de 2008 até 2011.

Na compreensédo e interpretacdo dos dados obtidos por meio dos
questionarios, entrevistas, das observacOes diretas e participantes, busquei nao
partir de categorias a priori, buscando na analise de conteddo pontos que pudessem
fluir em e para os atores, vozes e contextos das acdes realizadas em torno das
exposicoes de Arte Visuais. Neste sentido, realizei a leitura flutuante dos dados,

deixando-me “invadir por impressodes, representacdes, emog¢des, conhecimentos e
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expectativas” (FRANCO, 2008, p. 52). Desse modo foram emergindo algumas
categorias, como: visitante, obras, arte-educador, mediador, link, ponte.

No decorrer do processo de investigacao, os estudos foram me levando a
utilizar uma outra linguagem além da verbal a linguagem visual. Essa
conscientizacdo se deu por dois motivos: a primeira, € que me dei conta de que em
se tratando de uma pesquisa das Artes Visais, nada mais logico do que fazer uso de
formas mais coerentes com o0 contexto estudado, e a segunda, trata-se de minha
prépria dificuldade de dizer apenas com palavras 0 que quero dissertar.
Compreendendo entdo a esfera desta pesquisa como acao propositora, aproveitei
as observacgdes da professora Mirian Celeste Martins e do professor Erinaldo Alves
do Nascimento que, no momento da qualificacdo desta pesquisa, me animaram a
fazer o uso das imagens para além da ilustracao.

Sobre a primeira forma pela qual busquei representar minha percepcéo,
esta nasceu na medida em que me dei conta de como eu percebia a instituicdo
museal Estagdo Cabo Branco, em sua arquitetura como uma nave que parecia
tentar pousar na curva mais emblematica da cidade, préximo ao mar da praia de
Cabo Branco e proximo a um dos pontos mais orientais das Américas. Ao caminhar
e observar sua arquitetura imponente, sempre a observava como uma grande nave
gue tentava pousar nessa regiao da cidade, mas ndo chegava a concluir seu pouso:
a Torre Mirante, parte emblematica da Estacao que parecia ndo encostar no solo. Eu
a visualizava como uma grande estrutura flutuante que destoava do restante da
paisagem. Dada essa minha percepgao sobre esse “destoamento” da arquitetura da
Estacdo, além de uma possivel desarmonia em relacao a cidade, fui buscar uma
forma de representacdo que apresentasse o contexto desses dois espagos que, a
principio, se apresentavam para mim de maneiras separadas; mas que em sua
finalidade, devem ser harménicos. Logo, na tentativa de dar visibilidade a minha
forma de compreender e contextualizar as peculiaridades desses dois espacos, criei
as “Cartas Celestes da Estacao” a fim de referenciar as diferentes vozes desse
universo museal, tentando ainda dar visibilidade a importancia da relagdo da
instituicdo com a cidade de Jodo Pessoa. Essa concepcdo acerca da necessidade
de harmonia entre instituicdo e cidade, se da conforme minha concepcéo sobre as
relacdes cotidianas do mundo.

Considerando outras formas de informacédo como gestos, expressoes de

sentimentos como alegria e apreensdes que eu ia percebendo durante as
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entrevistas que realizei, fui em busca de dar visibilidade ao que percebi como
elementos constituintes e relevantes de cada voz. Dada essa constatacdo que ia
fazendo sempre observava essas pressdes nas entrevistas, ia também observando
no aplicativo que utilizei para gravar as vozes, que haviam diferentes entonacdes de
vozes para uma mesma questdo respondida. Essas entonac¢des geravam imagens
diferenciadas conforme a intensidade da resposta de cada entrevistado. Logo, para
considerar as respostas eu ndo apenas fiz o exercicio de ouvir essas vozes varias
vezes, mas de me lembrar de suas gestualidades e expressfes que materializei a
partir das imagens captadas pelo aplicativo de gravacdo de voz. O processo de
materializagdo das vozes se dava na medida em que, ao ouvir cada uma das
entrevistas, ia visualizando e marcando determinando ponto de uma fala sobre
determinada resposta. Durante as agravacdes o uso do aplicativo que captou essa
VOz e a entonacdo da mesma por imagem, me possibilitou ao mesmo tempo em que
ia ouvindo, fazer recortes visuais dessas imagens. Nesta direcdo, durante a analise
das varias entrevistas, ia recortando e imprimido essas imagens fazendo colagens e
apontamentos no meu diario de campo. Algumas imagens foram aprimoradas em
um programa de criacdo para desenho grafico, o Corel Draw, com o0 qual eu
conseguia dar maior visibilidade a densidade dos tracos. Esse processo se
estendeu durante toda a realizacao das entrevistas e durante o processo de analise,
no qual ao voltar a ouvir determinada voz, sempre abria o diario e comparava as
entonacdes de vozes. Trata-se de um processo que me ajudou na compreensao das
diferentes posicdes a respeito das acoes.

Como ponto de partida, para realizar este estudo, me posicionei como quem
percebe o museu como lugar de oportunidade para aprendizagem de mundo,
espacos com a capacidade de possibilitar didlogos, encontros enriquecedores entre
Artes Visuais e publico; espacos possiveis para contribuir para a formagcédo de uma
sociedade capaz de se posicionar diante dos discursos e ideologias globais,
oriundos de perspectivas do sistema/mundo colonial ou sistema-mundo moderno
baseados na colonialidade. De acordo com Walter Mignolo (MIGNOLO, 2007), o
sistema /mundo moderno baseia-se em ideologias seculares imperiais para
reproducdo e manutencdo de suas estruturas de poder baseados na colonialidade.
Dando seguimento a essa concepc¢ao, a colonialidade pode ser compreendida como:

[...] equivalente a matriz patrono colonial do poder, na qual ou por
meio da qual um complexo de relacbes que se esconde por traz da
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retorica da modernidade (o relato de salvacdo, progresso e
felicidade) que justifica a violéncia da colonialidade (MIGNOLO,
2014, p.24).

Neste sentido, acreditando na possibilidade de desconstrucdo dos
discursos capazes de reforcar colonialidade na retdrica da modernidade, vou de
encontro com o que sugerem Padré, Lopes e Kivatinetz (2014) quando salientam
que reconhecer o0 espaco expositivo do museu como lugar de reconfiguragcdo dos
discursos e acdes é reconhece-lo também em sua responsabilidade de formacao de
um pensamento critico enquanto esfera publica, na qual os profissionais devem ser
conscientes de sua influéncia para fazer mais democratica a realidade.

A partir das exposicoes de Artes Visuais nos museus identifico
possibilidades para que haja, muito além de meras informacfes, provocacgdes,
possibilidades de interacdo para tratar sobre o social, o politico, o cultural e, sobre
outros temas necessarios para uma melhoria social que se entrelacam, temas que
tdo comumente se encontram naqueles abordados pelas Artes Visuais. ldentifico,
neste sentido, um lugar de oportunidade para agcdes ou proposicoes, a partir das
quais, 0 museu em si, possa exercer de fato o seu carater mediador que Ihe cabe.

Também nao posso deixar de me reportar aos pensamentos de Ana Mae
Barbosa quando identifica que:

A arte, tem um papel essencial na importancia na mediagdo entre
seres humanos e o mundo, apontando um papel de destaque para a
arte/educacgéo ser a mediacdo entre a arte e o publico. E o lugar
experimental dessa mediagdo é o museu. Museus sdo laboratérios
de conhecimento de arte, tdo fundamentais para a aprendizagem da
arte como os laboratérios de quimica sdo para o aprendizado da
Quimica (BARBOSA, 2009, p.13).

No Brasil é possivel encontramos véarias denominagfes de museus, como
0S museus de ciéncias, museus de historia ou os museus de Artes. Em relacédo a
diversidade de nomenclatura, Carla Padr6 (PADRO, 2009) salienta que, de uma
maneira geral, apesar de termos mesmo durante a modernidade a constru¢cado de
varios tipos de museus:

O modelo simbdlico que ainda temos de museu continua sendo o
museu de arte — sobretudo o de arte moderna -, que produz uma
categoria de arte vinculada a aquisicao de capital cultural ou como
uma forma de fator social (PADRO, 2009, p. 61).



27

Tais ambientes se organizam conforme o sistema/mundo colonial
(MIGNOLO, 2007) e carregam caracteristicas e referenciais hegemonicos, sobretudo
europeus, que reverberam em suas acfes em Seus espagos expositivos. Se
aproximando de um modelo de museu identificado como “canénico” (PADRO, 1996)
esse formato de museu pressupde que todos os visitantes chegam ao museu com
0s mesmos padrdes de conhecimento, preconceitos, expectativas e motivacoes.

Em direcdo contraria a esse modelo é possivel encontrar museus com
formatos capazes de inserirem no contexto da decolonialidade, proposta que de
acordo com Catherine Walsh (WALSH, 2014) reivindica posi¢des de luta, de criacado
e de invencdo, e que unida ao sentido de interculturalidade, busca fragmentar o
poder da modernidade/ colonialidade. Trata-se de uma busca por questionamentos
das relacBes opressoras estruturais de poder, compreendendo 0s sujeitos em sua
multiplicidade.

Neste sentido, considero que o trabalho com as media¢des para e nas
exposicoes de Artes Visuais em museus precisa contemplar uma diversidade a partir
de possibilidades de formatos de suas acdes educativas ligadas as exposicoes.
Precisa se colocar na posicdo de reconfigurador de suas ideias e agcdes para com o
publico o espaco expositivo do museu e consequentemente, em posicdo de
enfrentar modelos impositivos por meio de suas ac¢des educativas.

Portanto, para atingir o objetivo proposto nesta pesquisa, organizei a
dissertacdo a partir da seguinte ordem: o proximo capitulo buscou rastrear os
conceitos de mediacdes para compreender a concepc¢ado de diversos autores, 0S
varios sentidos do contexto mediacao e mediacdo cultural, o conceito de cultura e a
sua regulacdo, levantar questdes sobre a mediacdo cultural na arte-educacéo
considerando a importancia de autoras que identifiquei como referéncias sobre o
tema e, também pesquisas realizadas em cursos de Pds-Graduacao do Brasil sobre
a mediacdo cultural em espacos museais. No capitulo posterior, apresento um
panorama sobre a instituicdo museal Estacdo Cabo Branco, considerando pesquisas
anteriores sobre a mesma, como também as vozes de seus diretores, da primeira e
da atual diretoria da Estacédo, considerando assim diferentes oticas e momentos da
historia museal desta instituicdo, culminando com um panorama do cenario atual
partir de fragmentos de documentos varios. A seguir inicio o que chamo de meu
‘voo” sobre as exposi¢cdes de Artes Visuais da Estacdo, com uma breve

apresentacao do acervo de Artes Visuais da Estacéo, recuperando um pouco de sua
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histéria e as vozes dos setores de Gestdo Educacional e de Curadoria, com o
objetivo de dar visibilidade aos profissionais que trabalham mais diretamente com as
aclOes relacionadas as exposi¢des de Artes Visuais da instituicdo. Nesse voo pelos
setores de Curadoria e de Gestdo Educacional da Estacao foi possivel compreender
de que maneira se da a organizacao dessas ac0es e a percepc¢ao dos profissionais
que o representam e ficam a cargo de administrarem o todo dessas acdes. Na
sequéncia disserto sobre o foco desta investigagdo, as mediacdes para as
exposicoes de Artes Visuais da Estacdo Cabo Branco. Organizei esse capitulo a
partir de “Cartas Celestes” que criei para as agdes das exposi¢coes de Artes Visuais,
a partir das vozes dos arte-educadores responsaveis por essas atribui¢cdes. Por fim,
em “Nebulosas” ou reflexdes finais, apresento minhas consideragbes sobre o

processo, como uma grande nuvem propositora, uma “nebulosa”.



A viajem na grande nave....
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2. RASTREANDO CONCEITOS DE MEDIACOES

Este capitulo é fruto de uma “primeira estagdo”, ndo um lugar de parada,
mas de passagem. A primeira necessidade que senti no processo desta pesquisa foi
a de compreender o conceito de mediacdo e seu uso na area de artes. Senti a
necessidade de adentrar nos Varios entre espagos — sentidos- acerca do(s)
conceito(s) de mediagdo, tal como uma visitante que, num curto espago de tempo
tenta vivenciar a intensidade de um determinado lugar — suas varias paisagens. E na
tentativa de compreender esse “lugar”, que fiz um primeiro trajeto, por um mapa
“desenhado” por varios olhares que, juntos, e a partir de diferentes posicionamentos,
tendem a enriguecer o corpo desta questdo e consequentemente desta
investigacao.

Em uma primeira aproximacao ao conceito, recorro a alguns dicionarios,
sendo o primeiro, o dicionario da Lingua Portuguesa que apresenta 0s usos comuns
da palavra mediag&o como:

[Do lat. tard. mediatione.] S. f. 1. Ato ou efeito de mediar,
Intervencao, intercessao, intermédio, relacao que se estabelece entre
duas coisas, ou pessoas, ou conceitos, etc., por meio de uma
terceira coisa, ou pessoa, ou conceito, etc, da Hist. Filos. No
gnosticismo, fungdo exercida por diferentes poténcias celestiais na
conducdo do homem a gnose (q. v.,), Jur. Intervencdo com que se
busca produzir um acordo: Processo pacifico de acerto de conflitos
internacionais, no qual (ao contrario do que se da na arbitragem) a
solucdo €é sugerida e ndo imposta as partes interessadas,
agenciamento, corretagem, da Mat. Operagdo de somar termo a
termo duas fra¢des ordinarias e por ultimo, Rel. Segundo a doutrina
da Igreja Catdlica, funcéo de Maria e dos Santos junto a Cristo e a
Deus (FERREIRA, 2004)

Utilizo essa referéncia comum do termo dicionarizado com o objetivo de
melhorar a compreenséo dos sentidos mais amplos da palavra mediacdo em nosso
cotidiano. Devemos interpretar que o ato ou efeito de mediar, segundo o Dicionario
Aurélio (FERREIRA, 2004) consiste, entre varias possibilidades, em uma
intervencao, intercessdo ou intermédio. Este ato, por sua vez, deve ser estabelecido
entre coisas e pessoas ou mesmo “potencias celestiais”, devendo ocorrer, também,
por meio de uma terceira pessoa, coisa ou conceito. Percebe-se, entdo, a
necessidade da existéncia de um terceiro interventor, que pode ser visto a partir da

entrada em cena como um “sujeito” mediador.
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Partindo dos sentidos comuns da lingua, me direciono a Educacéo e a
Enciclopédia Pedagdgica (MOROSINI, 2006) na qual identifico o vocabulo mediagéo
vinculado a expressao pedagdégica com a seguinte defini¢ao:

[...] processos dindamicos no qual o professor se utliza de
ferramentas ou de artefatos culturais essenciais para modelar a
atividade, implicando num processo de intervencéo intencional de um
ou mais elementos em uma relacdo. Representa o aspecto indireto
da atividade de ensino, por meio de instrumentos (ferramentas), tanto
materiais, quanto psicolégicos (signos), transformando a natureza da
prépria atividade (MOROSINI, 2006, p. 378)

Essa Enciclopédia Pedagogica enfatiza ainda que a mediacdo envolve
dois elementos distintos: instrumentos e signos que colaboram na alteracdo do fluxo
e da estrutura das fungbes mentais dos aprendizes. Assim sendo poderiamos
perguntar quais instrumentos e signos estdo envolvidos na mediacdo em uma
instituicdo museal? De que maneira esses elementos e signos de intervencao
diretos e indiretos repercutem pelas acdes de mediacdo cultural nesses espacos
expositivos do museu, ou ainda, de que forma sao partilhados pelos sujeitos
mediador e visitante, por exemplo?

Seguindo em direcdo a uma segunda definicdo destacada nessa mesma
enciclopédia, encontramos a Mediacdo Pedagdgica também como:

[...] energia circulante no processo interativo que estimula a
aprendizagem colaborativa a medida que explora processos
proximais de desenvolvimento, utilizando-se estrategicamente do
didlogo (des)construtivo de estruturas existentes e também de
ferramentas culturais que desafiem cognitivamente o sujeito a
avancar em dire¢cdo aos seus potenciais ainda inexplorados.
(MOROSINI, 2006, p. 378).

Nesse sentido confunde-se na mediacdo O processo com a energia
circulante do mesmo que desafia os participantes a se deslocarem em direcao a
potenciais inexplorados, 0 que enfatiza o foco desse processo/energia nos sujeitos
participantes e ndo unicamente nos instrumentos e signos. Este sentido pedagdgico
curiosamente caminha para um didlogo com a definicAo sociologica e
comunicacional do processo mediador.

A partir dessa conjuntura, dos apontamentos que encontro nesses
dicionarios e enciclopédia investigados, pontuo algumas palavras que merecem
destaque, como: acéo, processo, energia, fluxo — que sugere esse “entre espagos”

de pessoas, signos, instrumentos. Sinalizam os sentidos de mediagcdo rumo a algo
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nao terminado, mas no “devenir’, em uma transformacao incessante e permanente
pela qual as coisas se constroem e se dissolvem noutras coisas; devir, vir a ser
(FERREIRA, 2004).

A busca por um significado preciso da palavra e conceito de mediacédo, se
apresenta para mim, a primeira vista como uma aventura, tal como propde Signhates
(1998) ao mapear o conceito. Esse posicionamento nasce de um incomodo, recorrente
para quem nao encontra, mesmo em diferentes autores, pesquisadores e operadores
metodoldgicos para os quais 0s termos deveriam ser minimamente conhecidos, uma
posicédo resolvida e consensual sobre o conceito de mediacao.

Conforme Signates (1998), sob o ambito de varias disciplinas, passando
pela Comunicacdo e Filosofia, o sentido mais recorrente de mediagdo aparece
vinculado a ideia do intermediario; sentido que esse mesmo autor ira tentar “rebater”
enguanto uma regra pré-estabelecida do conceito de mediac&o. Para tanto, sistematiza
que a apropriacdo filoséfica desse conceito ndo se restringe a essa compreensao,
podendo o sentido de mediacdo ndo se aplicar necessariamente ao proprio elemento
intermediador e continuar sendo intermediacdo. Desta maneira, temos logo de inicio,
conforme Signates (1998) uma reflexdo que sugere uma ampliacdo dos usos comuns
do termo mediagao.

Em uma primeira interpretacdo, Signates (1998) retoma o sentido de
mediacdo que identifica como o sentido mais processual, ligada a uma ideia de
movimento como algo que parte de um ser ou de um determinado termo até chegar a
outro ser. Trata-se da ideia de movimento, ja contida na mediacdo pedagdgica, ao ser
entendida como processo, energia ou forca. Em seguida, nos aponta a nocdo de
reflexo, também inserida no conceito de mediacdo. Essa nocao origina-se no fato de
que para o0 materialismo histérico a infraestrutura econdmica determinaria a
superestrutura, ou seja, 0 sistema produtivo determinaria 0s pensamentos e as
producdes artisticas, que seriam reflexo da realidade. Nessa conjuntura a nocao de
reflexo abarca a nocdo de mediagcdo percebida por sua atratividade para a
compreensao da relacdo entre arte e sociedade, passando a indicar ndo mais a
realidade refletida e sim, realidades que passam por um processo de “mediagao”, por
onde tem seu conteudo original alterado. Seguindo esse contexto, € quando a arte
passa a ser abordada em suas relagdes sociais, que a no¢cado de mediacdo toma lugar

da nocao de reflexo.
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O conjunto de terminologias, conceitos e as varias interpretacdes que me
guiaram até esse ponto do trabalho representam a meu ver, referenciais que, como
uma arvore, tem suas raizes relativamente solidas, e dao “sustentagdo”, ao mesmo
tempo que se estendem para diversos lados; ddo embasamento, para o clarear das
sombras que permeiam o tema da mediacdo na esfera das Artes Visuais que

também acrescenta a expressao cultural & mediagéo.

2.1 Aregulacao e centralidade da cultura

Em busca de encontrar conceitos ou significados sobre mediacdo e
mediacao cultural, fui buscar em exemplos de pensadores diferentes visdes acerca
das expressbes e compreendi que, para além de encontrar um sentido Unico e
objetivo ou um conceito de cultura e consequentemente de mediacao cultural, estes
autores tendem a variar de acordo com contextualizagdo social dos sujeitos
envolvidos. Sobre o conceito de Cultura, fagco uso do pensamento de Raymond
Williams (WILLIAMS,1992), que considera a pluralidade do termo.

De acordo com Williams (1992), podemos distinguir uma gama de
significados para Cultura. Ele indica algumas variacbes para 0s seus usos como um
estado mental desenvolvido (uma pessoa de cultura, pessoa culta). Outro aspecto
esta ligado a processos de “interesses culturais”, ou atividade culturais. E por fim,
uma outra variacao estaria associado aos meios desses processos — ao que o autor
cita as artes e o trabalho intelectual de um sujeito. Em nossa época, este ultimo
pode ser considerado o sentido mais comum, embora todos eles sejam usuais.

A dificuldade do termo é, pois, obvia, mas pode ser encarada de
maneira mais proveitosa como resultado de formas precursoras de
convergéncia de interesses. Podemos destacar duas formas
principais: (a) énfase no espirito formador de um modo de vida
global, manifesto por todo o ambito das atividades sociais, porém
mais evidente em atividades “especificamente culturais” — uma certa
linguagem, estilos de arte, tipos de trabalho intelectual; e (b) énfase
em uma ordem social global no seio da qual uma cultura especifica,
guanto a estilos de arte e tipos de trabalho intelectual, é considerada
produto direto ou indireto de uma ordem primordialmente constituida
por outras atividades sociais (WILLIAMS, 1992, p. 11).

A partir do conceito de Cultura podemos construir pontes, processos e

relacdes sociais mais amplas até chegarmos ao sentido de mediacdo, compreendida
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em meio as relagbes em que o encontro ou os diversos encontros com a obra
acontecem.

Sobre as relagdes sociais com ou nas obras de arte defende que, em sua
maior complexidade, a analise dos elementos sociais em obras de arte estende-se

até o estudo das relacdes sociais.

A mediagdo pode referir-se primordialmente aos processos de
composicao necessarios, em um determinado meio; como tal indica
as relacbes praticas entre formas sociais e artisticas. Em seus usos
mais comuns, porém, refere-se a um modo indireto de relacao entre
a experiéncia e sua composicao. A forma desse modo indireto é
interpretada  diversamente nos diferentes usos do conceito
(WILLIAMS, 1992, p. 24).

Entendo, a partir desta definicdo, que a expressdo Cultura carrega uma
histéria de ambiguidades e complexidades que, por sua vez, parece reverberar
sobre o conceito de mediacdo e seus aspectos correlatos, como por exemplo, o
mediador. Neste sentido, compreendo que sdo varias as dicotomias possiveis de
serem encontradas nas diversas concepcdes acerca da mediacdo e do mediador
enquanto sistema “circulavel”; uma vez que, se pensarmos na mediagdo como um
espaco de circulacdo no qual participam os préprios mediadores, podemos também
questionar uma possivel proposta capaz de nos sugerir algo que nao tem inicio e
nem fim; mas que na mesma medida em gque esta sendo perpassada se refaz
sempre num mesmo caminho. Logo, a ideia de circular me instiga a lancar olhar
muito mais para 0 que transita porque me parece que, bem como o interior de um
espaco expositivo como ao de alguns museus, o que circula, tal como um visitante
ou passante, inicia por um caminho pelo qual ele mesmo é o fim.

No sumario do Dicionario Critico de Politica Cultural (COELHO,1997) o
vocabulo mediacéo esta correlacionado a varios termos, como: agao cultural, agente
cultural, animacdo cultural, fabricacdo cultural, intermediacdo cultural e
interpretacdo. Neste teor explicativo, a mediacdo cultural € situada como “processos
de diferente natureza cuja meta € promover a aproximacdo entre individuos ou
coletividades e obras de cultura e arte” (COELHO, 1997, p. 247). Processo de
aproximacdo com o objetivo de facilitar a compreensdo da obra e o conhecimento

sensivel e intelectual da mesma. Deste processo se desenvolvem “apreciadores ou
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espectadores”, em meio a busca da formacéo de publicos para a cultura, iniciando
esses individuos ou coletivos em uma determinada pratica cultural.

Neste mesmo sentido, a definicdo de mediador tende a ser coerente com
as que se tem sobre as atividades de mediacédo cultural variando desde o orientador
de oficinas culturais, monitores de exposicbes de arte, animadores culturais,
museologos, curadores, profissionais das diversas areas que constituem um centro
cultural, bibliotecarios de bibliotecas publicas, arquivistas e guias turisticos
(COELHO, 1997, p. 248).

Na tentativa de um maior entendimento das questfes que giram em torno
do lugar que ocupa a cultura e a mediagéo cultural, bem como as mudancas a partir
da consideragédo dos paradigmas nas quais estdo inseridas, senti a necessidade de
atentar para como a mediacdo cultural se insere na regulacdo e no governo da
cultura.

O trabalho de Stuart Hall (HALL,1997) apresenta um problema importante
para a compreensdo desse contexto e considera as quatro dimensfes da
“centralidade da cultura”. a ascensédo dos novos dominios, instituicées e tecnologias
associadas as industrias culturais que transformaram as esferas tradicionais da
economia, industria, sociedade e cultura em si; a prépria cultura vista em sua forca
se mudanca historica no sentido global, a transformacédo cultural do cotidiano, a
centralidade da cultura na formacédo das identidades pessoais e sociais e por ultimo
as dimensodes epistemologicas do aspecto dessa centralidade da cultura.

Conforme Hall (1977) a nocao de cultura, tende a sofrer alteracdes como
mudanc¢as do mundo e do cotidiano social, passou por mudancas ou revolugdes
bem como o pensamento humano nos ultimos tempos ou décadas. Nas ciéncias
sociais tem ganhado evidéncia, ao mesmo tempo que tem sido confrontada por
outras disciplinas que se consideram mais consolidadas e tradicionais bem como por
meio da midia. Mas é com as mudanc¢as no campo da linguistica e da literatura que
se inicia a mudanga de paradigma em que a cultura é colocada, para além de um
apéndice, como uma condicdo constitutiva da vida social, a virada cultural.

Na virada cultural, o interesse pela linguagem é evidentemente
relacionado a uma esfera mais ampla, voltado para as praticas culturais de
representacdo. Nesta esfera de interesse, a linguagem tem uma posicéo privilegiada
com relacdo a construgéo e circulacao dos significados. Uma a relagéo total entre a

linguagem e o que podemos chamar de “realidade”. Encontro no exemplo de que,
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“‘uma pedra ainda existe independente das descrigdes que temos sobre ela” (HALL,
1997, p. 25), a compreensao de que, apesar da existéncia de um objeto, a descrigéo
que fazemos deste sO € possivel devida a uma forma particular de classificar esse
objeto e de atribuir determinado significado a ele, ou seja, para que estes objetos
sejam definidos e diferenciados uns dos outros, € necessario um sistema de
linguagem ou de significagdo. Nessas circunstancias, a relacao da linguagem com a
realidade faz-se de maneira que seus sentidos ocupam tanto as praticas sociais
guanto o lado epistémico, o conhecimento.

(...) a cultura € uma das condi¢cBes constitutivas de existéncia
dessa pratica, que toda pratica social tem uma dimensao
cultural. Ndo que ndo haja nada além do discurso, mas que
toda pratica social tem o seu carater discursivo (HALL, 1997, p.
28).

Fundamentalmente, Hall (1997) indica que a virada cultural iniciou como
uma revolucédo de atitudes em relacdo a linguagem. Mas, em um desdobramento,
essa atitude foi sendo ampliada para a vida social como um todo. Passa-se da
linguagem para outros processos econdmicos e politicos — a cultura passa ser vista
como uma area substantiva e ndo apenas como aquela area que servia como
elemento de interacdo do sistema social.

No ambito das questdes que envolvem a regulacdo da cultura, cabe
também pensarmos a mediagdo cultural, na mesma medida em que devemos nos
preocupar sobre quem exerce a regulacdo da “esfera cultural’, como sugere Hall
(1997). Trata-se da importancia das relacdes de significacdes, cultura e poder.
Trata-se de identificarmos ou refletirmos, conforme observado por Hall (1997), sobre
guem ou o que exerce influéncias sobre a configuracdo geral da cultura; o poder de
controlar ou determinar espacos ou processos ou, 0 modo como funcionam as
instituicbes culturais ou mesmo, quem sao 0S responsaveis pela regulacdo das
praticas culturais. Trata-se de refletir sobre quem exerce um tipo de poder explicito
sobre o sujeito e a vida cultural no decorrer das tramitacdes das varias esferas e
setores da cultura.

Como no exemplo da midia ou da televisdo, com suas praticas de poder
de controlar as imagens, por quantidade, por origem, ou por direcionamentos — para
gue localidades essas imagens vao ser transmitidas ou redistribuidas por satélites

para os lares de toda uma nacgéo; no entanto, a maior importancia desse exemplo &
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dada pela pergunta sugerida por Hall (1997): quem tem o poder de disseminar e
escolher como e onde essas imagens irdo ser distribuidas? Quais sé@o as instituicdes
e os vinculos que fazem parte desse contexto de regulagéo?

Debater a centralidade da cultura e o0 modo como ela é governada e
regulada, é entrar no debate das palavras-chaves de mudanca na sociedade
contemporanea, para onde convergem apreensoes, onde os modos tradicionais de
regulacao parecem ter se fragmentado ou entrado em desordem, pontos de risco
para 0s quais converge uma espécie de apreensdo coletiva. Um meio de acesso,
mesmo que indireto a correntes profundas e contraditérias da mudanca cultural,
constituidas na base estrutural da sociedade, como sinaliza Hall (1997).

Voltar a questao da centralidade da cultura, e buscar compreender de que
forma a regulacao da cultura acontece, bem como sua importancia, é também voltar
a discutir questdes de significados, uma vez que envolve principios de construcao,
bem como sugerido por Hall (1997) na “metafora do muro”. Neste exemplo, ocorre
que, conforme a construcado de um muro, por mais fisica e material que possa ser —
€ também uma atividade cultural, onde o significado entra como parte, 0 que agrega
ao simples processo de construcdo do muro uma pratica também discursiva,
carregada também de questBes de poder, como a de, se conhecer os “limites do
muro”, as limitagdes econémicas de sua construcdo, de valores e de consequéncias
geograficas e mesmo sobre os possiveis impedimentos da construcdo, baseados
em questdes como crencas, leis, economia e ou outras referéncias simbolicas e
culturais.

Neste sentido, estar atento sobre a discussao da regulacéo e centralidade
da cultura das maneiras como este tema vem se inserindo, ganhando forca e sendo
sistematizada em varios campos como na politica, na sociedade, na economia, na
educacdo, esta pela qual se constituem as varias dindmicas de significados ou
praticas de significacdo, e que por ela se constroem e repercutem as varias formas
de discursos, bem como os discursos oriundos da media¢do cultural. E entdo,
também pela esfera das interpretagfes, das significacbes e das praticas sociais
desenvolvidas na mediacdo ou pela mediacdo cultural, que o debate da
centralizacdo da cultura merece ser refletido.

No cenario da mediacao cultural do espaco dos museus os paradigmas
vigentes na concepc¢do do conhecimento, da informacdo e comunicagdo também

trazem efeitos profundos, como em qualquer pratica educativa. Como nos aponta
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Silva (2009) é possivel perceber na educacdo museal, ja nos Ultimos anos e em
consequéncia nos espagos educativos dos museus, que as mudancas de
paradigmas tém provocado confrontos no universo do trabalho educativo dos
museus e seus departamentos, provocando novas posturas ou no minimo o
repensar de suas acdes, sua identidade e sua relevancia para a sociedade enquanto
espacos que propdem conhecimento.

Logo, compreendo que para tratar da regulagdo da cultura situando as
politicas culturais em mediacao cultural € necessario considerar varios eixos, como a
prépria posicdo que o museu se prontifica a ocupar, a propria politica, ou o poder
que a mesma exerce sobre a economia e a educacao, o educacional, o artistico
pelas quais a mediacdo acontece, CoOmo nOS espacos expositivos do museu com
suas acdes pedagogicas. Nesse caminho, ha de se considerar a existéncia de varios
agentes envolvidos nesse processo, como uma rede: os educadores, professores,
curadores, artistas, produtores e os interpretes. Aos produtores se confere um lugar
de maior interferéncia nas agdes. Sobre uma maior participacdo do segundo, do
publico, do intérprete, enquanto interferente no processo de formulacédo das politicas
€ que se faz necessario refletir. Quem regula as propostas de ac¢des das politicas
gue atualmente reverberam na mediagdo cultural como a exemplo do museu? O
poder publico? A iniciativa privada? A economia, com suas proprias regulacdes
oscilantes, bem como nos momentos de crise econémica? Ou o0 proprio poder
politico com suas posicoes ideoldgicas?

Pensemos ainda, qual o lugar dos educadores, professores, artistas,
curadores, agentes em geral ou mesmo do publico que, em meio a uma “virada
cultural” passa a se posicionar ndo apenas como quem recebe as informacgdes, mas
como quem nelas e a partir delas, quer interferir e interfere. E mais ainda, qual
posicdo que as praticas de mediacdo cultural desenvolvidas no museu ocupam,

diante das consequéncias da centralidade da cultura, bem como em sua regulagéo?

2.2 A mediacao cultural na arte educacgéo

Na medida em que fui rastreando e refletindo sobre os conceitos de
mediacao e mediacao cultural, senti a necessidade de investigar como 0 mesmo tem
sido pensado na arte educacéo, e considero fundamental a referéncia de Ana Mae

Barbosa (BARBOSA, 2009), autora cujo pensamento, baseado em seu trajeto de
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luta e envolvimento ativista se torna essencial para o debate do tema da mediacao
cultural na arte educacéo do Brasil .

Abordando o tema mediacdo cultural e ressaltando seu ambito cada vez
mais social, Barbosa (2009) também procura o conceito de mediacdo e nos
apresenta o0 mesmo como educacéo, como algo que vem sendo construido ao longo
dos séculos, pela filosofia desde os argumentos de Sécrates (469 a.C. — 399 a.C.)
as ideias de John Dewey (1859 — 1952), entre outros autores que atribuirdo ao
sujeito ou a um determinado grupo social o encargo da aprendizagem. E nessa
perspectiva, que encontramos o sentido do professor como organizador,
estimulador, questionador, aglutinador e o conjunto destes, “um todo”, que se
configuram na imagem do mediador.

Para Barbosa (2009) é pela esfera da arte que a mediacdo se ramifica
pela criatividade e se estende para a esfera do pensamento critico unido a
experimentacdo ao estético e a diversidade das linguagens. A autora assinala que é
principalmente no espa¢o do museu que a mediacdo tem seu marco, sua heranca
de inicio, principalmente no Brasil. Com o impulso dado pela Abordagem Triangular
em prol da aproximacao e interpretacdo da obra, promovendo as vantagens dessa
aproximacdo com o publico, os museus passaram a ser mais procurados por
professores e seus alunos na mesma medida em que a Abordagem Triangular foi
sendo difundida no Pais. Trata-se de uma proposta que foi sistematizada por Ana
Mae Barbosa, no Museu de Arte Contemporanea (MAC) de Sédo Paulo e vem
modificando o ensino de arte nas escolas do Brasil, tendo consequentemente,
participacdo impar no que tange o tema mediacéao cultural no Brasil.

De acordo com Barbosa (2009), a Abordagem Triangular, foi
sistematizada a partir das condi¢cdes estéticas e culturais da pés-modernidade e
consiste em um sistema metodolégico baseado em trés acdes: fazer, ler e
contextualizar. Foi sistematizada tendo como base a intensdo de impulsionar a
percepc¢do da nossa cultura e das outras culturas considerando as normas e valores
de cada uma.

A partir de minha leitura de Barbosa (2009), considero que a autora se
posiciona em prol de uma visao ativa a favor de uma politica multicultural capaz de
promover a quebra de barreiras através do ensino de arte, tanto nas escolas quanto
nas instituicées culturais e museus. Trata-se de uma busca por integragédo entre os

diversos codigos culturais e do respeito por cada um, que no espago do museu se
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traduz por exemplo, na busca de agdes e formatos menos “europeizados” capazes
de oferecer experiéncias que dialoguem coerentemente com nossa realidade social
e cultural, contribuindo assim para uma interpretacdo critica do espectador ou do
publico. Considero que os posicionamentos de Barbosa (2009) enriquecem o
contexto da mediacéao cultural na medida em que:

s

O que a arte/educacdo contemporénea pretende € formar o
conhecedor, fruidor, decodificador da obra de arte. Uma sociedade
s6 € artisticamente desenvolvida quando do lado de uma producéo
artistica de alta qualidade ha também uma alta capacidade de
entendimento desta producao pelo publico (BARBOSA, 2009, p.33).

No corpo da Abordagem Triangular a palavra leitura é utilizada com a
proposta de interpretacdo, para a qual colaboram uma gramatica, uma sintaxe, ou
mesmo 0 que poderiamos chamar de um campo de sentido decodifichAvel. No
entanto, ndo se trata de uma gramatica padronizada na qual estédo preestabelecidos
modelos de codificacbes, uma vez que no processo de codificacdo, cada sujeito
carrega suas construcdes e referencias. Uma decodificagdo que precisa ser
associada a um julgamento de qualidade do que esta sendo visto aqui e agora e em
relacdo ao passado.

No entanto, atualizando o discurso sobre a Abordagem Triangular
Barbosa (2009) compreende que a metafora do triangulo se aproxima mais
adequadamente de um caminho menos linear, uma vez que 0s professores tém
ensinado a importancia da contextualizacdo para o fazer e ao mesmo tempo para o
gue ver. Nessa perspectiva, o processo acaba se expandindo para trilhar multiplos
caminhos, evidenciando a importancia da contextualizagdo para ambos os lados do
processo de aprendizagem.

Neste sentido, é possivel compreender a relevancia dessa proposta para
a mediacdo, na medida em que se considera com a expansdo da importancia da
contextualizagdo, que vai muito além de narrar apenas sobre a vida do artista, das
técnicas utilizadas, ou de exercicios de copias fieis abre-se as os varios caminhos
de contato do publico com a obra. A partir da experiéncia do espectador com a obra,
bem como em outros processos de leitura ou de significacdo, se torna elemento
essencial para que a experiéncia ultrapasse a mera apreenséao diante da imagem ou
do objeto.

Nos ultimos anos, o sentido de mediacdo cultural tem sido tratado

incorporado na arte educacdo num esforco que visa nédo separar a arte da educagao
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e do cotidiano da sociedade; se aproximando assim das tentativas e discursos que
visam desconstruir narrativas pré estabelecidas que reforcam barreiras; neste
sentido, reforcando os estudos que giram em torno das aproximacdes em torno da
arte e publico, vivencias em varios espacos e sentidos por meio da mediacéo
cultural, encontramos entre as principais referéncias sobre mediacéo cultural Mirian
Celeste Martins ( MARTINS, 2014).

Para Martins (2014) tanto nas instituicdes culturais, como no espacgo da
escola, provocar a experiéncia é a tbnica da mediacdo cultural. O professor por
exemplo, pode ser considerado como um provocador de experiéncias estéticas, agir
como um curador, quando durante o planejamento de suas aulas escolhe
determinadas obras e artistas em meio a outras, quando ao exibir reproducdes de
obras em suas aulas, tem o cuidado em tratar ou com a boa visibilidade as imagens,
ou, mesmo guando tem o cuidado de planejar uma visita dos alunos em um museu,
em uma exposicao ou em outra instituicao cultural.

Uma ideia central que talvez nos revele a énfase do pensamento de
Mirian Celeste Martins sobre o debate da Mediacédo Cultural pode ser a ideia de que
“‘Mediar € estar entre muitos. Coloca-nos na posicdo de quem também ha de viver
uma experiéncia, potencializando-a ao outro” (MARTINS, 2017, p.8). Por essa
perspectiva segue em direcao ao:

(...) conceito de mediagdo que tem sido aprofundado “entres”, pelo
meio, nas conexdes entre pensamentos, sensacles, percepcdes
entre arte, artistas, criticos, curadores, historiadores, educadores,
sociologos da arte, iconologos, filésofos, criangas, jovens, adultos,
rizomaticamente tecido na conjungao “ e...e...e...”. (MARTINS, 2017,

p. 8).

Neste sentido, a mediacdo cultural é apresentada em meio a um debate
capaz de potencializa-la, considerando sua importancia para além do tradicional
encontro do observador com a obra. Para além de um simples encontro, trata-se de
estar na posicdo de quem vivencia uma experiéncia capaz de despertar e ser
despertado, de se colocar em posicdo de caminhar junto e a0 mesmo tempo deixa
ser levado pelas multiplas experiéncias que a mediagcdo cultural lhe € capaz de
propor em meio as varias possibilidades de “contaminagdes e provocagoes
estéticas” (MARTINS, 2014, p, 251).

Nessa perspectiva sobre o debate da mediagéo cultural proposto por

Martins (2014) surgem ainda articulagdes, em que o tema ganha evidencia como no
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desenho de um corpo, composto ou ramificado por outros varios temas que se
interigam em um mesmo espaco, mas nado sao delimitados, transitam em um
ambiente onde se complementam em prol das proposi¢cdes mediadoras. Trata-se do
tema da mediacao cultural sendo refletida e ganhando visibilidade com seus varios
territdrios que a compdem. Um territério que envolve, por exemplo, a acéo
mediadora, a acessibilidade cultural, a curadoria educativa, 0s espagos potenciais
de mediacéo cultural, a formacéo docente entre outros.

Do corpo principal deste territério em debate, € possivel também
encontrar o que Martins (2014) denomina de palavras-chave que esclarecem ou
desvelam o “coragdo da mediagdo cultural’. Sdo palavras que vao surgindo em uma
estrutura rizomatica, como em um mapa, tais como: mediador, compreendido como
um dos grandes destaques; aluno, que contém em si termos como aprendiz da arte,
estudante, crianca ou, pessoa compreendida em sua singularidade, seu repertério, o
acesso cultural, por meio do qual é possivel identificar o conceito de experiéncia
estética que se interliga com a percepcdo, e por fim, as proposi¢cdes mediadoras.

Ao tratar desses principais conceitos que compdem o amplo territorio da
mediacao, € possivel ampliar também a visdo sobre o tema; as varias possibilidades
que se tem, os professores, os mediadores, ou mesmo 0sS pesquisadores para
investigarem, enriquecerem ou reconfigurarem seus posicionamentos sobre o tema
da mediacéo cultural.

Outra referéncia que enfatiza a mediacdo pedagogica como papel social
dos museus é Carla Padrd. A autora refere-se as principais tendéncias de ensino
aprendizagem em museus (PADRO, 2009). Posiciona-se por uma Visdo
reconstrutora dos museus, em busca de promover a duvida e o conflito em meio as
suas acbes educativas com os visitantes. Trata-se de um perfil de museu cujas
principios e ac¢fes educativas baseiam-se no reconstrucionismo social, teoria na
qual prevalece a preocupacéo com o lugar do sujeito que aprende a desconstruir e a
ressignificar segundo diferentes posi¢cdes e discursos gerados pela sociedade. Esta
teoria apresenta como o primeiro de seus principais pressupostos, a ideia de que
aquilo que consideramos como conhecimento de mundo n&o € decorrente de um
produto fruto da inducdo ou mesmo da construcdo de hipoteses generalizadas.
Trata-se um processo mediado pela cultura, pela histdria e pelo contexto social.

A teoria do reconstrucionismo social considera ainda que, cada cultura

tem um discurso préprio, constituido por um sistema de pensamento e suas
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verdades. De acordo com Padro, Lopes e Kivatinetz (2014) essa teoria parte do
principio de que a forma como compreendemos o mundo é resultado da mediagéo
entre sujeitos que estdo historicamente situados e se relacionam com indmeros
artefatos sociais. O processo de compreensao ndo seria determinado pela natureza,
mas € negociado pelas pessoas por meio de suas relacées, como, por exemplo, as
nocdes das criancas sobre o amor, que podem mudar a depender da historia que
Ihes seja contada.

Neste mesmo sentido, é possivel considerar a complexidade do ato de
compreendermos o mundo, considerado como um processo que tem muito mais
haver com processos sociais como o0s de comunicagdo, de conflito, ou de
negociacdo que com processos empiricos. Considera-se ainda, por essa teoria, a
conectividade nas relacdes e a maneira como negociamos formas de compreender
sistemas de conhecimentos com outras atividades sociais ou mesmo, a crenca na
existéncia de culturas dominantes e subculturas.

A partir desta perspectiva, que justifica o interesse sobre como 0s sujeitos
descrevem, explicam ou déo significados ao mundo em que vivem, € possivel
compreender também a questdo da aprendizagem em meio as acdes educativas do
museu como um importante processo na ampliacdo dos espagos para as diversas
vozes ou sujeitos. Trata-se de um posicionamento em busca de agdes que reforcem
e estimulem o reconhecimento e o lugar de cada cultura de cada sujeito.

De acordo com Padr6 (2009) é nessa perspectiva que se encaixam 0S
espacos dos museus capazes de gerar conhecimento, muito mais que simplesmente
receber e espalham as informac¢des como uma sendo uma Unica verdade. Trata-se
antes, de aclGes de conhecimento dirigidos a interpretacdo. Para a autora, 0s
museus que se baseiam nestes posicionamentos partem de dilemas centrados no
pensamento problematizador, capaz de questionar e refletir. Se preocupam com as
guestdes de negociacdo, com seu posicionamento diante das problematicas ligadas
a temas e nao simples cronologias, propondo em suas acdes educativas essas
preocupaclOes para o visitante. Suas acbOes baseiam-se no seu posicionamento
onde se reconhecem como instituicdes politicas, e dado esse reconhecimento,
tendem a oferecer seu conhecimento e informacdo a diversas ou diferentes vozes
gue se conectam, promovendo dialogo e consequentemente acdes de integracao
ndo apenas para com o publico, mas em seu proprio corpo formador. E possivel

também observar, neste contexto, a importancia das acées do museu que buscam
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inclusive envolver e integrar as vozes dos mediadores e educadores com as vozes
do publico ou visitantes por meio do discurso expositivo; trata-se da intencao de
provocar e gerar problematizacdes em torno dos diversos temas pertinentes a
sociedade e que sdo apresentados por suas exposicoes e trabalhos de mediacéo
cultural que levam em conta o contexto no qual o museu esta inserido.

Outro posicionamento que amplia debate da mediacdo em museus € o de
Maria Acaso e a teoria da performatividade (ACASO, 2011), que a autora considera
recomendavel para incorporar em qualquer acdo docente no século XXI, posto que
vivemos um contexto de mudancas educativas do curriculo. A performatividade tem
como eixo central a ideia de que a educagcdo € uma préatica performativa e dessa
maneira, um processo que nunca se completa, nunca tem ponto final.

O debate da performatividade, se insere pelo debate da pospedagogia
critica ou das pedagogias poscriticas que, de acordo com Acaso (2011), pode ser
compreendida como processo que fomenta e intensifica tendéncias neste momento,
emergentes, tais como estruturas de sentimentos, fluxos seménticos e sociais que
tomam e criam algo inovador e diferente, agindo a partir de novas forcas vigentes no
contemporaneo. Consiste em um potencial em abordar estruturas opressivas e
formas habituais de pensamento e conhecimento sem dizermos nao, mas, dando
mais forcas e espacos para tendéncias identificadas como emergentes que ao
ganharem for¢ca, ganham também espaco e voz, passam a interferir nas fontes de
energia das relacdes ou nas estruturas opressivas e habituais.

Acaso (2011) empenha-se em fazer ver o poder performativo da
linguagem visual e considera que esta seria uma mudancga que nos levaria a deixar
de compreender a linguagem visual como um sistema de representacdo para
compreendé-la como uma forca de transformacdo. A autora propde-se a
desmistificar a ideia da linguagem visual como um mero instrumento de
comunicacdo. Considera que a linguagem visual transforma, performa a realidade,
pois € um sistema que esta sempre transformando a realidade, nosso corpo, nossas
ideias, nossos habitos. No entanto, para a reflexdo sobre o poder da linguagem
visual, o0s museus de artes visuais, as escolas e as universidades, ou qualquer outro
espaco educativo, teriam de se empenhar em assumir o protagonismo do visual no
pensamento.

A linguagem visual ha de ser reconhecida como o principal recurso para

transformar a agéncia do espectador, posto que, pode ser compreendida como uma
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Gnica maneira de se fazer visivel a posicéao invisivel que os museus, e as escolas, as
universidades, exercem por meio de seus direcionamentos pedagégicos. E
exatamente por esse eixo que Acaso (2011) trata do contexto da educacao
desenvolvida no museu, indicando que este poderia trabalhar as pedagogias das
arquiteturas descentralizadas, referencial para o qual a questdo essencial é a
necessidade de uma mudanga na "arquitetura” da educagéo; seria uma arquitetura
nao apenas dos discursos, mas das nossas ac¢des no interior do trabalho educativo
no museu.

Ao tratar das mudancas praticas desenvolvidas nos museus, Acaso e
Megias (2017) os situam como espac¢os por onde ainda se compreender a
dificuldade do discurso que se denomina pds-moderno ainda que suas “paredes”
sejam modernas. Observa nesse contexto, por meio dos museus e seus projetos
educativos, a necessidade de uma mudanca na arquitetura pedagogica, e nao
apenas do discurso, mas das acdes. Neste sentido, alguns dos muitos fatores que
devemos considerar para encarar para tais mudancas da arquitetura pedagdgicas
Nnos museus, possiveis de se direcionarem ainda mais para a questdo da mediacao
sdo: o0 empenho em assumir o ato de olhar como um ato criativo e, a posi¢cao de
assumir que a linguagem visual ndo é uma estratégia de comunicacdo, muito menos
de representacdo; é antes de tudo um sistema de transformacéo, de performacao
da realidade que opera de maneira invisivel na agencia do espectador e que deve se
tornar explicito . No reforco desse posicionamento diante da importancia
performatica das imagens no cotidiano Acaso e Megias (2017) nos provocam a
pensar que:

As imagens ndo s6 relatam ou enunciam discursos, as imagens
fazem: fazem com que nos sintamos mal, que nos estressemos com
guem convivemos, nos fazem odiar, gritar e, fundamentalmente, nos
fazem comprar. Sua flria nos situa em um vértice psicotico que nos
afeta dia a dia. As imagens, portanto, tem consequéncias; nao
apenas ilustram, decoram ou adornam: as imagens nos atravessam
(...) A linguagem visual tem este poder transformador do real, e
nunca tem sido tdo potente como hoje em dia. (ACASO; MEGIAS,
2017, p. 12).

Esse pensamento de Acaso e Megias (2017) € capaz de nos situar sobre
o potencial que as imagens, de uma maneira geral, tem em nosso cotidiano na
contemporaneidade, sugerindo ainda que tal poténcia exige de ndés uma posicao

para além de leitores de imagens, mas de criticos atentos a seu poder transformador
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da realidade por meio do que nos provoca. Na medida em que reconhecemos suas
potencialidades, reconheceremos também as possiveis consequéncias de seus
discursos. A performacdo exige de nds, seja na posicdo de observador ou de
mediador, a de sujeito participativo na mudanca da realidade cotidiana, a partir de
nossas interpretacdes ou posicées diante das imagens visuais, seja em qualquer
gue seja a posicao assumida dentro ou fora do espagco museal. Trata-se da
compreensao de “reconhecer os espectadores como criadores” (ACASO, 2011,
p.34).

Com tudo, € a partir de uma reconfiguracdo maior, da alteracdo da
“arquitetura” do museu, numa esfera ampla, da realidade educativa de suas acdes
bem como das ac¢les ligadas as Artes Visuais, que envolve ndo apenas a forma
como a imagem é tratada e exposta ao publico que é possivel gerar novos

posicionamentos e respostas para com a relacédo do publico com as imagens.

2.3 A mediacdo em espagcos museais

Depois de consultar as referéncias tedricas apresentadas no topico
anterior, também tive a necessidade de conhecer as pesquisas que vem se
realizando no Brasil no ambito da Pds-Graduacao para obter uma panoramica sobre
o que vem sendo discutido sobre o tema, o que também me auxiliou a delinear
minha pesquisa. Para tanto, consultei a base de dados da Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDBTD), do Instituto Brasileiro de Informacao
em Ciéncia e Tecnologia (IBICT), por ser uma das maiores iniciativas para a
disseminacéao e visibilidade da producdo académica brasileira. Iniciei lancando um
olhar sobre as dissertacdes publicadas entre os anos de 2006 e 2016 me atentando
para a principal palavra-chave referente a esta pesquisa: mediacdo. Neste sentido,
iniciei uma busca pelo descritor mediacdo e encontrei 0 mesmo ligado a varios
campos do conhecimento. De acordo com a classificacdo do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq) foram encontrados, em junho de
2017, 263 trabalhos em Educacdo, 108 trabalhos em Ciéncias Sociais -
Comunicacdo e 55 em Linguistica, Letras e Artes. Dado o grande numero de
trabalhos refinei a coleta cruzando a palavra mediagdo com a segunda principal

palavra-chave deste estudo: museu. Nesse cruzamento o banco de dados
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apresentou cinquenta e cinco (55) pesquisas, que tratam da questdo da mediacéo
no espaco museal.

Na abrangéncia dessas 55 pesquisas, a mediagcdo aparece investigada
ora no ambito geral dos varios projetos desenvolvidos pelos museus, ora voltados de
forma generalizada sobre os varios tipos de exposi¢cdes que, ndo necessariamente,
correspondem as de Artes Visuais. Nesse contexto, a mediacdo aparece ainda
direcionada a uma preocupacéo de acessibilidade da informacgao, partindo para uma
nocao de informacdo que se constitui por meio das interacdes sociais, Ccomo nos
museus de histéria natural cujas propostas, chamadas educacionais se direcionam
principalmente para o arquivo e a documentagdo, ou, como nos Museus de Ciéncias
cuja mesma proposta da acessibilidade da informacao € ampliada para uma vivencia
preocupada com as ditas “ciéncias duras” (BRANDAO, 2016) mas que, tenta se
aproximar com as propostas de interacdes mais humanas e experimentais na
medida em que buscam se abrir para os varios dialogos entre a ciéncia e a cultura.

O levantamento dessas 55 pesquisas foi relevante para esclarecer como
a mediacdo associa-se a diferentes nhomenclaturas de museus, como de Artes, de
Historia e Ciéncias. Dentre estas 55 pesquisas destaco trés que séo os trabalhos de:
Joana Soares Braga (BRAGA, 2012), Valéria Peixoto Alencar (ALENCAR, 2015) e
de Bruno Cesar Rodrigues (RODRIGUES, 2011).

A pesquisa de Braga (2012) trata da mediacdo em museus de ciéncias da
Universidade de Séao Paulo (USP) e apresenta os museus de Ciéncia diretamente
ligados ao campo da Educacao, reconhecidos por seu carater educativo e por sua
contribuicdo ao desenvolvimento sociocultural da sociedade por meio da divulgacao
cientifica. Nessa perspectiva, Braga (2012) compreende ainda a importancia dos
museus de Ciéncias como ambiente universitario com as atividades de extensdao,
por onde sdo responsaveis por compartilhar o ensino e a pesquisa com a
comunidade. No contexto dos museus de Ciéncias, a no¢do da mediacdo é
abordada pelas pesquisas como elemento essencial para a experiéncia do visitante
no museu e diretamente ligada a educag&o, pois 0 visitante pode estabelecer
conexodes e reflexdes que estimulam o desenvolvimento de seu pensamento critico
(BRAGA, 2012). As formas de mediagdes nos museus de Ciéncias sao observadas
e distinguidas entre mediacdo humana e mediacao por dispositivos ndo humanos, e
as explicacbes sobre a mediacdo possuem predominédncia de concepcgoes

embasadas na experiéncia do viver dentro no espago do museu.
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A partir da constatacado que fiz sobre a pesquisa de Braga (2012) pude
aprimorar meus olhares sobre acdes das exposi¢cdes de Artes visuais da Estacao,
me atentando sobre as possibilidades de media¢gdes ndo humana na Estacdo. Neste
critério procurei observar a existéncia do uso de folders, catalogos, guias eletrdnicos,
livros ou mesmo outros possiveis materiais que estivessem sendo usados no
desenvolvimento das acdes de Artes Visuais e o0 publico na Estacdo Cabo Branco.

Alencar (2015) trata da mediacdo nos museus de Historia e salienta que o
discurso expositivo, criado nos museus de historia, desde o século XIX para
construir uma memoaria nacional a partir da utilizacdo de uma visualidade que incluia
pinturas, esculturas, mapas e objetos, ainda é latente nos dias de hoje e, reverberam
no trabalho de mediacdo, seja na reproducdo ou na critica do discurso visual das
exposicoes nesses espacos museais. Esta constatacdo me ajudou a criar critérios
de observacdo para compreender como os arte-educadores direcionam os olhares
do publico para as obras e mesmo para a arquitetura do complexo museal da
Estacao.

Rodrigues (2011) situa a mediacao diretamente ligada ao conceito de
informacédo, o que é informacdo relevante e a acessibilidade da informacédo da
propria obra; pelo espaco fisico ou o virtual do museu, discutindo a prépria obra
como objeto informativo no contexto das artes contemporaneas. Rodrigues (2011),
destaca que nos museus de artes virtuais existem varias problematicas que muitas
vezes se aproximam do museu de Histéria; a maior delas com relacao a definir o
que € obra de arte e 0 que é documento nesse contexto. Sobre os museus de Artes
Virtuais encontramos ainda a discussao acerca da questdo da desmaterializagéo,
sobre a possibilidade de museu a partir da ndo presenca da obra de arte,
“‘comumente ocorrido com as artes contemporaneas” (RODRIGUES, 2011). Do
ponto de vista da pesquisa de Rodrigues (2011), abordam-se ainda o importante
papel das tecnologias da informacdo e do proprio museu como mediadores das
Artes Visuais, uma vez que se compreende por mediagdo, nesse contexto, aquela
gue tem o papel de intermediar. A pesquisa de Rodrigues (2011) conduziu meu olhar
para o website da instituicdo Estacdo Cabo Branco, de maneira a me atentar sobre
como o mesmo poderia ser explorado e aproveitado como espac¢o de mediacdo em
diversas esferas.

Contudo, o destaque que dou a compreensdo que tive sobre essas

pesquisas se tornam importante na medida em que se aproximam de uma
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preocupacdo cada vez mais direcionada para as Artes Visuais. Apesar delas
acontecerem em museus em geral, esses trabalhos colaboraram com meu estudo
pelos seguintes motivos: porque identificam ou ao menos sinalizam, os diferentes
olhares que reverberam sobre a mediacdo nesses espacos museais, apontando
indicios de que ha diferentes abordagens desenvolvidas, conforme os diferentes
espacos museais.

No cruzamento da terceira palavra-chave deste estudo, Artes Visuais,
destaco as pesquisas Durval Lara Filho (LARA FILHO, 2013), Gabriela Bon (BON,
2012), Mariana Ratts Dutra (DUTRA, 2014) e Lorena Avellar de Muniagurria
(MUNIAGURRIA, 2006).

Na pesquisa de Lara Filho (2013) o papel da mediacdo aparece
investigado em meio as atividades que saem do anonimato, se direcionando para
novas redes que estao se formando e estabelecendo relacdes ricas e produtivas, de
emissao e de recepcao buscando interagir com artistas e instituicbes e publicos,
buscando gerar cenarios onde todos possam atuar. A pertinéncia dos dados dessa
pesquisa se torna relevantes a meu ver, para uma breve introducdo que faco para
situar 0s museus em que as trés ultimas pesquisas aparecem investigadas: Bon
(2012), Dutra (2014) e Muniagurria (2006). Nelas sdo as nomenclaturas de Museu
de Arte Moderna e Contemporédnea que aparecem como cenario das principais
pesquisas com foco em mediacdo de exposi¢cdes de Artes Visuais.

Entre as problematicas mais refletidas entre estas quatro Udltimas
pesquisas que se voltam para a mediacdo das exposicbes de Artes Visuais no
espaco museal estd a preocupacdo com a figura do mediador, pois como destaca
Muniagurria (2006) o mediador € tradicionalmente pensado como o “Guia” que
conduz um grupo de visitantes em uma exposicdo e dessa maneira tem ganhado
maior visibilidade no Brasil. A partir de estudos etnogréaficos voltados para os
mediadores e dos trabalhos de equipes de mediagéo de trés importantes instituicoes
culturais da cena artistica das 4.2 e 5.2 Bienal do Mercosul, Museu de Arte do Rio
Grande do Sul Ado Malagoli e museu Santander Cultural, a pesquisadora nos
mostra a existéncia de um conhecimento geral do lugar, impreciso, do papel da
mediacdo. Ao avangar nessa compreensao a pesquisadora escreve:

Apesar de nao existir um modelo Unico, existe sim um entendimento
geral sobre o que deve, ou deveria ser uma pratica ou acdo de
mediacdo, assim como h& um conjunto de recursos e técnicas
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disponiveis ao mediador para realizar sua tarefa de aproximar o
publico da arte (MUNIAGURRIA, 2006, p. 35).

O trabalho de Muniagurria (2006) enfatiza que a compreenséo geral em
torno da mediacdo se entrelaca com uma determinada narrativa dominante dos
espagcos museais por ela pesquisados; seria uma narrativa da propria arte
contemporanea compreendida em seus valores, nogdes e referéncias da arte
contemporanea que se constituem enquanto principios do que entendemos por
mediacdo, e que por sua vez, parecem estar em contraposicdo a uma figura
tradicional do “Guia” que ainda costumamos observar em grande parte dos espagos
expositivos museais.

A pesquisa de Bon (2012) destaca que mesmo em espacos cujo trabalho
de mediacdo voltado para exposicdes de Artes Visuais ocorrem de maneira mais
profissional e em num cenario artistico aparentemente mais soélido, como nos
respectivos Museu Iberé Camargo e no Santander Cultural, na cidade de Porto
Alegre, o que busca-se ainda é compreender o papel do mediador e sua insercéo
no sistema discursivo de uma exposi¢cao de arte, buscando refletir pontualmente
seus regimes de interacdo e sentidos presentes em seu proprios discursos gerados
com 0S mesmos em uma exposicdo a partir das praticas de mediacdo nesses
espacos expositivos.

Aos olhos de Dutra (2014), a discussdo sobre a mediacdo vai se
aproximando mais do contexto das exposicoes de Artes Visuais na medida em que
se propde a focar num estudo sobre a curadoria compartilhada na experiéncia de
mediacdo cultural pensando um contexto de possivel reconfiguracdo do espaco
museal. O espaco expositivo escolhido € o Museu de Arte Contemporanea do
Ceard e a pretensédo é a de compreender em que medida a curadoria compartilhada
pode referenciar uma reconfiguracao das a¢fes educativas no espaco museoldgico.
Desta maneira, encontro mais uma vez a mediagdo pensada por uma via mais
ampla, mas ao mesmo tempo, identifico a intengcdo do olhar sobre a proposta
curatorial como capaz de trazer também para si a mediacdo como problematica
intrinseca a exposicdo e, desde o inicio, pensada juntamente com o0 contexto
educacao.

Essa ultima pesquisa, a meu ver, talvez seja a gue mais se aproxima com

intensidade das probleméaticas que correspondem as préticas de mediac&o voltadas
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para as exposicdes de Artes Visuais, através de uma pratica que articula a esfera
educativa da exposicédo a atividade do curador. Num contexto geral, Dutra (2014)
busca problematizar a obra de arte ou a esfera de atuacéo do artista, ou o publico,
por uma oOtica que 0s separa, mas atenta para toda uma rede de agentes culturais
gue confere sustentacdo a pratica artistica, assim como, a prépria atuacdo dos
visitantes no espaco expositivo. Seu estudo se amplia por um referencial tedrico que
abarca autores sobre mediacdo cultural, historicidade, estudos em curadoria e
dindmica dos museus. Trata-se de um estudo de caso com uso de fontes visuais,
orais e escritas, bem como entrevistas semiestruturadas. Como contribuicdo, suas
reflexdes sugerem uma reconfiguragéo no educativo do museu, articulando o campo
das Artes Visuais e os da museologia e ainda, reconhecendo uma formagéo de uma

geracado de educadores bem particular na contemporaneidade.

2.4. Ampliando referéncias com a decolonialidade

Entre as inidmeras perguntas que foram surgindo no decorrer desta
pesquisa uma delas foi: como tratar de novos elementos no campo da mediacao
cultural sem incorrer num risco de reforcar um olhar eurocéntrico da histéria da
educacdo, das artes e dos museus? Dessa maneira, atraida pelos pensamentos
sugeridos pelo carater fronteirico do pensamento decolonial, por seu carater
transdisciplinar e sua proposta de atitude reconfiguradora, me aproximei do
pensamento de Catherine Walsh (WALSH, 2014), autora e ativista que desenvolve
pesquisas no ambito da decolonialidade e interculturalidade.

O uso da categoria decolonialidade abracado por Walsh (2014) em seu
discurso, resulta da intensdo de transcender os discursos académicos e politicos,
gue se baseiam no pressuposto de que, com o fim das administragdes coloniais e a
formacdo dos Estados-nacdo na periferia, vivemos atualmente em um mundo
descolonizado. Em oposicdo a esses discursos, a decolonialidade parte do
pressuposto de que a divisdo internacional do trabalho entre centro e periferias, bem
como a hierarquizagéo étnico-racial dos diversos povos, que se formou durante os
varios seculos de expanséao colonial europeia, ndo se transformou significativamente
com o fim do colonialismo e a formacdo dos Estados-nacédo na periferia. Nesse
contexto, trata-se muito mais de uma transicdo do que podemos denominar de

colonialismo moderno para uma colonialidade global; um processo que
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consequentemente tem alterado de alguma maneira as formas de dominacédo
impostas pela modernidade, porém, ndo as estruturas das rela¢des centro- periferia
em escala mundial.

Walsh (2014) nos apresenta a categoria colonialidade intimamente ligada
ao tema da interculturalidade, partindo do exemplo do contexto equatoriano, a partir
do qual a autora identifica que a ligacdo entre esses dois tornam-se mais que um
ponto de simples relagao cultural, uma vez que a Confederagédo de Nacionalidades
Indigenas do Equador (CONAIE) concebeu a interculturalidade a partir do problema
da continuidade colonial e sua estruturacdo politica, econémica, social e cultural.
Desta mesma maneira, a interculturalidade foi identificada como projeto politico
capaz de transcender o educativo para pensar sobre a construcado das sociedades
diversas, considerando outra forma de ordenamento social.

A decolonialidade e a interculturalidade s&o temas oriundos de raizes nao
académicas. Trata-se muito mais de posicionamentos e horizontes das lutas sociais
que, de varias maneiras, tem como pretensdo o enfrentamento dos detentores do
poder moderno/colonial, apontando para uma constru¢cdo de um modo de viver
diferente. O debate abracado por Walsh (2014) ganha consisténcia na medida em
que o tema decolonialidade aparece arraigado em sua prépria histéria de vida, de
envolvimento como participante de movimentos politicos sociais; sua posi¢ao ativista
em meio as lutas nas quais a propria autora se envolveu e pelas quais lutou. Neste
sentido, uma frase que me chama atencdo e, a meu ver marca a importancia dos
pensamentos que giram em torno da ideia de decolonialidade é a seguinte:

Ha momentos em que o poder politico, a politica colocada no poder,
0 poder colocado na politica, nos deixam mudos ndo porque nédo
termos nada a dizer, mas por ndo sabermos como dizer (WALSH,
2014 p. 47).

Esse “ndo saber como dizer’ suscita em mim varias interpretacdes, entre
elas, a de que essa frase pode ser usada para descrever nossas buscas e lutas do
contexto atual do Brasil, no qual, em meio aos atuais conflitos ideoldgicos e politicos
diferentes formas de opressao de nossas referéncias culturais repercutem, tambeém,
em diferentes contextos das acdes educativas e em varios setores sociais. Esse
nao saber como dizer, tem como ponto de partida direta os sentimentos, gritos de
desespero, de angustias e de fragmentag&o acional que muitos intelectuais ativistas

e militantes tem se colocado a ecoar na América Latina como um todo e América do
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Sul/ Abya Yala. Territérios marcados por varias lutas e reivindicacfes oriundas do
contexto de dominacdo colonial. Tratam-se de questdes que, tanto no Equador,
quando no resto de Abya Yala/ America Latina, incluem, além das questdes
territoriais, as problematicas do racismo, da desumanizacdo, da dominacdo, da
opressao, inferiorizacdo e subordinacdo dos povos originarios indigenas e
afrodescendentes; bem como de seus conhecimentos e cosmologias que fazem
parte de seu cotidiano e de costumes que muitos povos foram obrigados a deixarem
de cultivar.

De acordo com Walsh (2014) € no sentido do enfrentamento dessa
conjuntura, diante dessas problematicas que o interculturalizar e o decolonizar
caminham de maos dadas. A descolonizacdo requer o processo e projeto da
interculturalizacdo; requer o construir das relacbes entre povos, gerando
conhecimentos, cosmovisdes e maneiras de estar em e, com o mundo, baseadas
em condicoes de respeito, dignidade e igualdade; trata-se de transgredir a
hegemonia, a dominacdo e a imposicdo capitalista eurocéntrica, ocidental e
neoliberal em meio ao encaminhamento de mudancas a nivel politico-estrutural e
epistémico existencial. Logo essa é a compreensao que as organizacdes indigenas
tém sobre o interculturalizar, como uma ferramenta necessaria para o descolonizar;
seria “um instrumento que impulsiona, tanto para intervencao e transformacéo, como
para a criacdo de condicfes viaveis de relacdes diferentes” (WALSH, 2014, p. 53).

Nesta direcdo, é a partir do contexto de lutas no Equador, durante a
década dos anos 1990 que surgem 0s ricos ensinamentos que nos dizem muito
sobre a decolonialidade e a interculturalidade; duas propostas que se tornam uma,
uma vez que aparecem inter-relacionadas nesse contexto de lutas, e que sao
possiveis de serem compreendidas como posicionamentos e projetos em prol da
melhoria de vida, baseados no re-existir, no sentir-pensar, no como viver e
conviver entre pedras ou fissuras decorrentes dos poderes dominantes da matriz
moderno colonial (WALSH, 2014).

Logo, é pela relevancia desse contexto de enfrentamentos reais do
cotidiano que a decolonialidade e a interculturalidade ndo podem ser compreendidas
como estados utdpicos; uma vez que, antes de, tudo se tratam de projetos de vida e
em prol da vida, tendo como base ideais que vao de encontro, por exemplo, com as
da proposta do Bem Viver situada no contexto do Equador frente as suas lutas

anticapitalistas e seu reconhecimento da natureza como sujeito de direitos. Desta
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maneira, 0s sentidos da decolonizacdo, entrelacados aos da interculturalizacéao
incorporam ainda a ideia do reestabelecimento da comunicagéo/relagdo humano-
natureza. Uma proposta que consta na propria Constituicdo Equatoriana com seu
projeto do Bem Viver, cujos principais consistem em tratar dos seguintes temas: a
importancia da agua e a alimentacdo, a cultura e a ciéncia; o habitat e as
habitacdes. Ou seja, interesses reais e que dizem respeito ao bem-estar de toda
sociedade.

A proposta decolonial configura-se entes de tudo em uma opc¢ao dentro
entre as varias existentes, ndo em uma missdao (MIGNOLO, 2014), mas em
posicionamentos baseados em numa forma de vida em harmonia, equilibrada para a
sociedade, que permita o bem-estar, a felicidade e a permanéncia da diversidade
cultural e ambiental, bem como a qualidade de vida a partir da unido, da equidade e
da solidariedade, compreendendo que ha mais de uma maneira de gritar e ecoar
sobre as probleméticas sociais. Os modos de pensar a sociedade a partir de uma
Unica visdo eurocéntrica ndo faz mais sentido, ja ndo € capaz de explicar nossa
condicdo na tessitura da paisagem de matriz colonial. Do alto da conjuntura dessas
paisagens, em direcdo de baixo para o alto da fronteira aqui estamos, tentando nos
posicionar de alguma maneira ou de formas outras, compreendendo ainda que nao
h& ninguém de fora do sistema colonial de poder, e que necessitamos identificar de
onde falamos e gritamos, em meio a atual paisagem.

Uma base de qualidades considerada necessarias ao bem-estar em
comum na sociedade, resgatadas dos conceitos e cisdo repercutida do mundo e dos
conhecimentos dos antigos povos, sociedades da regido dos Andes Sul-americanos
e que, constam no corpo da grande tarefa de decolonizar a interculturalidade o
cotidiano em que vivemos. Contudo, trata-se de um corpo de propostas que

necessitam ser incorporadas e compreendidas na seguinte perspectiva:

Compreendidas a partir de suas lutas passadas e atuais, s&o
apostas, processos e projetos politicos e pedagdgicos de um
continuo marchar/ de uma agéo perene — a partir de “baixo”- tanto de
fissurar e quebrar como de construir, de criar e encaminhar.
Requerem desta maneira, ndo apenas nossa vigilancia persistente
sobre os dispositivos e nhovas reconfiguracbes de poder agora
‘progressistas”, mas também uma aprendizagem sobre estes
mesmos dispositivos e reconfiguragcbes nacionais e regionais —
equatorianas, argentinas, bolivianas, sul-americanas-, aprendizagens
gue possam contribuir novamente para articular forcas diante da
atual fragmentagcédo (WALSH, 2014, p 75).
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E por se tratarem justamente de uma agdo que necessita ser continua, de
insisténcia e de enfrentamento € que esses sentidos que dao base ao pensamento
decolonial, compreendidos como processos e projetos politicos pedagodgicos, se
direcionam também para as acdes educativas que repercutem de uma maneira
geral, na sociedade a partir de diversas vias e acodes; e por que nao a partir dos
posicionamentos e das acOes educativas dos espagos e instituicbes como 0s
museus? Uma vez que, se observarmos as bases das propostas decoloniais, a
prépria cultura se encontra inserida entre os elementos essenciais, tanto quanto a
alimentacdo e o direito a habitacdo; elemento que ao mesmo tempo que €
requisitado também “alimenta” para formacédo das propostas de reconfiguracbes
diante das matrizes moderno colonial.

Estas foram as referéncias desta “primeira estagao” que constituiu este
capitulo, dando passagem aos varios autores que venho estudando sobre mediacao.
Considerando esse breve trajeto, sinalizo que o estudo para rastrear os conceitos de
mediacao e mediacdo cultural, contribuiu para fundamentar meu trabalho, uma vez
gue me ofereceu apontamentos sobre os varios sentidos, concepc¢des a respeito da
mediacdo, culminando também para um maior entendimento sobre a mediacéo
cultural. Dessa maneira, contribuiu para definir os critérios de observacdo e
identificar as acdes que a Estacdo Cabo Branco: Ciéncia, Cultura e Artes efetiva a

fim de aproximar o publico visitante das exposi¢cdes de Artes Visuais.
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3. A GRANDE NAVE OU A ESTACAO CABO BRANCO: CIENCIA, CULTURA E
ARTES

Figura 4. Torre Mirante da Estacdo Cabo Branco: Ciéncia, Cultura e Artes.

Fonte: Fotografia, Juliana Alves, 2017. Acervo da autora.

Para o desenvolvimento deste capitulo, que visa apresentar a instituicao
Estacdo Cabo Branco: Ciéncia, Cultura e Artes, busquei contemplar parte de sua
histéria, desde 2008, ano de sua fundacdo, até 2018. Para tanto, além de
documentos com imagens e textos, também considerei as vozes dos principais
gestores que estiveram e s que estdo até o momento do término desta pesquisa.

Nesta primeira parte, considerei relevante a participacdo do primeiro
diretor da Estacdo Cabo Branco, Fernando Abath Cananéa que esteve a frente da
Estacdo no periodo de 2008 a janeiro de 2011, e contribuiu atenciosamente com as
entrevistas que amadureceram minha reflexdo. Nos trechos transcritos da entrevista
mantive a estrutura oral da fala do entrevistado.

A Estacéo Cabo Branco, Ciéncia, Cultura e Artes foi fundada no ano de
2008, e situa-se na Avenida Jodo Cirilo Silva, sem numero, bairro do Altiplano na
cidade de Jodo Pessoa, capital do estado da Paraiba- Brasil. A Estacdo, como é
conhecida pela populacdo pessoense, foi concebida como uma Unidade de Gestéao
Desconcentrada, vinculada a Secretaria de Educacdo e Cultura (SEDEC), do
Municipio de Jodo Pessoa.

O Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) reconhece a Estacdo Cabo
Branco, Ciéncia, Cultura e Artes como uma instituicdo museal (IBRAM, 2011, p.122).
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A Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009, que instituiu o Estatuto de Museus,
considera museu aquelas instituicbes sem fins lucrativos que conservam,
investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins de preservacgao, estudo,
pesquisa, educacdo, contemplacdo e turismo, conjuntos e colecdes de valor
historico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas
ao publico, a servigo da sociedade e de seu desenvolvimento (BRASIL, 2009).

O projeto inicial da Estacdo nédo foi inspirado em uma Unica instituicdo
museal. Houve, na euforia de varias discussdes dos autores envolvidos, a concluséo
de que seria um projeto diferenciado, um equipamento dedicado a preservacao e
difusdo de diferentes areas do conhecimento, artistico, cultural e cientifico:

Luciano Agra como arquiteto, urbanista e secretario de planejamento,
ele tinha um olhar muito carinhoso pela, por aquele ponto né;
Extremo Oriental das Américas e aquilo precisava ser bem utilizado
pela populacdo. Entdo, Luciano Agra e Rubens Freire comegam a
pensar um equipamento que pudesse contemplar todas essas
vertentes; da educacdo, da cultura, da ciéncia, das artes como
elemento identitario (CANANEA, 2018).

Como Unidade de Gestdo Desconcentrada, a Estacédo foi pensada para
realizar e coordenar maior parte de suas acfes de maneira autbnoma no que se
referia as demandas internas da institui¢ao.

De acordo com a fala do seu primeiro diretor geral:

NGs tinhamos autonomia, porque a ideia € de que a gente pudesse
gerir 0 plano de acéo da estagcdo sem “ta” o tempo inteiro tendo que
fazer uma reunido com a secretaria de educagdo. Imagine um
equipamento daquele dar uma pane no gerador e o diretor tem que
esperar falar com o secretario de educacdo pra pedir autorizacéo,
entdo ela era unidade de gestdo desconcentrada, ou seja, ela era
vinculada a secretaria de educacdo, mas ela tinha autonomia na sua
gestdo, de operacionalizar tudo o que fosse preciso. Entdo iamos
fazendo a exposi¢do, ndo tinhamos que consultar a secretaria de
educacdo, ndés reuniamos a estrutura interna da secretaria da
estacdo e operacionalizdvamos. Entdo na unidade central ndo tinha
sido pensado um setor de gestao educacional, como nés fortemente
defendiamos que a estacdo tivesse a presenca das escolas
municipais, eu como pedagogo eu sempre defendi que aquele
espaco fosse vivo, ndo s6 pela presenca do publico, mas me
interessava, nos interessava quanto equipe, a presenca da rede
escolar, publica e privada, a ideia de que ali as criangas, jovens e
adultos da EJA, do primeiro e do fundamental, do médio, enfim, que
0s estudantes tivessem ali no museu de ciéncias e artes, sem
precisar se deslocar pra Recife, pra Salvador, pra Curitiba, pros
grandes centros, entdo a ideia de tornar ali um grande espaco de
estudo, ai vem a criacdo da gestdo educacional, que foi criada por
ideia minha, e foi ideia exclusivamente minha (CANANEA, 2018).
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Figura 05. Detalhe do Organograma da SEDEC referente a Estacdo Cabo Branco, Ciéncia,

Cultura e Artes.
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Fonte: Website da SEDEC: http://www.joaopessoa.pb.gov.br/secretarias/sedec/equipe
Convergindo com as concepcgdes indicadas na fala do primeiro gestor da
instituicdo, os primeiros projetos e acdes iniciais da Estacdo foram concebidos de
maneira a caracterizar a Estacdo como uma “casa do conhecimento”.

Nenhuma janela deve estar fechada aos sonhos e a Estagdo Cabo
Branco abre essa possibilidade de se mudar a pratica com teoria,
pois mais importante do que saber é nunca perder a capacidade de
aprender novos saberes. Quando nés funcionarios (a) estivermos na
Torre do complexo estaremos compartilhando sonhos realizados,
pois estamos vivenciando essa concretizacdo, escrevendo e nos
jogando na vida. [...] A Estacdo é uma unidade educacional, e como
tal, estd a disposi¢cdo dos 6rgdos publicos e privados que tenham
interfaces cientificas, educacionais, culturais e artisticas. Esta,
portanto, a disposicdo da sociedade. Inspirados em Paulo Freire
estaremos sempre imaginando a Estacdo como o resultado dessas
escolhas — um espaco para aprender a aprender (CANANEA, 2009.).

No final do ano de 2010 e inicio de 2011 a Estacdo Cabo Branco passou por
mudang¢as em sua gestdao. De acordo com documentos divulgados em sites/jornais
da época, a instituicdo museal passaria pela seguinte mudancga na direcéo:

Estacdo Cabo Branco-Ciéncia, Cultura e Arte tera a direcdo de
Dimas Lucena, que € professor do mestrado em Educacgédo da UFPB.
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Fernando Abath, que estava a frente do equipamento desde sua
inauguracdo em 2008, vai assumir a Secretaria de Educacdo do
Estado. O prefeito Luciano Agra declarou que as mudancas vao
otimizar esta nova fase que comeca no governo municipal e pediu
gue todos os auxiliares mantenham o compromisso de expandir o
projeto de gestéo que foi implantado desde 2005 (LUZ, 2010, s.p.).

Apesar das informagfes veiculadas na imprensa, a direcdo geral da
instituicdo em 2010, ficou sob responsabilidade de Marianne Goées. A Estacao ocupa
e constitui um espaco de aprendizagem singular na capital paraibana. Destaca-se a
participagcdo do publico escolar, da rede publica e privada principalmente da
regido. S&o visitas realizadas por diversos publicos, mas principalmente
educadores, por meio de agendamento prévio, que atuam nos componentes
curriculares de varias disciplinas, ja que o espaco é destinado a ampliacdo de
varias areas dos saberes, como seu préprio nome indica: a ciéncia, a cultura e
as artes. Dando énfase as Artes, é possivel encontrar a visitacdo dos
professores das varias redes da Educacdo Basica e do Ensino Superior, que
durante grande parte do ano usufruem dos projetos educacionais e
principalmente das visitas as exposi¢cdes de Artes Visuais oferecidas aos
diferentes publicos.

Segundo a Pesquisa Anual de Desempenho do Turismo (PADT),
realizada pelo Instituto Fecomércio de Pesquisas Econémicas e Sociais da Paraiba,
no ano de 2017 a Estacdo é o quarto ponto turistico, da regido metropolitana de
Jodo Pessoa, pois recebeu 39,96% de todos os visitantes da cidade. A Estacéo atrai
0 publico por varios motivos e, entre estes, 0 seu conjunto arquiteténico, projetado
por Oscar Niemeyer (1907 - 2012), e construido em um espaco de 8,5 mil metros
quadrados que, na época, representou um marco arquitetbnico como, também, de
investimento pablico do estado da Paraiba, em torno de “quase 35 milhdes de reais”
(JUNIOR, 2008).

A escolha pelo projeto do arquiteto Oscar Niemayer foi feita pela equipe
gestora inicial da Estacao:

A ideia de que fosse um espaco diferenciado, um espaco nao
dedicado a uma ciéncia ou a uma &rea do pensamento especifica,
mas um espaco que contemplasse todas essas manifestacdes. E ai,
Ricardo e Luciano Agra e Rubens Freire vao conversar com
Niemayer e com Massau que era o arquiteto chefe do escritério de
Niemayer no Rio de Janeiro. E quando eles mostram a imagem do
local, Niemayer se apaixona e diz..... e ja comecou a rabiscar! E
tanto que la na Estacao tem um desenho nanquim sobre papel, que
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foi o primeiro desenho que Niemayer fez a préprio punho, o rascunho
da logomarca do que seria a Estacdo, entdo ele se apaixona de
imediato. Quando Agra, Ricardo Coutinho e Rubens Freire falam da
ideia ele se apaixona (...)entédo, fica decidido que é Oscar Niemayer,
pelo simbolismo de Oscar Niemayer, pela complexidade que
Niemayer traz no seu trago, nas suas curvas em concreto
(CANANEA, 2018).

O conjunto arquitetdnico da Estacéo esta formado por diferentes edificios:
a Torre mirante, local com térreo e dois andares e um mirante capaz de comportar
varias exposicfes ao mesmo tempo; um anfiteatro, projetado para acomodar 300
pessoas sentadas ao ar livre; um auditorio, com capacidade para 500 pessoas; um
prédio com um conjunto de salas especiais para formacao artistico-cultural de
visitantes e estudantes de todas as redes de ensino —municipal, estadual e provada -
e um prédio intitulado Estacéo das Artes.

Esses dados podem indicar o alcance socioeducativo deste espaco,
que pode ser considerado um dos maiores, e ainda poucos, espagos
governamentais que propdem exposicdes artisticas e culturais visando o
estimulo e a disseminacdo de conteudos de arte, na cidade de Jodo Pessoa. Seu
acesso sempre é gratuito, assim como a participacdo dos artistas e produtores
culturais.

Figura 6. Vista aérea da Estacao Cabo Branco: Ciéncia, Cultura e Artes.

Fonte: Fotografia de Cassio Murilo. 2014.
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Figura 7. Vista da Torre Mirante - Estagdo Cabo Branco: Ciéncia, Cultura e Artes.

Fonte: Estacao, 2012, p. 286.

Figura 8. Anfiteatro da Estagdo Cabo Branco: Ciéncia, Cultura e Artes.

Fonte: Website da Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa, PB, 2018.

Embora as ac¢bOes oferecidas pela Estagdo sejam direcionadas ao
publico de forma gratuita, uma das principais dificuldades que constatei durante
o desenvolvimento desta pesquisa € a caréncia de transporte e acesso as
instalacdes da Estacao, principalmente das escolas publicas e dos moradores de
outros bairros. A distancia do local onde a Estagéo foi construida, no Bairro
Altiplano, considerado area nobre da cidade de Jodo Pessoa, e 0s demais

bairros da cidade é expressiva. Logo, considerando o carater de instituicdo
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museal da Estacdo, pertencente ao sistema de poder publico, € imprescindivel

refletir sobre a questéo acessibilidade.

Figura 9. Website da Esta¢édo com indicagdes sobre como chegar.

. _ Reresy

COMO CHEGAR

De Carro 2
A Estacdo Cabo Branco — Ciéncia, Cultura e Artes fica

localizada na Av. Jodo Cirilo Silva, s/n, no bairro do

Altiplano. De qualquer ponto da cidade, seguir em direcio a E?Lt':mo Sabobranco @ & Farol do Cato Brand
praia do Cabo Branco. A Estacéo fica proximo ao Farol do

Cabo Branco, outro ponto turistico da cidade. R L“z‘"f':i‘:;m;ga L‘,e et

De Onibus o e Praia do'seixas § T

Ao lado da redoviaria de Jodo Pessoa, dentro do Terminal de .

o ' GoogleAquério Paraiba @
Integracéo, ha o 6nibus 507 — Cabo Branco (somente os que Dados cartogedficos B2019 Termos dé Uso  Informar ero ne mapa-
tiverem a placa “Estacéo Ciéncia”), direto para o local.

Fonte: Website da Estacao, 2019.

Como a prépria imagem do Website da Estacdo sinaliza, ha apenas
uma rota de 6nibus (Linha 507), de transporte publico, capaz de conduzir os
visitantes até a entrada principal da Estacdo. Conforme observei durante a
pesquisa de campo, atualmente esta mesma rota sofreu alteracdo em detrimento
da queda da barreira do Cabo Branco, local em que a Estacdo foi construida.
Logo, em decorréncia da queda da barreira, € possivel apenas recorrer a carros
ou, a outras rotas de Onibus alternativas que passam longe da entrada de
pedestres da Estacdo para acessar a mesma.

Em entrevista com o primeiro diretor da Estacdo Cabo Branco,
constatei que uma das primeiras preocupacdes da equipe a frente do
desenvolvimento dos projetos da instituicdo era a questdo da acessibilidade,
principalmente das escolas, fossem publicas ou privadas:

[...] outro projeto era comprar uma pequena frota de 6nibus e vans.
Chegamos a comprar uma Van. Infelizmente s6 conseguimos uma,
mas a ideia era ter dois 6nibus de 50 lugares e, a van de 20 lugares
gue a gente conseguiu comprar. A gente conseguiu a verba do
Ministério da Ciéncia e Tecnologia para quando uma escola
telefonasse e dissesse: “mas eu nédo tenho como ir. Minha escola é
privada, mas é uma escola do bairro; eu ndo tenho como pegar 10
reais de cada aluno para alugar um énibus”. A gente manda o énibus
buscar! (CANANEA, 2018).
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Apesar de nao ter ocorrido a compra dos 6nibus para a visitacdo do
publico escolar, o projeto iniciado, mesmo com um Unico veiculo, atendeu o publico
no inicio da instituicdo. No entanto, atualmente esse projeto ndo se encontra em
vigor.

No que se refere a questao do acesso a Estacdo, compreendo essa
problematica como algo que se estende para a visitacao dos préprios habitantes
da cidade de Jodo Pessoa incluindo o publico escolar; problema que
compreendo como um dos aspectos que contradiz o principal objetivo inicial da
Estacao, o de atender as escolas publicas. Sobre essa questao asseguro minha
observacdo com a seguinte divulgacdo feita pela prépria Secretaria de
Comunicacdo do Municipio (SECOM) em 2008:

A Estacdo Cabo Branco terd suas instalagfes inauguradas pelo
Governo Municipal nesta quinta-feira as 17h, no Altiplano Cabo
Branco. O objetivo € proporcionar a difusdo do saber cientifico,
tecnoldgico, cultural e artistico. A proposta conceitual de difundir
conhecimento ndo esconde o potencial turistico do empreendimento.
Dentro dessa légica, os maiores beneficiados sédo os 65 mil alunos
da rede municipal de ensino. Nos espacos projetados por Niemeyer
eles poderéo aprender com o experimento cientifico, a interatividade
e 0 contato com a cultura e as artes, potencializando um modelo
pedagdgico que vem revolucionando o conceito de escola publica de
qgualidade. Para o diretor-geral da Estacdo, Fernando Abath, o
complexo vai funcionar na pratica como uma unidade de apoio
educacional. “Essa estrutura vai permitir aos estudantes, interfaces
com outras linguagens, onde diversos equipamentos dos saberes
cientifico, cultural e artistico darao suporte as atividades pedagdégicas
propostas nas salas de aula”, enfatiza (WSCOM, 2008).

Ainda, ao que se refere a questdao da acessibilidade da Estacéo, o
IBRAM compreende a acessibilidade como um tema ou uma questao intrinseca
as questbes da mediacdo e mediacao cultural e, a identifica como uma parte do
processo por tornar possivel o cumprimento e realizacdo das acfes incluindo as
ligadas as exposi¢cdes e o publico. Para a Politica Nacional de Educacdo Museal
(PNEM), o termo “acessibilidade plena” inclui todas as questdes acima, como
também o entorno do edificio, buscando a superacdo das diversas barreiras que
dificultam ou impedem a acessibilidade aos museus e centros culturais. Tais
barreiras podem ser arquitetbnicas, existentes no percurso a instituicdo, em seu
interior ou em seus espacgos expositivos (IBRAM, 2018).

E possivel perceber nos primeiros momentos da histéria da Estacdo uma

grande expectativa como explicitada pela imprensa; anseios capazes de apontar um
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pouco do que a Estacao representava em seu primeiro ano inauguracao, bem como
seguintes anos para a cidade. Algo proximo a de um cartdo postal, e palco ndo
apenas de exposicbes de Artes Visuais, mas também de véarias outras
programacdes culturais como 0s musicais e as apresentacoes teatrais.

Dentro do contexto de unir cultura a um sentido de forte apelo
turistico faz-se necessério citar a Estacdo Cabo Branco; instalada no
Altiplano, numa das &reas mais verdes da cidade, e situada a poucos
metros de onde se precipita 0 ponto mais oriental das Américas, a
Ponta do Seixas. A proposta conceitual de difundir o conhecimento
se une ao potencial turistico (BRAZ, 2008, p. 31).

Em uma das primeiras matérias publicadas pelo jornal A Unido sobre a
inauguracdo da Estacdo Cabo Branco, em julho de 2008 (MOSTRA, 2008), é
possivel identificar uma das primeiras exposicoes, intitulada de Primeira Mostra de
Arte Contemporanea Paraibana. Essa mostra foi inaugurada no dia 2 de julho de
2008 no primeiro andar da Torre, que era destinada especialmente as exposicoes.
Essa Primeira Mostra de Arte Contemporanea Paraibana esteve composta por trinta
e seis obras em pintura, ceramica, fotografia, gravura e desenho de artistas
paraibanos que ficaram expostas até o més de setembro de 2008. O curador da
exposicdo foi Eudes Rocha, critico de arte. Segundo o curador, convidado pela
Prefeitura de Jodo Pessoa, entre os principais critérios estabelecidos para a Mostra
estava a questdo de primar por artistas e obras que melhor representariam o

momento, com a qualidade e o tamanho de suas obras (MOSTRA, 2008).
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Figura 10. Primeira exposicao de Artes Visuais na Estacdo Cabo Branco, 2008.
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im é bem variado ¢ vai das décadas de
e 60", disse o curador.

Fonte: Arquivo do Jornal A Unido. Jodo Pessoa. Paraiba, Brasil.

Em 2009, ap6s um ano de sua inauguracao, ainda era possivel perceber
um entusiasmo por meio de comemoracdes da inauguracdo da Estacdo Cabo
Branco: Ciéncia, Cultura e Artes, e 0 que ela representava para a cidade. Outro
momento importante que se refere a histéria da Estacéo, é sobre a formacéo inicial
das equipes, composta pelos primeiros profissionais que coordenaram as a¢fes da
Estacdo Cabo Branco. Em 2008, a formacéo dessas equipes se deu pela diretoria
geral. A escolha dos profissionais que compunham a primeira equipe da Gestao
Educacional da Estacdo e, em parte ainda compdem, foi feita pela primeira dire¢éo
gue prezava pelo fortalecimento da Gestdo Educacional, colocando como critério a

necessidade de criar um corpo de profissionais formados por professores,

pedagogos e educadores:

O critério para ser da equipe de Gestdo Educacional era ser da area
de Licenciatura, ou seja, ser professor. Entdo nés formamos uma
equipe sob a coordenacédo da professora e psicéloga clinica, Cassia
Freitas, que montou uma equipe de pedagogos, arte educadores,
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entdo profissionais da area de histéria. Entdo nés éramos oito (08), e
essa equipe de gestdo tudo que dissesse respeito as visitas
educativas, essa equipe estava a frente (CANANEA, 2018).

Ainda no primeiro ano de sua existéncia, com a criagdo da Sala de
Praticas Artisticas Educacionais, a Gestdo Educacional passou a oferecer mais do
gue visitas em campo ao publico. A Estacao partiu em busca de profissionais com
notério saber, além de graduados, contratando profissionais da area de arte que
foram denominados de arte-educadores e também “oficineiros” pela prépria
instituicdo. Esses profissionais ministravam oficinas, cursos além de atividades
ligadas as exposicBes conforme um sistema de escala que era administrado pelo
setor de Gest&o Educacional.

Em 2009, para a realizacdo das acbes diretas com o publico foi criada
uma parceria com a UFPB, com o objetivo de ampliar o nimero de profissionais para
atendimento ao publico, oriundos de diferentes areas do conhecimento, visto o
intuito de atender o carater interdisciplinar da Estacdo. Em 2009, houve uma das
primeiras sele¢fes com intuito de reiterar os vinculos com a Academia, com a
Ciéncia e a Cultura. Se instituiu uma coordenadora dos “estagiarios”, sob os critérios
de selecionar estudantes que tivessem facilidade de se relacionar com o publico,
interagir e conviver em grupos, ser assiduo e pontual no exercicio profissional e ter
uma boa percepcao dos diferentes publicos. O periodo do “estagio” era de um ano,
podendo ser renovado por vontade das partes envolvidas, com direito a uma bolsa.

Em 19 de junho de 2012 foi inaugurado um segundo prédio do complexo
arquitetébnico do Estacdo Cabo Branco, o Estacdo das Artes, também por meio do
convenio entre e a Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa (PMJP) e o Ministério da
Ciéncia e Tecnologia (MCT). O prédio possui trés pavimentos, uma galeria e quatro
mini auditorios com capacidade para 100 pessoas e foi projetado Arquiteto Amaro

Muniz.
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Figura 11. Prédio denominado Estagéo das Artes, inaugurado em 2012.

Fonte: Fotografia, Juliana Alves, 2017. Acervo da autora.

De acordo com Valquiria Farias, curadora assistente da Estacdo no ano
de 2012, esse prédio seria

[...] uma area apropriada para receber nomes consagrados da
arte brasileira e internacional, projetos de envergadura que
capaz de contribuirem com desenvolvimento da arte local e
com o conhecimento da Historia da Arte” (FARIAS, 2012,
p.105).

3.1. Olhares de sobrevoo: outras pesquisas sobre a Estacao

Outra importante fonte de referéncia para a embasamento desta pesquisa
foi 0 conjunto de pesquisas e estudos desenvolvidos pelo Programa de Pés-
graduacdo em Artes Visuais (PPGAV), que abordam a Estacdo Cabo Branco:
Ciéncia, Cultura e Artes por diferentes aspectos.

Na dissertacdo de Teresinha Maria de Castro Vilela (VILELA, 2012)
intitulada Ensino de Artes Visuais e Espacos Expositivos: limites e possibilidades
nas escolas publicas de Cabedelo, a Estacdo Cabo Branco aparece como segundo

lugar expositivo escolhido para pratica da pesquisa. Neste trabalho a pesquisadora
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investiga os possiveis problemas responsaveis por dificultar o acesso dos alunos de
Escolas Publicas aos espacos de exposi¢cdes artisticas. Acompanhado da
consideracdo do conceito de mediacao cultural enquanto acessibilidade cultural,
existe nessa pesquisa uma preocupacdo com a problematica das atividades
educativas que ocorrem nos espacos expositivos.

Na pesquisa de Vilela (2012) a Estacédo aparece sob uma preocupacéo
com seu programa educativo tendo a incluséo social como sua principal concepcao,
fundamentando assim a formulacdo de seus programas educativos constituidos de
varias acdes. A autora enfatiza que este programa era elaborado anualmente por
varios setores como o setor de logistica, eventos, e com outros setores que
organizam as acdes juntos.

No organograma da Estacdo que Vilela (2012) apresenta em seu estudo,
a equipe do Programa Educativo da Estacdo aparece identificada como Gestéo
Educacional, composta por vérios funcionarios com formacdes diversas, como
pedagogos e professores, principalmente ligados ao campo da educacao. Na época
desse estudo, Vilela (2012) mencionou que a Estacdo contava com 50 monitores,
em geral, estudantes da UFPB de graduacdo, em virtude de um convenio com entre
a Universidade e a Prefeitura do municipio de Jodo Pessoa.

De acordo com o estudo de Vilela (2012) outra preocupacéo da Estacéo
era a aproximacao com a comunidade; o que, no entendimento da autora, seria a
tentativa da Estacdo de inserir na sociedade de Jodo Pessoa, nas escolas, a ideia
de conhecer a arte, a cultura de agregacao das escolas, do entorno, da periferia. A
autora oferece como exemplo desenvolvido na época o Programa “ Estagado vai a
comunidade” que, na época do seu estudo, ndo se restringia a exposi¢cdes, mas
inseria-se em atividades como as ligadas ao teatro, oficinas e atividades
cientificas como o Planetario, que atualmente é oferecida ao publico na sala de
atividades no prédio administrativo, onde esta situado o auditorio.

Vilela (2012) identifica no decorrer do seu estudo, uma auséncia de
conhecimento em relagdo ao termo mediacdo cultural na Estacdo, bem como um
distanciamento da Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa, o que, segundo a
pesquisadora, seria a metodologia que deveria fundamentar o fazer das acdes que
condizem com o papel desta e de outras instituicdes museais.

Na pesquisa de Olga Maria do Nascimento Lopes Cabral (CABRAL,

2016), a Estacdo aparece como museu escolhido para pesquisa de campo, com
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visitas dos alunos do Instituto Federal da Paraiba (IFPB). Em uma primeira
apresentacao, a Estacao aparece primeiramente por sua estrutura arquitetbnica; seu
conjunto arquitetdnico € referenciado enquanto estrutura, capas de fazer parte de
seu acervo cultural museal. Trata-se da referéncia que a pesquisadora faz ao
desenho arquitetdnico de Oscar Niemeyer e as dimensfes das areas expositivas; a
paisagem com o0 mar e o0 entorno de toda a estrutura arquitetbnica abracada pela
vegetacdo. Uma apresentacdo que considera a importancia do espaco museal
enqguanto referéncia de cartdo de visita para a cidade de Jo&do Pessoa.

Analisando como o0s espacos formais e ndo formais contribuem
respectivamente, para a compreensado da arte contemporanea para os estudantes,
Cabral (2016) oferece ainda em sua pesquisa um organograma da Estacao,
identificando pelo mesmo uma “coordenadora de mediacao”, tecendo consideracdes
a respeito da concepcédo dos mediadores, seguido as compreensdes dos estudantes
do IFPB sobre arte contemporanea. Na pesquisa de Cabral (2016) a Estacao
aparece investigada sob perspectiva de suas concepcbes em mediacdo cultural
voltada principalmente para arte contemporanea. A pratica da pesquisa se da partir
das visitas feitas pelos alunos do IFPB em algumas exposi¢cfes na Estacdo Cabo
Branco e, por questionarios aplicados no mesmo espaco museal. De acordo com a
analise de Cabral (2016), as acbBes de mediacdo nas exposicbes de arte
contemporanea e da Estacdo Cabo Branco sao identificadas a partir de uma postura
que sugere possibilidades do dialogo com o visitante, embora ndo tenha sido
identificada praticas como rodas de conversas, propostas que oferecem um
fechamento das atividades de observacgao das obras em exposicao.

Conforme Cabral (2016) apesar do setor educativo fazer uso da
terminologia “monitor”, a atuagdo do educador n&o parece se encaixar com a
postura de um monitor, cuja atribuicdo se refere a uma funcdo de comandar o
espectador no espaco expositivo determinando o percurso da observacdo, bem
como sua percepcdo deste publico, ainda que essas ag¢bes tenham sido mais
baseadas em explicacdes sobre as obras. Segundo a constatacao de Cabral (2016),
apos entrevistar os educadores, essa postura, as acbes de mediacdo baseadas na
liberdade concedida ao publico por parte dos monitores/mediadores em relacdo a
observacdo das obras de arte contemporaneas se apresentam como algo
condizente com o0 que eles acreditam e conhecem sobre mediacdo em arte

contemporénea; essa postura € acrescida de uma atencdo, introducdo sobre as
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obras principais, de uma abertura para possiveis questionamentos e uma atencao
maior quando solicitado. Segundo a pesquisadora a atitude dos mediadores se
apresenta como coerente com seu discurso e com 0 que compreendem por
mediacdo. Seus posicionamentos oferecem liberdade ao publico em meio a
exposicao e se pautam em seus referenciais da arte contemporanea,
compreendendo que tal como a arte contemporanea, a mediagcdo nao se pauta em
conceitos fixos, mas na liberdade da execucéo das obras pelos artistas, ndo tendo
que se prenderem a uma ideia fixa sobre religido ou politica por exemplo; dessa
maneira, condiz também a atitude do mediador, cabendo a ale ndo uma resposta
exata, levando o visitante a elaborar seus proprio conceitos, raciocinando por si s6.

Com relacéo a contribuicdo da Estacédo Cabo Branco para a compreensao
dos estudantes do IFPB sobre arte contemporéanea, Cabral (2016) aponta entre os
varios pontos uma aprendizagem significativa, considerando a experiéncia dos
alunos sobre arte contemporanea. A pesquisadora identifica ainda a possibilidade de
ultrapassar os muros da escola através dos espacos expositivos da Estacdo, uma
vez que que esse espaco recebe um grande publico direcionado a observacéo e
apreciacdo de arte, proporcionando aos estudantes um ensino mais significativo,
conectado a realidade e seu entorno.

Outra referéncia sobre a Estacdo aborda o fluxo da visitacdo de seus
espacos expositivos, sendo descrita como complexo cultural. Através de analises
gréficas, Costa (2010) evidencia as potencialidades de visitacdo e visibilidade de
todo seu complexo, principalmente da Torre de exposi¢cdes; essa que aparece como
sendo uma das principais areas de intensa visibilidade e integracdo com a
paisagem. Costa (2010) leva em conta a arquitetura total do espaco, incluindo as
varias salas desde as salas de exposicdes na Torre até o outro lado do complexo da
Estacdo das Artes e ainda, as questdes de integracdo da Estacdo Cabo Branco com
seu entorno e com a cidade de Jodo Pessoa. Outras questdes como acessibilidade
e integracdo em relagdo ao contexto urbano e local com o entorno da é&rea da
Estacdo Cabo Brabo foram investigadas considerando os fluxos com a cidade.

Conforme Costa (2010) a Estacdo Cabo Branco pode ser compreendida
como um centro cultural que carrega uma forte relagcdo de sua arquitetura com a
paisagem; um espaco cujo ponto mais forte se apresenta pela sua forca da relagéo
arte, ciéncia e seu entorno; essa seria uma caracteristica capaz de superar

possiveis contrastes estruturais com a localidade, uma vez que seu espago, permite
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em suas relacbes de uso e concepcao visual aberta, dialogos com seu entorno,
configurando-se ainda, no equipamento cultural mais importante da cidade.

Em outro trabalho situado no ambito da educag&o patrimonial, Costa,
Coutinho e Santos (2017) apresentam a Estacdo preocupando-se em investigar o
publico e o educador e, percebendo como cada visitante pensa e traca o trajeto de
sua visita ao espaco expositivo. Esse trabalho também tem a finalidade de abordar
novos campos de atuacdo para os discentes do curso de Licenciatura e Bacharelado
em Artes Visuais da UFPB ao estudar o publico dos museus e a educacdo. Neste
sentido, a pesquisa apresenta a Estacdo Cabo Branco como uma Instituicéo cultural
visitada por publicos compostos por turistas, estudantes e pelos demais moradores
da cidade que costumam visitd-la mais comumente aos fins de semana; havendo
também o publico que ndo esta interessado apenas em ter acesso a artes, mas, aos
varios eventos que o espaco oferece. Costa, Coutinho e Santos (2017) apresentam
a Estacdo como uma instituicdo cultural que se tornou um ponto turistico de
referéncia na cidade de Joédo Pessoa.

Nessa pesquisa que teve como objetivo especifico investigar a
legibilidade (Wayfinding) da Estacdo cabo Branco e da Estacéo das Artes a partir da
visitacdo do publico e dos educadores da instituicdo, observou-se ainda aspectos
como o percurso da visita, que é definido pelos educadores ou mediadores, termos
usados como sindnimos por Costa, Coutinho e Santos (2017). Em sua maioria, 0S
mediadores sdo compostos por estudantes universitarios de varios cursos da UFPB.
A pesquisa aponta que o percurso da visita das exposicdes é definido pelos
educadores (mediadores) da instituicdo; estes que seguem o trajeto proposto pela
Curadoria de exposicfes e promove visitas guiadas a partir dos contelidos expostos.
Definindo-se assim, uma hierarquia de visitagcdo nesse espaco de instituicao cultural
onde, a maioria das visitas iniciam na Torre, passando pelos varios andares e o
mirante e findando no prédio onde esta situado o auditorio com a obra do artista
plastico Flavio Tavares: “O reinado do Sol” uma aquisigéo feita em 2008 para o
acervo da instituicdo.

No que tange a pratica dos mediadores, Costa, Coutinho e Santos (2017)
apontam que existe um acompanhamento de mediacédo, expressao utilizada pelos
autores, que tem inicio no primeiro complexo, na Estacéo e finda nele mesmo para
posteriormente iniciar um outro acompanhamento no Estacao das Artes, onde uma

outra equipe de mediadores estaria esperando o publico/visitante. Neste trajeto, de
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um lado para o outro, muitos se dispersam e ainda, mesmo no decorrer da visita
guiada na exposicao, o publico ndo segue necessariamente o trajeto imposto pelo
mediador; alguns visitantes seguem caminhos alternativos, ficando a margem do
trajeto proposto ou, demorando mais ou menos diante de cada obra em exposicao.
Seria o0 principio da autonomia do visitante; deste que gera seu proprio percurso na
visita a exposicéao.

Nestes aspetos a pesquisa de Costa, Coutinho e Santos (2017) se
apresenta como uma das primeiras pesquisas de publicos desenvolvida em uma
instituicdo cultural no estado da Paraiba, apontando possibilidades para novas
pesquisas. Contudo, essa pesquisa também reforca a posicdo dos estudos de Vilela
(2012) e Cabral (2016), ao identificar a Estagdo como instituicdo cultural referéncia
em Jodo Pessoa que, recebe anualmente um dos maiores fluxos de publicos desta
capital.

A relevancia dessas pesquisas produzidas no PPGAV para com a minha
investigacdo, ocorre na medida em que me apresentam qual o “lugar” da Estagéo
Cabo nos dultimos estudos, conforme seu papel educativo, artistico e cultural.
Conhecer os diferentes olhares, percepcédo dos pesquisadores acerca da Estacéo
me permite uma leitura mais atenta no decorrer desta minha pesquisa sobre a
mediacdo das exposicOes de Artes Visuais, compreendendo ainda, o quadro de
possiveis mudancas.

No entanto, minha pesquisa se difere das demais produzidas pelo
PPGAV, na medida em que pretendo dar visibilidade as acdes que a instituicdo
efetiva para aproximar o publico das exposicfes de Artes Visuais. Ndo trato das
demais atividades educativas que ocorrem nos varios espacos da Estacdo Cabo
Branco, e sim de questdes que nascem e se ramificam a partir das exposi¢cdes de
Artes Visuais. Neste contexto, aspectos que ainda n&o tiveram a oportunidade de
serem abordados ou aprofundados nas pesquisas anteriores, que aqui recupero,
ganham especificidade na minha investigacao.

Para meu estudo, o conhecimento das pesquisas anteriores revelou um
dado importante que sdo as varias denominagdes ou varias nomenclaturas tanto
para o servico educativo como para os profissionais ligados ao mesmo. No trabalho
de Vilela (2012) é possivel encontrar a denomina¢cdo monitor, a0 mesmo tempo em
gue encontramos a denominac¢ao mediador, sendo utilizadas em sua pesquisa para

identificar uma mesma funcdo, a do profissional que apresenta as exposi¢des ao
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publico na Estacdo Cabo Branco. Ainda nesta mesma investigacdo, os profissionais
responsaveis por coordenar a media¢cdo ou monitoria do espaco museal investigado
aparecem identificados pela autora como Equipe do Programa Educativo, e que,
segundo a mesma, seria o0 termo equivalente a Gestdo Educacional, denominacao
utilizada por esse espaco investigado por Vilela (2012).

Na pesquisa de Cabral (2016) a autora utiliza a nomenclatura mediador e
ao mesmo tempo, educador para fazer referéncia ao profissional que trata da
aproximacao entre as exposi¢cdes e o publico. Nesta mesma direcdo, na justificativa
da utilizagao equivalente dos termos, a autora interpreta que o “dialogo”, identificado
nas acdes desses profissionais na Estacdo, é um fator que os coloca em uma
mesma posicao, a de educador.

No trabalho de Costa, Coutinho e Santos (2017) podemos encontrar 0 uso
equivalente dos termos educador, monitor e mediador quando os autores se referem
a equipe que promove as visitas guiadas nas exposi¢coes de Artes Visuais da
Estacdo Cabo Branco. Neste mesmo sentido, encontramos a palavra mediacao
ligada a varios sentidos como o de guia, que nessa pesquisa de Costa, Coutinho e
Santos (2017) aparece sob a denominacao de mediador.

Sobre o ambiente geral dessas pesquisas que visitei no decorrer da
minha investigacdo, considero que, tais olhares que se aproximam da mediacao de
exposicoes de Artes Visuais no espaco museal, bem como o0s que mais se
distanciam, me amparam para considerar a importancia de ampliar os estudos sobre
as acdes que a Estacao efetiva para aproximar o publico das exposicées de Artes
Visuais. Contudo, minhas reflexdes sobre essas pesquisas me instigam com
tamanho impulso, para o espaco desse tema que ainda continua em construcao,
ainda que eu tenha observado que muito ja tem sido feito neste cenario.

Embora o trabalho de Cabral (2016) trata de uma busca sobre as
concepcbes dos educadores da Estacdo, apontando questdes importantes e
resultados coerentes nos discursos dos educadores, a pesquisa ndo considera,
varios dos principais sujeitos envolvidos no processo de mediag¢do das exposicdes
de Artes Visuais, como a exemplo dos sujeitos que compdem a Curadoria e cujas
funcdes repercutem no contexto educativo e das possiveis mediacbes nas
exposicoes de Artes Visuais.

Neste sentido, meu trabalho se diferencia das demais pesquisas na

medida em que considera a participacdo dos sujeitos envolvidos nas exposi¢cdes de
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Artes Visuais como parte integrante do processo das acdes que a instituicdo efetiva
para aproximar o publico. Sendo assim, considero as reflexdes que fiz sobre essas
pesquisas, uma tentativa de dissertar sobre o tema em questdo, que, em muitos
momentos, se apresentou pelas transparéncias dos vidros fissurados da escada da
Torre Mirante. Um trajeto que fiz, mas sei que ainda deixou outros tantos caminhos
por desvendar ou, espacos a destravar. Caminhos que parecem tomar varias
direcOes, estradas que ndo sao retas, se direcionam de varias maneiras e por Varios
sentidos, rumo a esse espaco para onde retornei, para esse lugar de passagem que
€ a Estacdo. Por esses vidros fissurados, craquelados, vejo a paisagem e a luz que
de fato o atravessa, além das muitas rachaduras pelas quais me empenho a fim de

encontrar o foco.

3.2. Pilotando a nave: a voz da direcao geral

Figura 12. Vibragoes I.

Fonte: Colagem digital, Juliana Alves, 2019. Acervo da autora.

A realizacdo da entrevista com a profissional que ocupa a Direcdo Geral
da Estacao Cabo Branco, aconteceu em fevereiro de 2019, apés a finalizacdo das
entrevistas com os arte-educadores da instituicdo. Acredito que a escolha por deixar
essa entrevista para o final, propiciou a harmonia de meu olhar para pensar sobre
questdes que seriam relevantes para essa entrevista. No entanto, seguindo um
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roteiro semiestruturado, mas ao mesmo tempo ainda em euforia com as questdes
que foram emergindo devido as outras entrevistas realizadas anteriormente com 0s
outros profissionais, cuidei para que esse momento ocorresse de um modo fluido, na
medida em que ia surgindo espaco para eu propor as questdes pré-elaboradas.

De inicio me senti impactada pela voz da Diretora Geral e a forma intensa
como comecou a falar de maneira emocionada, sobre a sua chegada na Estacéo e
0 que a mesma representa para ela enquanto experiéncia profissional e de vida.

Para a Diretora Geral, o trabalho que realiza como diretora da Estacao

possui um carater apaixonante e “visceral ”:

A Estacdo, ela tem uma esséncia muito bonita. E, ela tem esse papel
fundamental de incluir pela educacdo. Entdo isso € uma coisa
apaixonante “né”?! E “vocé” fica querendo fazer parte disso (...). A
Estacdo ela é ciéncia, “né”, de uma forma assim, latente, até no
nome que ficou: a Estagcdo Ciéncia; mas ela é muito forte com a
parte de exposi¢des &, de artes mesmo, ndo soO de ciéncias, porque a
“‘gente” ja teve exposigdes cientificas, e tem ainda, mas...é como
vocé mesmo falou, a Estacéo, ela é tdo multipla que eu ndo poderia
definir a Estacdo, por isso que ela é tdo apaixonante! A Estacao, ela
transforma a gente e ela estda em constante mutacdo; ela é uma
metamorfose ambulante “assim”, (...)Jambulante que eu digo, porque,
€ um prédio que “ta” aqui mas ela tem tanta “coisa”, tanto dinamismo
e, as pessoas que saem daqui, elas levam consigo o que a casa
oferece. Entdo, a casa esta se movimentando, mundo a fora! Porque
“vocé” sai mas “vocé” leva um pedaco da Estacdo com vocé. (...)
acho que a Estalédo, o grande “barato” daqui, que faz a gente superar
todos os desafios, e a gente acordar todos os dias para enfrentar um
novo dia e procurar novos projetos e novas parcerias € isso (GOES,
2019).

A reforma da Torre Mirante, judicializada como indicada anteriormente,
obriga a Estacdo a criar outros espacos expositivos para amenizar os danos
causados a visitacdo publica. Consciente desse processo, a Diretora Geral
responsavel pela Estacdo desde 2010, enfrenta o debate publico e as criticas de
setores da sociedade, sobretudo da imprensa, rememorando seu inicio na
instituicdo. “Foi uma experiéncia visceral. Fiquei arrebatada e até hoje me emociono
quando lembro” (GOES, 2019). Oriunda do setor privado, do mercado publicitario e
de marketing da Camara de Diretores Logisticos, a Diretora Geral informou que no

periodo de oito anos como gestora, além de manter os projetos de sucesso que ja
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existiam na gestéao anterior, se esforcou para criar novos projetos como o Ndcleo de
Teatro, a Col6nia de Férias, o Circuito para conhecer as obras e o Cha com arte.
Afirmou que as acdes da Estacéo tém sido mantidas sobretudo a partir de

parcerias com os artistas, outras instituicdes e setor privado:

Dificilmente, para fazermos uma exposicdo, temos recursos
financeiros da propria Prefeitura. E tudo por meio de contrapartida.
Mas as pessoas se apegam a parte ndo tdo boa desse processo.
Existe a informacdo disseminada de que a Estacdo fechou. O
problema é que a reforma da Torre estava na Justica, porque a
empresa responsavel simplesmente sumiu; mas agora foi capa do
Jornal Correio da Paraiba que a Prefeitura ganhou na Justica o
direito de fazer a reforma. Estamos aguardando o inicio da
finalizagdo da reforma. O turista se frustra por ndo poder visitar a
Torre, mas a gente saiu colocando exposicbes e obras nos
corredores e nunca passou um més sem ter uma exposicdo aqui
(GOES, 2019).

A problemética do fechamento da Torre do Mirante, em detrimento de
uma reforma, surgiu naturalmente por parte da Diretora Geral entrevistada. No
entanto, observei que essa questao reverbera ndo apenas em problemas fisicos, de
relocacoes de exposicdes e acds da instituicdo, como tambem preocupa 0s outros
profissionais da Estacdo. A Diretora Geral da instituicdo na época da realizacéo

desta pesquisa expressou:

Eu fico triste s6 porque eu acho que a maioria, por incrivel que
pareca, das pessoas da cidade, assim, tem gente ainda ndo conhece
a Estacdo; por incrivel que pareca! J& sdo dez (10) anos de
funcionamento! A gente tem pessoas que nunca vieram aqui. Que
nunca participaram de um projeto. Que ja vieram, talvez para tirar
uma foto, €, do espago, mas que nunca participaram de um projeto
da “casa”! Assim... por exemplo, a gente tem curso de violdo, a gente
tem curso de teatro, a gente tem curso de astronomia, a gente tem
observacado dos astros, laboratério de robética; a gente tem diversas
acoes, ja teve curso aqui de tudo que € tipo, de coisas inimaginaveis
gque vocé... a gente tem loga, a gente tem tai chi chuan, a gente tem
projeto de cinema (GOES, 2019).

Percebo nessa explanacdo da Direcdo Geral uma certa apreensao que
se mistura com a percepcdo de um possivel distanciamento do publico visitante,
principalmente em relagcdo aos projetos de oficinas, cursos e outras areas dos
conhecimentos que nao sao as Artes Visuais e que ocorrem na Estagdo. Apesar

das varias atividades indicadas pela Direcdo Geral, foi possivel constatar a
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diminuicdo de publico, bem como de atividades oferecidas, durante o periodo de
observacédo desta pesquisa.
Em relacdo as exposicdes de Artes Visuais, a Diregdo Geral mencionou:

As exposicfes ainda acho que sao mais visitadas; as pessoas
terminam vindo porque “vocé esta circulando e vocé esta vendo”. Na
verdade, “vocé” tem um museu a céu aberto aqui! Desde a entrada
vocé ja se depara com esculturas nos jardins da “casa”. Entdo nao
tem como vocé nao perceber! E, as exposicdes, principalmente hoje
gue elas estdo nas areas, inclusive de circulagdo da “casa” “né”, nos

corredores e tal, elas, as pessoas terminam, é....visitando (GOES,
2019).

Sobre a importancia das expoiscdes, a Diretora Geral completou sua
reflexdo dizendo que:

As exposicOes para a Estagdo, eu acho que eu ndo conseguiria ver a
Estacdo sem esse tipo de atividade; esse tipo de acdo, porque, na
hora que “vocé” bota o pé aqui, como eu lhe disse, vocé ja respira
arte “né”, entdo essas exposicdes, esse museu a céu aberto com
essas esculturas que vocé ja encontra quando entra (...) “vocé” tem
exposicbes aqui que vao do desenho as esculturas “né”, € um
universo téo rico (...)a exposi¢cdo também, sem o educativo eu ndo
vejo; até porque o principal papel pra gente, que acho que, essa
gquestao de trabalhar o educativo, de vocé poder receber criangas
gue elas estdo comecando agora a compreender inclusive alguns
conceitos que estdo se perdendo “né”, algumas formas de ver o
outro, de “se ver” no outro, entdo esse educativo ele dar a essa
crianga essa condicdo de cidadania mesmo “né”’, de
pertencimento...nd0 que € que a gente va indicar a essa crianga o
gue ele vai ser ou 0 que ela vai pensar, mas a gente vai dar pra ela
as possibilidades para ela, por ela mesmo, tomar as decisdes dela,
mas, a Estagéo ela promove isso! A estacéo lhe da condicao de...por
exemplo, a gente quando recebeu Krajcberg aqui, uma das coisas
qgue fizeram Krajcberg vir até nés foi porque ele disse que ja ndo
tinha mais o interesse de falar com que ja estava com a cabeca
formada, porque ele ndo ia mudar essas pessoas. Ele queria falar
com as futuras geracbes. Entdo “vocé poder trabalhar
sustentabilidade, vocé poder trabalhar a questao da natureza “né”, é,
das queimadas, da preservagdo com essas criancas de uma maneira
linda como a que Krajcberg apresentou isso € incrivel! Entdo eu acho
gue uma “coisa” esta muito interligada a outra, (...) eu acho que esta
tudo intrinseco, esta tudo misturado; eu ndo vejo a exposi¢cdo sem o
educativo e ao mesmo tempo, o educativo sem ter a exposicao ele
também, ele ficaria ai faltando alguma coisa ou muita coisa! Apesar
de temos outros projetos que o educativo atua fortemente, mas as
exposicdes eu diria, junto com o educativo, que € a “cereja do bolo”
da Estacéo (GOES, 2019).

A partir dessa observacdo da Diretoria Geral da Estacdo na época da
pesquisa, sobre a importancia das exposi¢cdes e suas ac¢bes educativas, reforco

minha interpretacdo que foi sendo construida no decorrer desta investigacéo, a de
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que, as exposicoes podem ser consideradas “a menina dos olhos desta instituicao”.
Diante desta consideracdo, compreendo que as exposicdes de Artes Visuais
consistem, também, em um dos principais meios por onde se faz necessario
corresponder o publico visitante, cumprindo com posionamentos que transparecam

o caracter educativo dessa insituicdo museal em suas multiplas dimensdes.

Figura 13. Visitando exposicao “natureza Extrema” de Frans Krajcberg. 2012.

Fonte: Fotografia de Marcus Alves, 2012.

Ao tratar das parcerias para a realizacdo das exposi¢cdes, a Direcéo
Geral comentou que j& ocorreram varias parcerias com outras insituicbes, o que
permitiu a Estacdo enfrentar momentos dificeis neste setor e continuar realizando

exposicoes:

Geralmente a gente tem alguns espacgos que sdo parceiros, como a
Torre Malakoff em Recife, “né”... Geralmente tem essa j&, esse, esse
acordo com eles, de a gente mandar as exposicbes para la, de
artistas locais, e eles mandam as que estdo la para ca. Porque ja é
uma ajuda para viabilizar. A gente tinha, por exemplo, uma
boa...ainda tem, mas assim, a gente esta vendo até com eles o que €
possivel este ano, que eles também deram...todo mundo” esta
passando por dificuldades “né” neste setor; entdo, por exemplo Ital
Cultural, a gente tinha uma parceria com o Itad Cultural...o Itau
Cultural sempre estava mandando exposi¢cdes para a gente; posso
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Ihe falar varias aqui, agora “de cabega”, por exemplo: “O Egito sob o
olhar de Napoleao”, “Arte Cibernética” e muitas outras (GOES, 2019)

Figura 14. Divulgacéo exposicdo O Egito sob o olhar de Napoledo Bonaparte, 2013.
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Fonte: WebS|te da Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa, Pgraiba — Brasil.

A exposicao, intitulada “O Egito sob o Olhar de Napoledo” fez parte da
Colecao Itau Cultural, e teve a curadoria local da artista plastica Lucia Franca e
curadoria geral do arquedlogo Vagner Carvalheiro, que no dia da abertura ministrou
uma palestra sobre a exposicdo. A exposicao esteve inserida na programacao em
comemoracao ao aniversério de cinco anos da Estagdo Cabo Branco, em 2013, e
ficou em cartaz até o dia 29 de setembro do mesmo ano. A entrada para todos os
publicos foi gratuita.

Lancando olhar sobre essas informacdes, considero que o fato da Diregcao
Geral da Estacao mencionar a realizacao de exposi¢des que ocorreram em 2013, ha
seis anos, antes do fechamento da Torre Mirante, transparece uma certa dificuldade
da instituicdo museal Estacdo Cabo Branco em propor novos projetos de exposi¢cdes
com a mesma intensidade; fato que também corrobora com o esvaziamento da
Estacdo Cabo Branco e seu publico.
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3.3 O quase pouso: cenéario atual

Figura: 15. Detalhe do corriméo da escada da Torre da Estagéo, 2018.

Fonte: Fotografia, Juliana Alves, 2018. Acervo da autora.

Uma das dificuldades mais impactantes pela qual tem passado a Estacao
Cabo Branco foi o fechamento da Torre Mirante, prédio principal que foi
especialmente projetado para a realizacédo das exposi¢oes de Artes Visuais e outras
linguagens, e que, em 2017, foi definitivamente interditado. A Estacdo tem sido
objeto de disputa juridica desde as suas origens, sobretudo pela questdo ambiental
do territério em que foi instalada. Também constatamos uma judicializacdo sobre a
sua propria infraestrutura, como podemos observar em um processo quase
infindavel sobre o funcionamento da sua Torre Mirante.

Com diversos tipos de fissuras e problemas estruturais, a Torre teve uma
primeira parte fechada para visitacdo pela primeira vez no dia 10 de margo de 2015
e o fechamento por completo em 2017. A gestdo municipal projetou a concluséo de
obras para sua restauragdo em um prazo de 90 dias. Entretanto, em janeiro de 2017
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tais obras ndo haviam sido concluidas e a Torre permanecia fechada, conforme
narrativa da imprensa local.

A Direcdo Geral da época, informava em 2017, que a obra estava em
andamento e proxima a ser concluida. Nesse mesmo periodo e indicando
contradicbes internas entre os diversos gestores, a Secretaria Municipal de
Infraestrutura, responsavel pelas obras, ndo tinha qualquer previsdo para a
reabertura do equipamento publico. A Secretaria Municipal de Infraestrutura
(Seinfra), do municipio de Jodo Pessoa, informou a época, que haviam sido
constatadas infiltracdes, fissuras no piso e vicios de construcdo na fixacdo dos ralos.
Também informava que a empresa responsavel pela obra, ja tinha sido acionada
para realizar os reparos necessarios. Em 2017 eram constatados, além do
fechamento da Torre Mirante, problemas nos elevadores do prédio, vidros
guebrados na rampa e rachaduras no prédio.

Atualmente, ainda interditada para visitacédo, a Torre do Mirante continua
sem receber estas reformas por mais dois anos. Somente em janeiro de 2019, a
Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa obteve por meio de liminar na Justica, a
condicéo para fazer as reformas anunciadas ainda em 2015.> Por meio da Seinfra, a
Prefeitura informou logo apds a conquista da liminar, a qual caberia recurso por
parte de empresa, que seria feito um novo processo licitatorio a ser implantado em
até 90 dias. A expectativa era que a obra de reforma tivesse inicio em 120 dias. No
entanto, em julho de 2019, momento em que finalizo esta reda¢do, a Torre do
Mirante continuava fechada e nenhum vestigio dessa obra se encontra na Estacao.

Refletindo sobre o fechamento da Torre do Mirante, considero que seja
um fato que repercute diretamente nas acfes junto as exposi¢des de Artes Visuais e
0 publico, ainda que a instituicdo tenha recorrido a outras formas de ocupacéo de
seus espacgos relocando essas atividades; o proprio fato de a instituicdo ndo ter
realizado exposicdes com o perfil das que ocorriam em anos anteriores, como as
citadas anteriormente, pode ser compreendido como uma dessas repercussoes.
Dada essa minha constatagcdo, compreendo ainda que se faz extremamente

necessario uma inciativa do poder publico como responsavel pela administracao da

L https://www.clickpb.com.br/turismo/mirante-da-estacao-cabo-branco-continua-fechado-apos-quase-dois-

anos-em-reforma-215887.html

2 https://correiodaparaiba.com.br/cidades/justica-autoriza-pmjp-a-fazer-obras-de-reparo-na-estacao-ciencia/
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Estacdo Cabo Branco, no sentido de tomar medidas em relacdo a esse abandono e
descaso que a Estagcédo vem sofrendo.

De acordo com a Direcdo Geral da Estacdo, o fechamento da Torre se
configura em um problema real para Estacdo no tocante a visitagdo, no entanto, a

mesma considera que:

N&o houve prejuizo em relagéo as acgdes. Claro que had um prejuizo
em relacdo a visitagdo porque o turista ele se frustra um pouco de
chegar na Estacdo e ndo puder subir na Torre; mas assim: ele ndo
deixa de ter as exposicoes, ele ndo deixa de ter as acdes, porque a
gente saiu relocando, tanto € que hoje, se vocé entrar em qualquer
espago VOCcé vai ver exposicdo; porque a gente saiu até colocando
em corredores. A gente criou areas expositivas para ndo deixar os
visitantes das escolas e todos que aportam aqui diariamente neste
prejuizo, de néo ter o que presenciar (GOES, 2019).

Em relacédo a essa probleméatica que repercute na visitacdo do publico, a
partir dessa minha observacao, considero que, mesmo no inicio do processo do
fechamento da Torre do Mirante, ja era possivel constatar uma certa diminuicdo no

guantitativo da visitagdo as exposicoes.

Figura 16: Fotografia do livro de visitas da Torre Mirante, Estagdo, 2017.

Fonte: Fotografia, Juliana Alves, 2017. Acervo da autora.
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Figura 17: Visitantes em frente a Torre Mirante interditada. 2018.

Fonte: Fotografia, Juliana Alves, 2018. Acervo da autora.

Com o fechamento da Torre Mirante, espaco principal das exposicdes de
Artes Visuais o publico visitante, principalmente as pessoas que ndo sao moradores
da cidade ou que desconhecem a situacdo atual da Estac&o, costumam no inicio de
sua visita ir em direcdo as entradas da Torre. Ao se darem conta ou, receberem a
informacdo de que esse espaco estd interditado, ainda sim param em frente do
prédio para observar tanto a sua estrutura arquitetbnica quanto as esculturas do

artista plastico Abelardo da Hora (1924-2014) que compdem o seu espelho d’agua.



Figura 18. Estudantes em dire¢do a entrada da Torre Mirante.

Fonte: Fotografia, Juliana Alves, 2018. Acervo da autora.

Figura 19. Estudantes em direcdo a entrada da Torre Mirante, II.

Fonte: Fotografia, Juliana Alves, 2018. Acervo da autora.
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Figura 20: Estudantes diante da Torre Mirante da Estacéo, interditada. 2018

Fonte: Fotografia, Juliana Alves, 2018. Acervo da autora.
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4. ALCANDO VOO: AS ARTES VISUAIS NA ESTACAO

Levantando voo em diregdo as Artes Visuais na instituicio museal
Estacdo, vou observando esta linguagem como a metafora da “estrela mae”, que
além de dar brilho é capaz de propiciar movimentos que intitulo de “pluri-
heliocéntricos” na medida em que considera que todos os outros “astros”, pessoas
em volta dela se movem e tem vida prépria, e que € justamente esse movimento que
da vida a todo esse universo museal da Estacéo.

E a partir dessa minha compreens&o sobre as Artes Visuais que, neste
capitulo lanco meu olhar para o acevo de Arte Visuais e para as acdes que a
Estacdo Cabo Branco, Ciéncia, Cultura e Artes efetiva a fim de aproximar o publico
visitante das exposicoes de Artes Visuais.

Na primeira parte deste capitulo, apresento o acervo da Estacéo,
buscando dar visibilidade a histéria da formagéo desse acervo e me atentando para
a importancia que esses trabalhos representam para a Estacdo. Na segunda parte,
lanco olhar para as ac¢fes institucionais que ocorreram em duas exposicoes de Artes
Visuais: “Instale-se”, uma coletiva que ocorreu em 2017 e “Matriarcado”, uma

individual da artista visual Georgia Cardoso, em maio de 2018.

4.1. Olhares para o acervo de artes visuais

Em uma publicagéo do ano de 2012, a Estagédo reconhecia como um de
seus grandes desafios iniciais a constituicdo de seu acervo, no sentido de fazer jus a
expectativa do publico paraibano e ao esforco empreendido pela Prefeitura de Jodo
Pessoa (FARIAS, 2012).

Considero que esse desafio ainda persiste e, por essa razdo, lanco um
olhar para o0 mesmo apontando as principais obras que o compdem bem como as
acOes para a aproximacéao do publico ao acervo.

Em suas origens a aquisi¢cao do acervo da Estacgéao foi feita com recursos
proprios da Secretaria de Educacdo e Cultura. A proposta de um acervo para
Estacdo estava intrinseca a realizacdo de seu projeto, sendo vista como essencial
no que se referia a atender as demandas das visitacbes no espaco. Essa

preocupacao se dava a partir do entendimento de que todo espago museal tem que
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ter seu acervo, principalmente para suprir possiveis faltas de exposicOes
temporarias.

Entre os principais trabalhos de Artes Visuais que compdem o acervo da
Estacdo, podemos encontrar ao lado direito da entrada do complexo principal, uma
imagem do artista gravador José Costa Leite (Figura 21), reproduzido no prédio do
Auditério e onde funcionam a Curadoria, a Gestdo Educacional, a Diretoria Geral,

Administrativa e Financeira do complexo.

Figura 21. Parede lateral do Auditorio com reproducéo do trabalho de José Costa Leite.

Fonte: Website da prefeitura Municipal de Jodo Pessoa-PB.

Na entrada do Audit6rio o visitante se encontra com o painel criado pelo
pintor paraibano Flavio Tavares, intitulado “No Reinado do Sol”, uma pintura em 6leo
sobre tela, com dimensdes de 3 metros de altura por nove metros de largura,
encomendada especialmente para compor o acervo da Estacdo Cabo Branco e

entregue no mesmo ano de sua inauguracao, em 2008.
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Figura 22. Encontro de visitantes com o painel No Reinado do Sol,

de Flavio Tavares, I.

Fonte: Fotografia, Juliana Alves, 2018. Acervo da autora.

Na parte interna desse prédio, podemos encontrar outro trabalho que valoriza
0 acervo de Artes Visuais da Estagcado, um trabalho sem titulo, de mista sobre tela da

artista carioca radicada na paraiba, Maria Helena Magalhaes, adquirido em 2010.

Figura: 23. Trabalho sem titulo, da artista visual Maria Helena Magalhaes.

Fonte: Catalogo Estacdo Cabo Branco, Ciéncia, Cultura e Artes: 1610 Dias. 2012.
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A escultura DNA, da artista pernambucana Marianne Peretti, localiza-se na
entrada da Torre do Mirante, atualmente interditada. O trabalho de Marianne Peretti
representa a complexidade do sistema sanguineo, tendo sido adquirida para o
espaco de Museu de Ciéncia da Estacao que, no projeto original da instituicdo, seria
destinado aos experimentos cientificos. Devido as mudancas estruturais pelas quais
tem passado a Estacdo nos ultimos anos, o Museu de Ciéncia funciona

precariamente.

Figura 24. Detalhe da escultura DNA, de Marianne Peretti.

Fonte: Catalogo Estacédo Cabo Branco: Ciéncia, Cultura e Artes - 1610 DIAS. 2012.

Outras esculturas, como as do artista pernambucano Aberlado da Hora
(1922 -2014) também podem ser encontradas no espaco externo dos jardins da

Estacéo.
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Figura 25. Detalhes das Esculturas de Aberlado da Hora (1922 -2014).

Fonte: Fotografia, Juliana Alves, 2018. Acervo da autora.

A escultura em concreto armado intitulada “Vida” do artista pernambucano

Eulampio Neto, foi doada em 2011 para compor seu acervo.

Figura 26. Detalhe da escultura Vida de Eulampio Neto chegando a Estacdo em 2011.

Fonte: Website da Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa. Paraiba. Brasil.
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“Vida”, que segundo o artista Eulampio Neto refere-se a mulher geradora, foi
instalada proxima a Sala de Préticas Artisticas. A Sala de Préticas Artisticas € um
dos ambientes da Estacdo onde ocorrem cursos e oficinas relacionadas com os
temas das exposicdes de Artes Visuais. A depender do contexto da programacéao da
Estacdo, esse espaco pode ser destinado para diferentes eventos culturais e

educativos facilitados pelos arte-educadores e oferecidos para os variados publicos.

Figura 27. Sala de préaticas.

Fonte: Website da Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa. Paraiba. Brasil.

Em 2012 a escultura “A baleia”, (Figura 28) do artista paraibano Fred
Swendsen foi adquirida para compor o espaco da Estacdo das Artes. Trata-se da
escultura de maior dimensdo da Estacdo, em ferro carbono e revestida com tinta

automotiva. A obra remete a proximidade da Estacdo Cabo Branco com o mar.
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Figura 28. Detalhe de “A baleia” de Fred Svendsen.

Fonte: Fotografia, Juliana Alves, 2017. Acervo da autora.

No que se refere a elementos capazes de constituirem formas de
mediacdo ndo humanas para aproximar o publico do acervo de Artes Visuais, como
sugere Braga (2015), durante o periodo da pesquisa de campo, entre setembro de
2017 e dezembro de 2018, observei que algumas esculturas localizadas na parte
externa da Estacdo néo estdo com etiquetas de identificacdo, como, por exemplo, as
do artista Aberlado da Hora. Detalhe que julgo ser importante para que o visitante
observador possa ter informacgdes basicas a respeito do trabalho que observa.

Nas exposicdes de Artes Visuais que foram observadas e relatarei mais
adiante, identifiquei etiquetas em todos os trabalhos expostos, contudo, ndo havia
presenca de dispositivos de 4udio ou folders. Também néo identifiquei catdlogos das
exposi¢cdes que estavam ocorrendo nos ambientes naquele periodo e que foram
fonte de investigacdo desta pesquisa, ou mesmo do acervo da Estacdo durante o
periodo em que estive nesses am