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RESUMO

A presente dissertacdo foi desenvolvida na linha de pesquisa Processos Criativos em
Artes Visuais, do Programa Associado de P06s-Graduacdo em Artes Visuais —
UFPE/UFPB e aborda as memérias como disparador de criacdo de um livro de artista.
Para tanto, buscou-se inicialmente mapear o percurso historico e mapear tipos de livros
de artistas, estabelecendo um diadlogo com Silveira, Derdik, Cirillo, Filho entre outros.
Também foi necessario compreender como as memorias sdo acionadas como
mecanismos de producdo e até que ponto elas podem ser ficcionalizadas, a partir do
didlogo com Halbwachs, Bergson, Nogueira e Quintela. Ainda fez-se necessario debater
0s conceitos de poiesis e autopoiesis, a fim de compreender meu percurso criativo na
producdo de um livro de artista, para isso, dialoguei mais intensamente com Panek e
Ostrower. Para o processo metodoldgico, numa perspectiva cartografia, estabeleci um
didlogo com Pucheu, Deleuze e Guatarri para pensar as etapas de producdo do livro de
artista, iniciando pela selecdo das memorias até o objeto finalizado. A imersdo no
processo de producdo de um objeto artistico a partir das minhas memorias me fez
perceber em um primeiro momento que as memarias agem como um impulso de criagdo
que surge do acaso, de encontros e desencontros, além de gerar elementos que
possibilitam a producdo de objetos que vdo além do visual, explorando outros sentidos

como o tato e o olfato.

Palavras-chave: Livro de artista. Memdria. Poiesis e autopoiesis. Processos artisticos.



ABSTRACT

This dissertation was developed in the research line Creative Processes in Visual Arts,
at Postgraduate Associated Program in Visual Arts — UFPE/UFPB and discourse the
memories as trigger of an artist book creation. Therefore, this dissertation aimed to map
the historical route and kinds of artists’ books, setting a dialogue with Silveira, Derdik,
Cirillo, Filho, among others. Moreover, it was necessary understand how the memories
are triggered as production mechanisms and whither they may be fictionalized, based on
dialogue with Halbwachs, Bergson, Nogueira, and Quintela. Furthermore, it was
necessary to discuss concepts of poieses and autopoiesis, to comprise my creative route
in production of an artist book, for this, | dialogued intensely with Panek and Ostrower.
For the methodological process, | set a dialogue with Pucheu, Deleuze, and Guatarri to
think the production phases of artist’s book, starting with the selection of memories
until the finalized object. The immersion on production process of an artistic project
from my memories made me realize in a first moment that memories act as a creation
impulse that arises from chance, from encounters and mismatches, besides that generate
elements that make possible the production of objects that go beyond the visual,
exploring other senses as touch and smell.

Keywords: Artist’s book. Memory. Poiesis and autopoiesis. Artistic processes.
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1 Pontos de Partida
L 3

Imagem 2 — Carlos Vitor, Camilla caminhando na praia, 2019.



O Farol: Lancando luz, mostrando rotas.

Imagem 3 — Camilla Fernanda da Fonseca, livreto de Gravuras “Fonte da Vida”, 2014.
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Quando ingressei no Programa Associado de Pos-graduacdo em Artes Visuais da
UFPE/UFPB ainda né&o tinha clareza sobre o que eu iria pesquisar em detalhes, mas uma
coisa me despertava a curiosidade: gostaria de observar meu processo artistico de
criacéo de livro de artista’.

Quando penso em livros sou transportada para outros tempos: nas tardes quentes
numa pequena casa de embrido (Imagem 4), nome popularmente utilizado para as casas
da COHAB - Companhias de Habitacdo Popular. Na minha casa de embrido, quando eu
era crianca, tinha apenas um quarto e um guarda-roupa que ficava ao lado da porta de
entrada e separava o comodo do resto da casa. Na sala, como ndo havia muito espaco,
tinha uma mesa presa a parede e que se desmontava apds as refeicdes, um banheiro
pequeno que tinha uma porta em frente a mesa e uma cozinha tdo pequena quanto todo
o0 resto da casa. No quintal, havia coqueiros, um abacateiro e a Kombi do meu pai que

era o sustento da familia, j& que ele trabalhava como motorista de transporte alternativo.

- . 2 o' o
B . -~ ey . o WHALAT W,

s 3

Imagem 4 — Camilla Fernanda da Fonseca, Casa de Embrido, 1999.

' Como a categoria Livro dentro das Artes Visuais é bastante ampla podendo ser nomeada de diversas
formas (livro de artista, livro-objeto, livro-poema, entre outros), optei por utilizar o termo livro de artista
por acreditar que dialoga melhor com a minha proposta poética.
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Era nessa casa que eu via a minha mae sempre lendo algo, como se ansiasse
viajar para outras eras, outros mundos e outras vidas. Eu ndo entendia por que ela
passava horas com o nariz dentro daquelas paginas. Sé sei que ela lia de tudo, inclusive
bula de remédio. Talvez, para ela, o melhor remédio fossem os livros. De alguma forma
isso me afetou e hoje sou fascinada por livros.

Na minha infancia eu tive dois livros que me marcaram muito. Um deles foi uma
coletdnea da Disney que meus pais me deram quando eu tinha quatro anos de idade.
Esse livro simboliza meus primeiros contatos com livros infantis - e com livros que
eram meus. N&o tinha qualquer nocdo de preservacdo, pois todo o livro tem
intervengdes (Imagem 5), letras, palavras, simbolos aleatérios e sdo essas
reconfiguracGes que torna este livro também tao especial.

Imagem 5 — Camilla Fernanda da Fonseca, intervengdo em uma das paginas da coletanea
Disney, 1999.
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A principio, ao olhar rapidamente para as paginas, provavelmente é possivel ter
a impressao de que era um livro de uma crianga que estava aprendendo ndo so a ler, mas
também a escrever, ja que tem nomes repetidos por todas elas. Por vezes, se encontram
desenhos contornados e algumas tentativas de copiar os desenhos ali ilustrados.

Caso diferente acontece quando se chega a historia do Aladdin. Diferentemente
dos outros capitulos que as intervengdes sdo mais genéricas, as que acontecem sobre 0s
desenhos do Aladdin sdo um tanto peculiares, pois em todos os olhos acrescentei um
circulo preto feito com caneta esferogréafica (Imagens 6, 7, 8 e 9). Ao folhear o livro, me
peguei em um misto de nostalgia e divertimento, posto que é um objeto que fez parte da

minha infancia.

Imagens 6, 7, 8 e 9 — Camilla Fernanda da Fonseca. IntervencGes feitas nos olhos do
Aladdin.
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N&o sei o porqué de ter feito esses circulos, mas hoje consigo perceber uma
intencdo poética, ainda que esta clareza ndo existisse naquele momento. Ainda hoje,
considero curioso que tenha essas interferéncias tdo regradas para uma crianga pequena.
Devo dizer que Aladdin é uma das historias da producdo Disney que eu me identifico,
por trazer elementos como a areia, o calor do deserto, a magia, 0 romance e a alegria,
apesar das adversidades, foi essa historia, inclusive, que me levou posteriormente a ler
As mil e uma noites.

Novamente refletindo sobre os olhos do Aladdin circulados percebo que ddo um
novo sentido a histéria, ja que parece que mesmo sorridente ele parece triste ou
depressivo e que no conjunto da obra parece comica a tristeza da personagem.

Em 2002, meu tio me presenteou com uma Biblia Sagrada (Imagem 10), j& que
minha familia é toda crista e eu iria dar inicio a catequese. Eu tinha pouca nogéo do que
“sagrada” significava e fiz varios desenhos. Desenhei Jesus, desenhei coracdo, risquei

meu nome, tudo em caneta vermelha. Mas minha mde mandou apagar todos 0s

desenhos com corretivo. A biblia ndo era para riscar!

Imagem 10 — Camilla Fernanda da Fonseca. Intervencdes na Biblia Sagrada.
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Apesar de ter citado alguns livros anteriormente, foi apenas aos catorze anos que
eu comecei a me interessar mais fortemente por leitura propriamente dita. Desse periodo
li os livros da série “Crepusculo”, escritos por Sthephenie Meyer. Estava na moda essa
juncéo de romance juvenil e vampiros e eu adorava. Entdo nessa mesma época comecou
a passar na televisdo “The Vampire Diaries”, série que deriva dos livros de mesmo
nome escritos por L.J. Smith e que também fazem parte das minhas leituras. Em algum
momento da minha vida, me fixei no romance policial e comprei uma série de bolso das
historias de Sherlock Holmes escrita por Arthur Conan Doyle. Além dos livros citados,
tenho muitos livros de literatura mais contemporanea e que impactaram o publico
jovem, como “As cronicas de Gelo e Fogo”, “O Cavaleiro dos Sete Reinos” de George
R.R. Martin; suspense e criaturas como “O Medo Classico I” de H.P Lovecraft; e as
versoes de luxo do jogo “Diablo III” da qual deriva o “Livro de Cain” de Flint Dille e a
do jogo “Assassin’s Creed IV: Black Flag” da qual deriva “O Diario de Barba Negra”
de Christie Golden, entre outros livros. Dentre tantos livros, a leitura mais marcante da
minha adolescéncia tornando-se, ainda hoje, um dos meus livros favoritos é “O Pequeno

Principe” de Saint-Exupéry (Imagem 11).
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Imagem 11 — Capa do Livro “O Pequeno Principe”. SAINT-EXUPERY, 2015, capa.
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A beleza dessa obra comeca desde a dedicatéria, quando o autor a dedica a
crianca que foi seu melhor amigo. A principio o livro pode ser considerado como um
livro infantil, por ter uma linguagem simples e ser ilustrado (Imagem 12), mas, na
minha visdo, “O Pequeno Principe” ¢ um tributo a imaginacdo e a criatividade, que vai

além de classificacdo etaria.

Imagem 12 — llustragdes de Saint-Exupery. SAINT-EXUPERY, 2015, p. 61.

Quando somos criangas nos permitem sonhar e pensar que podemos voar até que
possamos tocar 0s céus, como se sonhar fosse algo apenas para crian¢as. Quanto mais
crescemos mais nossos sonhos sdo podados e passamos a acreditar que ha uma abismo
entre a realidade e 0 mundo dos sonhos, fazendo com que nossos pés se fixem no chéo e
criem raizes tdo profundas que nos leva a pensar que ndo podemos tocar aquele azul
acima de nossas cabecas. Na atualidade, cada vez mais é enfatizado o valor material das

coisas, nos levando a dar importancia ao que fazemos apenas se formos ganhar algo em
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troca ou se o valor financeiro for alto, ou se o que vestimos é de marca, e quanto menos
dinheiro temos, menos importante e mais invisiveis ficamos. Sobre isso, Saint-Exupéry

destaca pelas falas do pequeno principe:

As pessoas grandes adoram os nimeros. Quando a gente lhes fala de
um novo amigo, elas jamais se informam do essencial. Ndo perguntam
nunca: ‘Qual € o som da sua voz? Quais os brinquedos que prefere?
Sera que coleciona borboletas?” Mas perguntam: ‘Qual é sua idade?
Quantos irmdos ele tem? Quanto pesa? Quanto ganha seu pai?’
Somente entdo € que elas julgam conhecé-lo. Se dizemos as pessoas
grandes: ‘Vi uma bela casa de tijolos cor-de-rosa, geranios na janela,
pombas no telhado...” elas ndo conseguem, de modo nenhum, fazer
uma ideia da casa. E preciso dizer-lhes: “Vi uma casa de seiscentos
contos’. Entio elas exclamam: ‘Que beleza!” (SAINT-EXUPERY,
2015, p.19-20, grifos do autor).

A partir do livro citado, entendo a importancia de manter a crianca sempre viva
dentro de nos, pois assim como as criangas, o/a criador/a levanta perguntas e vé o
mundo com mais liberdade. E é por isso que “O Pequeno Principe” me encanta tanto,
porque ele me ensina que o essencial se encontra nas pequenas coisas que nunca
esquecemos, e que “so se vé bem com o coragdo” (SAINT-EXUPERY, 2015, p.72).

Com esse gosto pela leitura e por livros em geral, tornei-me, ao longo do tempo,
alguém muito cuidadosa com meus livros. Nenhum deles tem risco ou dobras e no meu
quarto, a estante aonde fica minha mini biblioteca sempre se mantém limpa e
organizada.

Entendo que o livro proporciona uma experiéncia sinestésica, ou seja, hd uma
combinagdo de sensagOes. Enquanto se I& um livro, usamos a visdo para decodificar as
palavras em texto legivel; o tato, o olfato, ja que os livros exalam os seus cheiros e, por
ultimo, usamos o campo imagético, que transforma o que lemos em imagens. Sobre
isso, Silveira (2008, p.29) diz: “ter o livro, sim, 1é-lo também, e sobretudo, ver virar e
gerar suas paginas. Comé-las”.

Mas, para além da minha relacdo com as leituras nos diferentes livros de
literatura e, ao buscar as memdrias do meu primeiro livro de artista, recordo da
disciplina de Fundamentos da Arte Educagdo, vivenciada com a Professora Doutora
Renata Wilner, ainda no primeiro ano da Graduag&o na Licenciatura em Artes Visuais.

Naquele momento, mesmo que ainda ndo conhecesse essa vertente artistica, foi
nos pedido que ao final do semestre apresentassemos um portfélio artistico resumindo o

que foi aprendido aula apos aula. De inicio, considero como tanto curioso pensar que a
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minha primeira ideia foi fazer uma caixa, onde dentro dela iria colocar varios papéis
cortados, pedagos de xérox e que na hora da apresentacao eu pegaria todos eles na méo
e assopraria em sinal de que tudo que eu havia aprendido tinha sido levado pelo vento.
Narrei este evento, inclusive, no meu trabalho de conclusdo de curso, destacando que
esta acdo teria sido a maior mentira, uma vez que nunca esqueci nem o que aprendi nem
a disciplina. No entanto, eu ndo tive coragem de colocar a primeira ideia em pratica,
achei que seria um desaforo.

Minha segunda ideia (Imagens 13 e 14) foi separar todo o assunto da disciplina,
produzir colagens sobre os assuntos trabalhados e juntar com algumas frases, todas
organizadas em um pequeno livreto exaltando os acontecimentos mais importantes e, ja
que a disciplina foi dividida por apresentacdo ressaltar o que mais me chamou atengéo
de cada um deles. Apesar deste portfolio ter a referéncia retangular padrdo
(base/topo/laterais) eu ndo soube usar esse formato a meu favor colando textos e
imagens em todas as direcOes, algo que hoje, tenho mais clareza de que poderia ser
explorado, além de ter consciéncia de que precisaria ter investido mais nos
acabamentos. Neste trabalho foram usadas cartolinas e impressfes de imagens que

tinham a ver com os assuntos trabalhados na disciplina.

Imagem 13 — Camilla Fernanda da Fonseca, Livreto feito como trabalho final da
disciplina de Fundamentos da Arte Educagéo, 2013.
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Imagem 14 — Camilla Fernanda da Fonseca, Livreto feito como trabalho final da disciplina
de Fundamentos da Arte Educagéo, 2013.

Olhando criticamente para as imagens, percebo que ndo houve qualquer
delicadeza na escolha dos materiais, peguei 0 que tinha em casa e nas condi¢fes que
estavam, fiz o que pude, do jeito que dava. Também ndo tinha naquele momento
conhecimento sobre encadernacdo, entdo, precisei grampear tudo para unir as folhas do
livreto. Além disso, pode-se dizer que este trabalho é a juncdo da minha producdo de
imagens com as frases de autores/as de diversas areas.

Outro trabalho que teve uma aproximagdo com o livro de artista foi o livro de
gravuras “Fonte da Vida” (2014) (Imagens 15 e 16), produzido durante a disciplina de
Gravura 2, lecionada pela Professora Ana Lisboa. No referido trabalho enfatizei a
Calcogravura — tipo de gravura em aluminio e cobre —, apesar de haver também

realizado gravura em acrilico utilizando as placas de CD’s como matriz.

Imagem 15 — Camilla Fernanda da Fonseca, livreto de gravuras “Fonte da Vida”, 2014.
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Imagem 16 - Camilla Fernanda da Fonseca, livreto de gravuras “Fontes da Vida”, 2014.

As gravuras, normalmente tem um carater serial: sdo feitas diversas impressdes
da mesma placa até que se chegue aos resultados desejados. Além disso, pude notar que
as gravuras em si tinham uma ligacdo uma com a outra. Como se a cada experimentacéo
ficasse mais claro o que eu pretendia.

No inicio do ano de 2014 participei da | Feira de Leitura: Acdo Cultural e
Extensdo Comunitaria, no Centro de Educacdo (CE)/UFPE, juntamente com algumas
amigas do curso, Priscila Ferreira e Clarissa Generino, na ocasido ministramos um
mini-curso de encadernacdo artesanal. Naquele momento, quase que fiquei obcecada
por este modo de unir paginas, e encadernei tudo que eu podia, inclusive o livro de
gravuras, transformando-o em um livro de artista, ainda que néo tivesse conhecimento
suficiente acerca dessa possibilidade enquanto objeto artistico.

Na feitura do referido livro, cortei as folhas de papel tamanho A3,em pedacos de
21x21,5 cm. Uni pagina por pégina, com linha e agulha, tentando fazer com que aqueles
fragmentos fizessem sentido, que a vida encontrasse caminho por cada vinco feito no
metal.

Foi apenas em 2015, a partir de uma pesquisa realizada durante a disciplina de
Histdria da Arte 5, ministrada pelo professor Mario Sette que tive maior clareza e passei
a conhecer o livro de artista como proposicao artistica. Essa disciplina tinha por ementa
o “estudo tedrico das tendéncias da pds-modernidade” (UNIVERSIDADE FEDERAL
DE PERNAMBUCO, 2013, p.4). Naquela época, para mim, uma frase formada com
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“p6s” e depois “modernidade” ja nao era algo bom, pois havia certo preconceito de
minha parte em relacdo a arte contemporanea, que partia, sobretudo, pelo meu
desconhecimento sobre 0 assunto e que comegou a ser abalada e modificada a partir
desta disciplina.

Na referida disciplina apresentei um trabalho em grupo sobre arte multimidia
que me abriu para um mundo de possibilidades e de experimentacfes. A arte multimidia
rompeu com 0s suportes tradicionais e consagrou experiéncias artisticas que fazem uso
do corpo como nas performances ou trabalhos produzidos com auxilio de meios
tecnoldgicos. Nesta apresentacdo seguiu-se uma linha cronologica das producgdes
artisticas da segunda metade do século XX, passando pelo Fluxus, performances, video-
arte, arte postal ou mail art, publicagdes de arte e finalizando com os livros de artista.
Nesse momento, percebi que havia algo nesse tipo de producdo artistica que me
agradava muito. Meus olhos ndo cansavam de olhar e 0 meu espirito era dominado pela
sensacdo de déja vu. N&o era sO a sensacao, eram lembrancas de coisas que ja estavam
dentro de mim, mas que ainda ndo tinham nome. Aos poucos, passei a perceber que, de
algum modo, eu ja possuia uma predisposicdo para a producao de artisticas em formato
de livros.

A partir do exposto, é possivel perceber que a jornada que me despertou a
pesquisar e me levou a dissertar sobre meu processo de cria¢do artistica, na categoria de
livro de artista, ndo foi nem de longe pacifica e muito menos facil.

Ao entrar no Mestrado em Artes Visuais, a principio meu objetivo central de
pesquisa parecia claro, porém no decorrer da pesquisa, percebi que o meu real objetivo
de pesquisa era compreender como as memdarias podem ser acionadas como mecanismo
de criacdo, observando esse elemento a partir da minha criacdo de um livro de artista.
Até entdo, esse elemento ndo era algo que se encontrava no meu espectro de
possibilidades, até passar por um momento dificil na minha vida pessoal, ainda no
inicio do Mestrado, em 2018, quando vivi um processo de auto-reestruturacdo, ao
mesmo tempo que precisava dar continuidade a pesquisa. Durante esse momento, eu
senti uma necessidade de colocar para fora esses sentimentos nostalgicos, transforma-
los e a partir disso produzir um objeto a partir da autopoética, a fim de tentar, por meio
dos sentidos, recuperar sensacdes do passado em mescla com algo do agora. Desse

modo, posso afirmar que esse processo vivido contribuiu para desenvolver uma
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pesquisa/criacdo artistica que vem dessa autopoiesis, isto €, de uma producdo auto-
referente.

Mesmo tendo algum conhecimento sobre livro de artista, meus referenciais sobre
tipos de livros de artista ndo eram suficientes, ja que conhecia pouquissimos/as artistas
que trabalhassem com livros de artista, por isso, fez-se necessario aprofundar-me no
assunto e conhecer mais sobre de livros de artista, adentrar em estudos e pesquisas que
se debrucam sobre esta teméatica. Também passei a sentir necessidade de mapear tipos
de livro de artista, para entdo comecar a producdo do meu livro de artista e observar a
minha criacao poética, a partir das minhas memaorias.

Neste momento, percebi que me coloquei frente a temética do livro de artista
como uma cartdgrafa. Para cartografar, senti necessidade de buscar pistas, artistas,
materiais que me aproximassem desse, que até entdo, era um desejo de pesquisa. Mas,

para cartografar € preciso estar em um territério.

Ora, é preciso que o prdprio cartdgrafo, esteja em movimento,
afetando e sendo afetado por aquilo que cartografa. O cartografo
cartografa sempre o processo, nunca o fim [...]. Se ndo conseguimos
enxergar movimento é porque alguma coisa estad impedindo, lancar o
olhar para isto é também funcéo do cartografo. A cartografia é desde o
comeco, puro movimento e variagdo continua (PUCHEU, 2014, p.69).

Por meio da citacdo de Pucheu, pude observar que na autopoiesis, eu sou afetada
pelo o que me cerca, a0 mesmo tempo em que afeto e modifico as coisas que me
circundam. Assim foi-se construindo o que seria pesquisado, ao passo em que encontros
e desencontros vao acontecendo e no que poderiam resultar.

Como na cartografia é preciso caminhar para poder criar, tracar metas. Percebi
este fato um dia enquanto andava de pés molhados. Nés deixamos marcas e somos
marcados, mas sO percebemos quando deixamos rastros. Isso me faz entender que, nesse
processo de pesquisa, a cartografia aparece ndo apenas enquanto metodologia, mas
também como norte de criacdo. Ja que como artista e pesquisadora crio meus proprios

conceitos e minhas proprias formas de criar:

Os conceitos ndo nos esperam inteiramente feitos, como celestes. Néo
ha céu para os conceitos. Eles devem ser inventados, fabricados, ou
antes criados, e ndo seriam nada sem a assinatura daqueles que o
criam. Nietzsche determinou a tarefa da filosofia quando escreveu “os
filésofos ndo devem mais contentar-se em aceitar 0s conceitos que
Ihes sdo dados, para somente limpa-los e fazé-los reluzir, mas é
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necessario que eles comecem por fabrica-los, cria-los, afirma-los,
persuadindo os homens a utiliza-los” (DELEUZE E GUATTARI,
1995, p.14).

Apoiada nesse entendimento, busquei cartografar os processos criativos da
construcdo de um livro de artista, recorrendo as experiéncias de outros/as artistas, a fim
de conhecer mais essa categoria artistica. Delineei a memoria como motivador de
criagéo e a partir disso, comecei meu processo de poiesis e autopoiesis. Primeiramente
fazendo alguns experimentos e consolidando as ideias anteriormente testadas em busca
da producdo de um objeto artistico mais maduro. O periodo cartografado neste estudo
compreende os anos de 2018 e 2019, perido em que estive realizando o Mestrado em
Artes Visuais.

Em certa medida, esta dissertacdo € fruto de uma pesquisa que buscou como
objetivo geral desenvolver uma experiéncia de produgdo artistica para compreender
como as memorias sao propulsoras de criacdo de um livro de artista analisando as
reflexdes e modos de construir pesquisa, na busca de unir elementos ao ja existente.

Perrone-Moisés (2005, P.21) afirma que

Para os cientistas de hoje, descobrir ndo é mais desvendar algo que
estava encoberto na realidade, mas inventar novas relagdes entre dois
conceitos cientificos. Nesse sentido o grande cientista ndo € um
descobridor, mas um criador, como o grande artista.

Partindo dos elementos apresentados, foram delineados os seguintes onjetivos

especificos:

e Mapear tipos de livros de artista;

e Entender a recorréncia de memorias pessoais e afetivas na criacdo artistica;

e Fazer experimentacdes na categoria livro de artista;

e Cartografar o meu préprio percurso criativo buscando compreender como as
memorias contribuiram na criagdo do objeto artistico, a estética envolvida e 0s

materiais usados na criacdo do livro de artista.

Diante o exposto, a escrita deste estudo divide-se nas seguintes partes: capitulo
1, Pontos de Partida, apresento inicialmente as inquietacbes e motivagdes que

mobilizaram este estudo. Em seguinda, adentro no processo metodologico e encerro o
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capitulo com os dialégos estabelecidos com as pesquisas anteriores relacionadas a
minha zona de interesse. O capitulo 2, A Errante: cartografando, inicio cartografando
livros de artista, buscando entender na histdria, como essa categoria se comporta dentro
do campo das Artes Visuais, para isso, utilizo como aporte Silveira (2008, 2012), Cirillo
(2011), Filho (2015), Neves (2009), Vilela (2015), Fiera (2015), Portela (2009), Moreira
(2011) e Luna (2012), estududiosos/as que contribuem para pensar o livro de artista e 0s
processos artisticos. No capitulo 3, Ruinas: restos de algo que ja se foi, busco observar
como a memdaria aparece na construcdo de objetos artisticos e como esse objetos podem
suscitar as memorias involuntarias se utilizando de elementos que vao além da visao,
como o olfato ou o tato, para tanto, utilizo-me dos escritos de Gomes (2009), Rovina
(2008), Nogueira (2017), Gozzer (2010), Arantes (2008) e Angeli (2017). No capitulo
4, A deriva: das experimentacbes & criacdo de livros de artista, apresento 0 meu
processo de poeisis, mais especificamente da minha autopoeisis, a partir das
experimentacdes e a criagbes de obras que me auxiliaram na construgdo do livro de
artista que embasa toda a pesquisa. Para tanto, me apoio em Santos (2013) e Silva
(2018) para tratar sobre poiesis e autopoiesis, juntamente com os/as demais autores/as e
artistas que contribuem para a criagdo do objeto artistico. Por fim, em “Mensagem na
Garrafa: um possivel fuim?”, apresento as considera¢des finais, os desdobramentos e

pistas deixados por este estudo.



1.1 A andarilha, a cartdgrafa e a artista: sobre a
metodologia cartografica.

Imagem 17 — Rosa dos Ventos, 2017.
Disponivel em: https://www.istockphoto.com/br/vetor/vetor-de-rosa-dos-ventos-
gm656005416-119519059 . Acesso em: 27 dez. 2019.
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“Isso depende muito de para onde vocé quer ir”, respondeu o Gato.
“Nao me importo muito para onde...” retrucou Alice.
“Entdo nao importa o caminho que vocé escolha”, disse o Gato.
“...contanto que dé em algum lugar”, Alice completou.
“Oh, vocé pode ter certeza que vai chegar”, disse o Gato, “se vocé
caminhar bastante”(CAROLL, 2002, p.59. grifos do autor).

Caminhar € criar um caminho. E o0 gato esta certo ao dizer que para aqueles/as
que n&o sabem para onde ir, qualquer caminho serve. Porque ndo importa aonde se quer
chegar o que vale é a viagem, ver a paisagem, sentir novos cheiros, viver novos ares.
Antes de comecar a viagem, ndo se sabe 0 que dela esperar, porgue so se descobre ao se
mover. Com a pesquisa ndo € muito diferente. No entanto, os/as pesquisadores/as tem
uma bussola, um norte a seguir, algumas pistas deixadas pelos objetivos tracados pelo
estudo. Mas, os atravessamentos vao acontecendo a medida em que ele/a vai
conhecendo seu campo de pesquisa.

Quando escrevi 0 projeto do mestrado, eu era uma andarilha e atirava-me no
mundo com sede de conhecer mais e assim como Alice, sem saber muito bem para onde
ou qual caminho deveria seguir. A medida em que a pesquisa foi se desenvolvendo tive
gue me reconfigurar. Como cartdgrafa, eu tinha conhecimento dos caminhos percorridos
e j& sabia da importdncia que registra-los ajudaria outros/as que embarcam nessas
aventuras, assim como eu. Seja a andarilha ou a cartografa, ndo da para conhecer um
caminho antes de passar por ele, de ser afetado por ele e de sentir o que ele pode causar
nas nossas vidas, como fomos provocados/as, a exemplo do que nos diz o fragmento

abaixo:

Ao invés de perguntar pela esséncia das coisas, 0 cartografo pergunta
pelo seu encontro com as coisas durante sua pesquisa. No lugar de o
gue € isto que vejo? (pergunta que remete a0 mundo das esséncias),
um como eu estou compondo com isto que vejo? Este segundo tipo de
pergunta nos direciona ao processo, entendendo o cartografo enquanto
criador de realidade, um compositor, aquele que compde na medida
em que cartografa. (PUCHEU, 2014, p.70. Grifos do autor).

Enquanto artista-pesquisadora eu queria entender todos os processos de criacdo
das produgdes artisticas que eu passava a conhecer. Entdo, ndo é objetivo desse estudo,
dissertar sobre o que vejo mas, a partir do que eu vou conhecendo sobre minha area de
interesse, como eu vou construindo relacbes entre 0 mundo exterior e 0 meu mundo.

Tanto a artista quanto a cartdégrafa agem a criar algo e ndo apenas descobri-lo. Nesse ato
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de criacdo € importante entender todo o processo e o resultado final é apenas parte desse
processo, portanto: “o importante nesse caso nao ¢ o resultado final, mas o fato de o
método cartografico multicomponencial coexistir com o processo de subjetivacao e de
se assim tornada possivel uma reapropriacdo; uma autopoiese, dos meios de producgéo
da subjetivagdo” (DELEUZE, 1992, p.23-24).

Ao iniciar o percurso metodoldgico, fez-se necessario antes de qualquer criagdo
do objeto artistico o qual me propus a produzir, entender inicialmente o campo de
pesquisa e de producdo artistica, livro de artista. Para tanto, recorri a aos bancos de teses
e dissertacdes, aos anais de eventos, aos sites oficiais de museus e artistas, e algumas
redes sociais. A partir disso pude compreender melhor como o livro de artista surgiu
dentro do campo da arte, como ele se apresenta, ou seja, os tipos de livros de artistas e
assim construir base para a minha propria criacdo. Para isto foi utilizado as palavras-
chaves livro de artista, caderno de artista, arte do livro, livro-objeto, zine, entre outras
palavras. O levantamento também foi feito em outros idiomas, como em inglés e
espanhol, para aumentar o alcance e conhecer mais artistas, mais pesquisadores/as e até
mesmo eventos e exposicdes. Neste percurso também tive conhecimento de editoras que
sdo especializadas em publicar livros de artista e que anualmente promovem eventos
apenas da arte impressa.

Posteriormente, busquei entender como as memdrias sdo acionadas como
disparadores de criacdo, uma vez que entendo que 0 estudo dessa categoria seria
fundamental para a pesquisa, tendo em vista que a memoria tornou-se ao longo deste
estudo ndo apenas a tematica, mas também o impulso criador do meu livro de artista.
Percebi que alguns acontecimentos de minha vida pessoal relacionados a saudade, a
nostalgia e a memaria acabaram por se agregar a pesquisa. Esses vestigios de memorias
apontaram os caminhos que eu gostaria de seguir. Passos (2015, p.17) comenta que “a
diretriz cartogréafica se faz por pistas que orientam o percurso da pesquisa sempre
considerando os efeitos do processo da pesquisa sobre o objeto da pesquisa, 0
pesquisador e seus resultados”. Entdo, enquanto pesquisava, fui sendo afetada e isso
influenciou diretamente na criacdo do objeto artistico que estava produzindo.

Assim, ao tomar a cartografia como elemento norteador desta dissertagéo
busquei fixar minhas bases em dois campos que alimentam o estudo, 0 campo
metodologico e o campo conceitual. No campo metodoldgico, a cartografia surge como

método de pesquisa quando se entende que ao pesquisar cria-se um mapa aberto ao que
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vai se apresentando pelo caminho. A metodologia cartografica destina-se a acompanhar
processos, e no caso deste estudo, acompanhar processos de criacdo artisticas. Além
disso, a cartografia d& espaco para que eu como pesquisadora, também crie dados da
minha pesquisa. N&o seria apenas como se eu estivesse percebendo algo ja existente,
mas também criando, ressignificando, conceituando o meu objeto de pesquisa. J& no
campo conceitual, por entender que a cartografia direcionou a prépria constru¢do do
livro de artista, me auxiliou a mapear minhas memorias, selecioné-las, matura-las e
expressa-las num objeto artistico. Para além desses elementos, a cartografia possibilitou
investigar subjetividades e dar um carater misto entre a pesquisa académica e a poesia,
uma escrita de si fluida e com contetdos préprios de uma pesquisa cientifica, porém
artistica.

A pesquisa partiu de experiéncias vividas por mim, e ao transformar essas
memorias pessoais, seja retratando-as ou funcionalizando-as por meio da arte, irrompe

sentimentos que ndo séo apenas meus. Sobre isso Deleuze (1992, p.178-179) diz que:

No ato de escrever ha a tentativa de fazer da vida algo mais que
pessoal, de liberar vida daquilo que o aprisiona. H& um liame
profundo entre os signos, o acontecimento, a vida, o vitalismo. E a
poténcia de uma vida ndo organica, a que pode existir numa linha de
desenho, da escrita ou da musica. S0 0s organismos que morrem, nao
a vida. Nao ha obra que ndo indique uma saida para a vida, que ndo
trace um caminho entre as pedras.

No andamento da pesquisa, para mapear os tipos de livro de artista, fez-se
necessario realizar um levantamento do surgimento do livro desde seus primordios até
os dias atuais, e como ele foi modificando-se ao longos dos anos. O mesmo foi feito
para o livro de artista, um desdobramento do livro convencional que foi ganhando cada
vez mais dimensdo estética. Dentro da categoria livro de artista, as producdes variam
desde a forma como sdo produzidos, sendo feitos a médo ou impressos por graficas, bem
como suas apresentacdes que podem ser livros, caixas ou até mesmo esculturas, dentre

outras possibilidades ndo contempladas neste estudo. Garcia (2008, p.55) comenta que:

Sob a denominagéo livro de artista estdo as obras de arte e que se
exploram, através de intervencOes graficas e/ou plasticas, o formato
livrou, ou aspectos (fisicos e/ou conceituais) vinculados a ideias de
livro-tridimensionalidade, manuseabilidade, leitura, paginacéo,
encadernacao, etc.
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Neste momento foi feito o mapeamento de tipos de livro de artista a0 mesmo
tempo em que iam sendo apresentados alguns/mas artistas e seus trabalhos mais
significantes tanto no dmbito nacional como no ambito internacional. Para isso me
utilizei de autores/as como Silveira (2007, 2008, 2012), Derdyk (2012), Panek (2006),
Luna (2012), Filho (2015) entre outros/as. Como assunto adjacente, também fez-se
necessario entender como acontece a poeisis e a autopoiesis. Para isso me utilizei de
Silva (2018) e Santos (2013).

Para compreender a recorréncia de memorias pessoais e afetivas no meu préprio
percurso criativo busquei compreender como elas se manifestam - voluntaria ou
involutariamente- e as possibilidades de ficcionaliza-las. Depois voltei meu olhar para
as producdes artisticas em livro de artista que tinha a memaoria como impulso criador ou
tematica. Para isso me apoiei nos/as teoricos/as Halbwachs (1990), Souza (2016),
Bergson (1999), Camargo (2009), Cirillo (2011) entre outros/as.

Depois de conhecer mais sobre os livros de artista e a memoria, foi necessario
fazer experimentagdes na categoria livro de artista, para consolidar dentro da minha
poética 0 meu entendimento do que é um livro de artista e como a memoria se
apresentou dentro desses experimentos. Dialoguei com Nannini (2016), Bittencourt
(2015), Louro (2003), Bukowski (2017), Arantes (2008) dentre outros/as.

Todo esse processo foi essencial para cartografar o meu proprio percurso
criativo buscando compreender como as memdrias contribuiram na criacdo do objeto
artistico que finalizam a pesquisa, a estética envolvida e os materiais usados na criacdo
do livro de artista. Para isso mantive um diario aonde fazia anotagdes, e registrava as
ideias, as referéncias e os materiais que gostaria de usar neste trabalho. Também
utilizei-me de meio eletrdnico, uma vez que usei 0s blocos de notas do celular para
escrever ideias que vinham a cabeca quando ndo estava em casa e até mesmo para
escrever poesias que compuseram o livro de artista realizado.

Depois que todo esse material foi delineado, comecei a construir meu livro de
artista final a partir das memorias que vinham surgindo dentro da proposta que eu havia
me disposto a desenvolver. Como cartografa me mantive aberta aos desdobramentos
que poderiam se apresentar no momento de criagdo, ja que segundo Pucheu (2014, p.71)
“a cartografia ocupa-se de planos moventes, de campos que estdo em continuo

movimento na medida em que o pesquisador se movimenta”.
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Esses movimentos possibilitaram a compreender cada detalhe que foram
importantes para chegar a resposta de como a memoria é usada como disparador de

criagdo de um livro de artista.



1.2 Trilhas e Rastros: caminhos ja percorridos.

_ M /] y{,’n-v.

Imagem 18 — Camilla Fernanda da Fonseca, Caminho do Guemba, em Caetés I, 20109.
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O desejo de pesquisar sobre processos artisticos, partiu de uma necessidade
inicial de observar meu préprio processo enquanto producdo de memoria, posto que a
teméatica — memoria — sempre esteve presente na minha escrita e na minha producéao
poética, como se houvesse uma busca por “eternizar” momentos. Neste processo,
aproprio-me de restos de memorias pessoais, na tentativa de reconstituir esses rastros de
passado, dando novos significados para que eles voltem a ter sentido no mundo e para
mim.

Nessa direcdo, posso dizer que hd uma tentativa de manter vivos estes momentos
através da lembranca, juntando vestigios do passado quase esquecido como
possibilidade de deixar viva uma lembranca. Entdo, na constru¢cdo do meu processo
criativo, procurei reunir, reorganizar, relacionar essas memorias pessoais
transformando-as em proposicdo poética, mesclando, ao mesmo tempo, dados reais da
minha vida com lembrancas criadas, imaginadas por mim. Com isso, quero que essa
obra parta do “eu” e do meu mundo particular, para encontrar ecos em outras vidas, em
outros corpos dando abertura para novas possibilidades interpretativas, criando novas
lembrancas e tomando novos significados.

Mas, onde guardamos essas lembrancas? Normalmente encontram-se em caixas,
muitas vezes empoeiradas e guardadas no fundo de alguma gaveta. Dentro delas
encontram-se de tudo: cartas de amor, pequenos presentes, fotografias de dias felizes,
diarios onde se confidenciava os dias vividos... Quando revisitadas, essas memarias
causam sensacoes de déja vu, sentimento inexplicaveis que fazem viajar no tempo e no
espaco. Reviver sensagdes de outras épocas e de momentos marcados do passado.

Alem dos dispositivos materiais, elementos como os cheiros ou sabores podem
acionar as memorias involuntarias, que tem carater individual e secreto, que vai sendo
desvendado ao longo da experiéncia, assim como afirma Nogueira (2017, p.52) em seu

texto em que faz reflexdes sobre o livro “No caminho de Swann” de Marcel Proust:

“aquele gosto era o do pedago de madalena que nos domingos de
manhd em Combray [...] minha tia Le6nie me oferecia, depois de o ter
mergulhado em seu cha da india ou de tilia, quando ia cumprimenta-la
em seu quarto” (PROUST, 2006, p. 71). Ou seja, ao ter contato com o
gosto dos biscoitos com o chd, a memdria involuntaria se manifestou
inesperadamente, foi evocada.

Enquanto na passagem do livro de Proust a lembranga é evocada

involuntariamente, uma obra artistica pode provocar sensacfes de forma planejada,
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porém ainda sujeita as experiéncias individuais. Nessa perspectiva, é imprescindivel que
acontecam interacGes entre 0 objeto artistico e o0 espectador. A contemporaneidade
quebra com a nogao do “espectador”, que ndo ¢ mais passivo da proposigdo do artista,
mas também coautor e produtor de significados da poética, ou seja, “a nogao de ‘arte de
participacao’ tem por objetivo encurtar a distancia entre criador e espectador” (PLAZA,
2003, s.p).

Neste mesmo campo compreendo o livro de artista enquanto objeto que pede
uma interatividade, posto que é através da interacdo que vao acontecendo 0s
atravessamentos entre minhas historias pessoais e as historias de outras pessoas. Nessa
perpectiva de interagdo, o livro de artista chamou minha atencdo pelo contato direto
entre o/a observador/a e 0 objeto artistico permitindo assim que cada um/a tenha uma
experiéncia particular e Gnica.

A partir do panorama arte e vida, o livro de artista surge como categoria de arte
que tem grande potencial narrativo e sequencial que vai desvelando-se ao passo da
vivéncia.

Silveira (2008), em seu texto “A pdgina violada: da ternura a injiria na
construgdo do livro de artista”, faz um panorama ndo apenas do nosso imaginario do
que é um livro, mas também da grafia, do conceito, do corpo fisico do livro de artista,
fazendo um amplo debate sobre o assunto. Em um trecho desse texto elucida o que

pode nos seduzir no livro:

[...]Jternura é o gesto de preservagdo as conformacdes tradicionais,
assim como aos valores institucionais do livro. E amor & forma livro,
manifestada pelo zelo a essa forma, pela manutencéo de sua tradicdo
(de sua forma instituida), pela defesa de sua permanéncia perante as
novas midias ou pela preservacdo da leitura sequencial da palavra
escrita. E carinho pela crenca na verdade impressa. E o aceite e a
dependéncia do fetiche. Injuria € agravo ao livro. E a tentativa de sua
negacdo. E o comentario ao suporte pela sua subverséo e afronta. E o
comprometimento da verdade e/ou da verossimilhanga, ou o uso dessa
em detrimento daquela. Injdria implica perversio. E dano fisico
porque presume e tenta violar a permanéncia temporal do livro. E
dano moral porque presume e tenta violar seu legado de lei e verdade.
E o esforco de ataque ao fetiche. O sentimento do livro como objeto
sagrado é fonte de nossas mais banais manifestacdes de ternura em
relacdo a ele (SILVEIRA, 2008, p.28. grifos do autor).

A forma como ele descreve uma possivel relacdo com um livro € um deleite e

exprime 0 que eu ja pensava sobre livros e o poder que eles tém. Antes como
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apreciadora do trabalho feito por outras méos, e durante 0 Mestrado em Artes Visuais,
tento construi-los em sua errancia. Entdo, para dar inicio a presente pesquisa foi
necessario fazer o Estado da Arte com relacdo a questdo-objetivo deste estudo - Como
as memorias sdo acionadas como mecanismo de criacdo poética do livro de artista? —
para melhor entender quais sdo os rastros deixados pelas producfes anteriores e tentar
amplia-los e aprofunda-los.

Essas investigacdes foram realizadas na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertacdes (BDTD), nos anais de eventos da Associacdo Nacional de Pos-Graduacao
e Pesquisa em Educacdo (ANPED) e nos anais da Associacdo Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP), por fim, na revista do Programa de Pds-
graduacdo em Artes Visuais da UFPE/UFPB — Revista Cartema. Como recorte
temporal, foi delimitado o periodo de 2008 a 2018, aonde foi pesquisado sobre as
seguintes palavras-chaves, memdria, poiesis e autopoiesis, livro de artista e cartografia,
com enfoque em processos artisticos e escritas de si. Vale destacar que, para a
construcdo inicial do Estado da Arte, nas teses e dissertagdes me detive apenas nos
resumos e nas introducdes, mas nos textos dos eventos e das revistas, optei pela leitura
do texto na integra.

Paralelamente ao Estado da Arte, é possivel afirmar que ja existe uma vasta
discussdo acerca da memoria em diversas areas do conhecimento, sendo o francés Henri
Bergson (1999), um importante pesquisador, que discute sobre a memaria em seu livro
“Matéria e Memoria”. Além dele, temos também Maurice Halbwachs (1877-1945),
Pierre Nora (1931- até hoje), Aleida Assmann (1947- até hoje) e aqui no Brasil a autora
Ecléa Bosi (1936-2017). Destes/as autores/as destaco aspectos da obra “Memoria
Coletiva” de Halbwachs (1968, p. 47), como a questdo do limite entre a memoria
individual e a memoria coletiva que servem de base para a minha pesquisa. O autor fala
que para que as memorias pessoais sejam suscitadas, recorremos as memdrias do
coletivo ja que por vezes “estamos entdo tao bem afinados com aqueles que nos cercam,
gue vibramos em unissono, e ndo sabemos mais onde estd o ponto de partida das
vibragdes, em nos ou nos outros” .

Como dito anteriormente, busquei por trabalhos gque estivessem em consonancia
com o desejo de pesquisa e, utilizando o termo memdria como descritor, foram

encontrados na BDTD 90 estudos, destes, apenas cinco faziam o0s cruzamentos
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adequados a zona de interesse, sendo, trés voltadas para processos artisticos, um sobre
autobiografia e um sobre memaria olfativa.

O estudo desenvolvido por Gomes (2009), pelo Programa de P6s-Graduacao em
Artes da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), traz reflexdes acerca do
processo artistico conjuntamente aos conceitos de poeira, melancolia, flanerie e
memoria. A autora comenta a relagdo da vida e da morte representada sobre a imagem
da poeira, sobre isso ela diz “a poeira seria como um simbolo de morte e vida, de
transformacéo entre um lugar que ndo é mais 0 que era antes e que pode ser uma coisa
nova a qualquer momentol[...] € 0 que vira nunca sera igual aquilo que se foi” (Gomes,
2009, p.29. grifo nosso). Neste fragmento, percebe-se a ideia de mudanga como
irreversivel, algo que ja aconteceu, mas que ndo retorna a acontecer da mesma forma
que antes, e isso é de grande interesse para a producdo artistica que vem sendo
desenvolvida, o livro-objeto, uma vez que trata a tematica da mudanca com a qual
pretende-se dialogar. Gomes (2009, p.30) também acrescenta que “os restos frageis
tentam reproduzir o que havia ali. Ao mesmo tempo, percebe-se 0 vazio, a sensacgao de
ndo-existéncia, de alguma coisa que tenta resistir, mas ndo consegue”. Vale destacar que
a autora escolheu a melancolia como tematica principal de seu estudo, e isto é
perceptivel em seu texto, posto que ela fala sobre algo que aconteceu ou existiu no
passado e hoje resta-lhe apenas vestigios de que foram reais.

Ja em Rovina (2008) o debate desenvolve-se em torno do artista como produtor
e sujeito da propria obra relacionando autobiografia e poética. Neste escrito a autora
trata do potencial que o/a artista tem de ser um/a colecionador/a, organizador de
lembrancas fazendo os devidos ajustes para que alcance seu objetivo. Sobre isto ela diz:

Nesta poética o autor acumula as fungdes de narrador e sujeito. Ele
arquiva, seleciona e interpreta dados da memaoria. Com esta constante
construcdo de lembrancas segue uma constante construgdo identitaria.
Pode o autor ser objeto de seu proprio texto? Cultivar ou destruir
rastros e vestigios faz o autor lidar com o limite da vida real e ficticia
(ROVINA, 2008, p.1. Grifo nosso).

No fragmento, a pesquidadora traz o0 autor como produtor de lembrancas reais e
criadas. 1sso resume as ideias pensadas para a producdo de um objeto artistico onde o
real e o ficticio estejam amalgamados, a ponto que haja ndo apenas a construgdo do

objeto, mas também de mim mesma.
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E importante destacar também a producdo de Nogueira (2017), ainda que o seu
texto trate sobre a producdo e a historia da artista Josely Carvalho, traz um elemento
importante e que salta os olhos quando enfatiza os cheiros como elemento compositorio,
revelando uma obra que ndo se apoia apenas no visual para acontecer, mas que traz
elementos extra-sensoriais.

Esse aspecto suscita a lembranca de uma instalagdo exposta na 22 edigdo da
exposi¢do “Tramacdes: Cultura Visual, Género e Sexualidade”, ocorrida em 2018 na
galeria Capibaribe do Centro de Artes e Comunicacdo (CAC) da UFPE, da qual
participei. Nesta producao intitulada “Segredos” (Imagens 19 e 20), apresentada pela
artista/docente Luciana Borre, havia uma Biblia localizada no centro da instalacéo sobre
um suporte de madeira e coberta de intervencdes, ao lado, pendurado, havia um
pequeno saco com cravos. Ao folhear as paginas, o saquinho com cravos balancava
espalhando o perfume, evocando imagens que iam além da obra, provocando todos os

que interagiam com o objeto.

i
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Imagem 19 — Luciana Borre, instalacdo “Segredos”, Instalacdo, 2018.
Foto: Priscila Ferreira.
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Imagem 20 — Luciana Borre, instalagdo “Segredos”, Instalagdo, 2018.
Foto: Priscila Ferreira.

Essa relagdo de sensagdes provocadas, vai ao encontro de Nogueira (2017, p.
39), quando diz que a “experiéncia perpassa, também, o estimulo sensorial, rumando
para uma expansao interna e conscientizacdo do corpo, do individuo como um todo,
trazendo a tona as subjetividades e as experiéncias vividas pelo participante”.

Ao buscar a interacdo entre o/a participante e a obra, me deparei com o trabalho
académico/poético “Afeto e derivagdes” de Quintella (2014), no qual, o autor, ao
mesmo tempo em que traz uma escrita poética, intercala textos cheios de afeto e
sentimento com o debate académico, revelando que um texto académico pode ser
também plasticamente escrito. Ja no texto “Deslizamentos e desnudamentos do sujeito,

ao ritmo de sistoles e didstoles do tempo”, Gozzer (2010, p. 6) busca compreender como
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acontece a autorrepresentacd0 no processo artistico, para tanto, discute
“desterritorialiagdo de conceitos como memoria, identidade e autoria”, além de
apresentar alguns questionamentos que percorreram a busca do processo artistico

autoral, quando diz:

Percebia a necessidade de encontrar referéncias de outra ordem, a
saber, referéncias que me dissessem das dificuldades inerentes a
criacdo, a questdo da identidade e da alteridade, o inacabamento e a
sensacdo de vazio no processo, OU Seja: procurava encontrar
referéncias que me amparassem em relacdo a um impasse que € a
constatacdo de uma crise no interior da poética, como espelho ou
indicacdo de uma crise no interior do sujeito (GOZZER, 2010, p.13).

Até iniciar a pesquisa, igualmente a pesquisadora supracitada, eu sentia falta de
estudos que me amparassem em relacdo a construcdo de livros-objetos e seus
desdobramentos. Assim, dando continuidade no Estado da Arte, iniciei a busca pelo
descritor “livro de artista”. Foram encontradas apenas 42 pesquisas sobre livros de
artista. Dentre essas, destacam-se quatro estudos em consonancia com o foco de
interesse. O que me leva a compreender que a pesquisa em desenvolvimento, contribui
para ampliar os debates e olhares, propiciando reflexdes sobre a memdria como
propulséo criadora de livros de artista.

Os estudos de Fiera (2015), pelo PPGAV - USP chamou atengéo, pois, para
além da construcdo do livro-objeto, leva em considerag¢do o espago expositivo. 1sso vai
ao encontro de Panek (2005, p.1) quando diz que “o livro de artista vem substituir as
paredes dos museus, dos saldes e das galerias €, por ser uma midia mével, passa a ter
uma funcdo mais abrangente no que se refere a apresentacdo publica”. Esta autora
também trata sua producdo artistica como algo que extrapola a barreira do livro e passa
a ser uma instalacdo. Mais especificamente, esse elemento remeteu a minha participacéo
na 22 Edicdo da Exposicdo TramacOes, posto que o objeto artistico apresentado (imagem
21), intitulado “Queime”, rompeu com as fronteiras entre livro de artista e instalacéo,

géneros combinados, fundidos, em uma so produgao.
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Imagem 21 — Camilla Fernanda da Fonseca, livro de artista “Queime”, 2018.

Por sua vez, Neves (2009), na pesquisa elaborada no Programa de Pds-
Graduagdo em Comunicacdo e Semidtica, pela Pontificia Universidade Catolica de Sao
Paulo (PUC-SP), faz uma abordagem do livro de artista como uma linguagem hibrida
de criagdo. A pesquisadora buscou compreender como esse processo ocorre utilizando-
se da Critica Genética’ de Cecilia Salles. De inicio ela faz uma descricio desse objeto
de arte, sobre ele Neves (2009, p.25) diz:

Péaginas de histdrias, de imagens, de carne, de feltro, de metal, de
pedra, em tecido, sem papel, de entalhes, com furos, sem letras,
imdveis, emprestadas, remodeladas, reformatadas, emolduradas, com
falhas, com faltas, inertes, soltas, interativas. N&o pagina. [...] Do livro
ao ndo-livro. Corrompido, obliquo, desintegrado, esfacelado,
reconfigurado, recontextualizado, apropriado. Para tocar, para néo ler,
para ndo saber, para reconhecer, para ndo ver. Ou proéprio, fiel, igual,
portatil- sabotagem. S&o tantos.

2 Segundo Cecilia Salles, no livro Redes da Criagdo — Construcéo da obra de arte, a Critica Genética
busca analisar a obra a partir da sua criacéo.
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Vale destacar que a pesquisadora ressalta a pluralidade das obras em formato de
livro de artista, que se assemelha a minha perspectiva do que seria esse livro e como
pode ser constituido.

Em outro estudo encontrado, realizado pelo Programa de P6s-Graduacdo em
Artes da Universidade Federal do Para (UFPA), a pesquisa de Souza (2014a) é a Unica
dentre as outras pesquisas que fala da criacdo de um livro de memoria que mescla
imagens e palavra. Neste estudo, a pesquisadora aborda o processo criativo a partir dos

métodos cartesianos, pois:

Tanto cientistas quanto artistas precisam de um espago, um
laboratorio, um atelier para suas experimentacfes. O texto é esse
lugar. Sera nosso espago de experimento, “espaco de tentativa”,
ambiente diastélico que assume a fonte de pesquisa cientifica como
poténcia poética (SOUZA , 2014a, p.16-17. Grifos do autor).

Essa abordagem interessa a pesquisa em desenvolvimento, uma vez que trata
também da producdo de um objeto artistico, além da ideia de laboratério em um
processo de producdo artistica, onde se experimentam técnicas e formas de produzir um
objeto artistico, do esboco ao estagio final. Ja na pesquisa realizada no Programa de
Pds-Graduacdo em Artes Visuais da USP, Vilela (2015, p. 22) adentra no estudo do seu
processo de criagdo poética expondo as “inquietagdes - do atelier e do pensamento -
para exposi¢do e escrita”.

Por fim, a dltima pesquisa encontrada foi realizada em uma universidade do
Nordeste, UFPE. Neste estudo, Filho (2015) adentra nas produces artisticas do artista
visual, Sebastido Pedrosa — artista pernambucano que também foi docente do Curso de
Licenciatura em Educacdo Artistica/Artes Plasticas, atualmente, Licenciatura em Artes
Visuais da UFPE —, na qual o pesquisador trata do aparecimento da escrita na obra de
Pedrosa e dos textos como objetos da visualidade. A partir do exposto, é possivel
perceber que, grande parte das pesquisas sobre livro-objeto ainda ficam reservados as
regides sul e sudeste do pais e apenas um estudo encontrado da regido Nordeste,
levando a entender a importancia de estudos desta natureza nesta regido.

Apbs o levantamento dos descritores, memoria e livro de artista, voltou-se o
olhar para areas adjacentes de modo a dar corpo ao estudo, a saber, poiesis e autopoiesis
e cartografia. Sobre poiesis foram encontrados 70 pesquisas, destas, apenas uma

adentrava no estudo da autopoiesis, no entanto, o referido estudo se distancia das
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discussGes necessarias a pesquisa em desenvolvimento. Também foi encontrado o
estudo de Silva (2018), “A questdo da contemporaneidade nas artes: Heidegger ¢ a
Poiesis”, a qual contribui para o entendimento da poiesis como elemento do processo de
producdo artistica.

Para o estudo da cartografia nos processos artisticos, tomei como aporte
“Arquitextura dos afetos: escrileituras sobre desenhos de artista-professor” de Jorge
Eiré (2014), uma vez que o autor traz elementos que perpassam a pesquisa em
desenvolvimento, tanto em relacdo a forma de escrita, quanto a escolha tedrica pela
cartografia. Sobre cartografia, na BDTD, foram encontrados 3534 estudos, no entanto,
nenhum titulo indica o recorte para a producéo de livros de artista.

Dando continuidade ao Estado da Arte, passei a buscar em alguns eventos
académicos, para tanto, foi feito levantamento com o mesmo periodo de tempo de 2008
a 2018, utilizando as mesmas palavras-chaves — memdria, poiesis e autopoiesis, livro de
artista e cartografia. Dentre os eventos, recorri a Associagdo Nacional de Pos-
Graduacdo e Pesquisa em Educacdo (ANPEd) e a Associacdo de Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP). Quanto a ANPEd, mesmo sabendo que é
um evento académico do campo da Educacdo, o escolhi, pois acreditava que talvez
fosse possivel encontrar estudos, sobretudo no Grupo de Estudo 24 — GT24 Arte e
Educacdo — que me ajudassem a aprofundar as reflexdes do presente estudo. Por sua
vez, a ANPAP, trata-se de um evento mais especifico do campo das Artes Visuais que
busca incentivar a pesquisa cientifica, artistica e educativa e retne artigos de autores/as
de diversas instituicdes, portanto, este evento seria um campo provavel para encontrar
textos que fossem colaborar com este estudo.

Quanto aos achados, com o recorte dado, nenhum estudo foi encontrado na
ANPEd, por outro lado, na ANPAP, foi encontrado um total de seis pesquisas
relacionadas com o interesse deste estudo.

No 17° encontro da ANPAP, “Panorama da Pesquisa em Artes”, no artigo “Arte,
tempo e memoria”, Arantes (2008) aborda a relagdo do tempo com a cultura e a
sociedade, a sensagdo de que o tempo est4 cada vez mais acelerado, instantaneo; e busca
entender 0 espago da memoria nesse contexto. Assim como 0 autor, penso que,
enquanto a maior parte das pessoas buscam coisas passageiras e instantaneas, na

contramao disso, me apego aos detalhes. Sobre este aspecto, Arantes (2008, p.609) diz:
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A sensacgdo de que tudo que € sdlido desmancha no ar raramente foi
tdo sentida. A légica do instantdneo e do curto prazo ndo somente
contamina a produgdo material (estamos cada vez mais imersos na
cultura da producéo de fast foods e enlatados) mas, também, as
relacBes interpessoais, que, como mostra Bauman (2001) parecem néo
mais durar.

Esse aspecto me leva a pensar na sensacdo de instantaneo das redes sociais,
quando fica cada vez mais claro nos Stories do Instagram ou os Status do Whatsapp,
que as coisas sao feitas para durar um curto espaco de tempo, depois, vira passado.

No 18° encontro ANPAP, “Transversalidade nas Artes Visuais”, destaca-Se 0
texto de Portela (2009), “Livro de Artista: Uma poética de Expressdes Plurais”, no qual
fala sobre seu processo criativo na obra “Receitas do Papalagui”, livro de artista
desenvolvido durante o seu Mestrado. O pesquisador/artista partiu da palavra
“impressdes” para falar sobre processo, diversidade de praticas, além das mudancas de
ideias, dos materiais disponiveis e conceitos artisticos. Também aborda as memarias de
vida e os processos artisticos o que, segundo ele, “puseram a prova a relagdo entre o
fazer e o pensar, buscando na teoria a fundamentacdo dos limites e na pratica artistica a
arte de fazer descobertas” (PORTELA, 2009, p.184). As contribui¢cdes deste estudo
levam-me a perceber que 0 mesmo se encontra em total convergéncia com aspectos
inerentes ao processo de pesquisa e producao artistica que venho vivenciando.

No 20° encontro ANPAP, “Subjetividade, utopias e fabula¢des”, ocorrido em
2011, foram encontrados dois textos, sendo eles, “Comunicagdo, memoria, € processo:
os didlogos internos revelados nos cadernos de artista” de José Cirillo e “Arte e leitura
na apropriacao artistica de livros e livros de artista de Waltércio Caldas: uma discussdo”
de Cintia Moreira. Cirillo (2011, p. 1415) fala sobre a relacdo entre as experiéncias
vividas pelo artista e as memdrias dos objetos, aborda o caderno de artista como
comunicador e, por fim, trata a mediacdo entre a memdria pessoal do artista, relacdes
culturais e 0 ambito mais geral do publico ou das massas, elementos melhor explicados

no trecho a sequir:

Como indices dessa relacdo comunicativa, 0s documentos e arquivos
do processo de criagdo revelam mais que a interlocucdo intima desses
artistas; eles dao também pistas de como se estabelece uma interacéo
com 0 outro, pois a obra de arte carrega em si a expectativa da
recepcdo. Configura-se, pois, um didlogo com seus semelhantes. Ha
uma inquestionavel tendéncia para o outro. (CIRILLO, 2011, p. 1415).



51

A partir da citacdo, evidencia-se que 0 objeto artistico tem um valor
comunicativo que atravessa 0 ambito pessoal do/a artista e caminha ao encontro do
outro, fazendo relagbes com as experiéncias vividas pelo/a espectador/a, o que
corrobora a discussdo anteriormente trazida sobre a ideia de interacdo possivel nas
producdes contemporaneas.

Por sua vez, Moreira (2011), analisa os livros objetos de Waltércio Caldas, a
partir de categorias discutidas por Paulo Silveira. Segundo Moreira (2011, p.1548), para
Silveira “o livro de artista se refere ao livro, de um lado, quando se pensa como
categoria artistica ou campo tedrico da arte. De outro, quando se refere a forma
matérica, e a cada livro em particular”. Esse aspecto converge para o momento
atualmente vivenciado na pesquisa, uma vez que ndo estou em busca das classificagoes
dadas a categoria “livro” dentro da arte.

No 22° encontro ANPAP, “Ecossistemas estéticos”, foi encontrado apenas um
artigo cuja tematica apareceu com menor frequéncia nos debates tedricos encontrados
durante a constru¢do do Estado da Arte, a autopoiesis. O artigo “A autopoiese: ainda
para pensar a arte como sistema” de Nara Cristina Santos, trata da arte como siStema,
com referéncia na autopoiese e, mesmo dando um enfoque a tecnologia, traz uma viséo
sobre o que ¢ uma producdo que parte de si. Sobre isso, diz que “uma organizacio
autopoiética é aquela em que existe uma producdo continua de si mesmo e nao existe
separacdo entre produtor e produto, pois o ser e 0 fazer sdo inseparaveis nesse modo
especifico de organizagcdao” (SANTOS, 2013, p. 2286). Esse estudo, reforca a ideia
presente da importancia de se costurar as relagcdes entre as vivéncias pessoais e a
producdo artistica como algo que, na contemporaneidade ganha espaco e, no estudo em
desenvolvimento, constitui-se como uma zona de interesse.

Em 2017, no 26° encontro da ANPAP, “Memérias e InventACOES”, realizado
na cidade de Campinas, foi encontrado o texto ‘“Lembrancas diluidas: escritas-
desescrita” de Maria Heloisa Angeli que trata a relagdo dos escritos como elementos
poéticos, aborda a eficacia dos mesmos e a importancia de preserva-los, e o valor do
esquecimento.

Finalizando o Estado da Arte, realizou-se um levantamento em todas as edig0es
da Revista do Programa de Pds-Graduagdo em Artes Visuais - UFPE/UFPB, entre os
anos de 2012 e 2018. No referido periodo foi encontrado apenas o artigo “Livro-Arte:

uma possivel aproximacao”, de autoria de Marina Attina Jozala Barros, na qual a autora
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faz uma analise da propria producéo de livros-arte e estabelece relagdo com o trabalho
da artista Luise Weiss. Ademais, debate como o livro-arte esta presente na producédo
artistica brasileira apesar das poucas abordagens pelos/as tedricos/as brasileiros/as.

A partir do Estado da Arte realizado é possivel perceber que nos ultimos 10
anos, a categoria memdaria esta presente em uma grande parcela de pesquisas, seja ela
coletiva ou individual, unindo-a a conceitos como preservacdo, esquecimento,
identidade, narrativa, dentre outros. Por sua vez, na categoria livros de artista, mesmo
sendo o livro de artista/livro-objeto um tipo de producdo artistica que vem ganhando
cada vez mais espaco no mundo da arte, para a construcdo do Estado da Arte, deparei-
me com pouco material que trabalhasse com processo criativo nesta categoria.
Percebeu-se também que parte das pesquisas encontradas ainda estdo reservadas as
regides Sul e Sudeste, levando a entender a importancia de estudos que se voltem a
producdo de livros de artista nas demais regides do Pais, possibilitando assim, aumentar
o repertorio de debates sobre a tematica. Mesmo aspecto evidencia-se quando buscou-se
estudos orientados pelos termos poiesis e autopoiesis, pois ainda foram poucos 0s
trabalhos, evidenciando que existe um vacuo de estudos com esse recorte e a
necessidade urgente de pesquisas nessa area.

Por fim, ainda conclui-se que nas pesquisas encontradas sobre livros de artista,
poucas se debrucam sobre a questdo da producdo do objeto artistico através do olhar
do/a pesquisador/a artista. JA& a memoria e as poéticas de si aparecem como grandes
propulsoras artisticas abrindo espaco para producdes que necessitam cada vez mais da

participacdo do/a espectador/a.



2 A Errante: cartografando

Imagem 22 — Camilla Fernanda da Fonseca, Céu noturno de Caetés I, com efeitos, 2018.
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Em seu diario o Cartégrafo anota: o viajante, no transcorrer em sua
eterna jornada errante, precisa sempre ir muito longe para mirar
atraves do telescopio o que, de fato, representa para si 0 precioso valor
da vida: o amor da mulher amada. Em meio a tantos deslocamentos,
exilios, desterros, desterritorializacbes, desertacdes, sujeito de
naufragios nos limbos de mares nunca dantes navegados, rios
inumeraveis, rios de janeiros, ndo-lugares, llhas Desertas, Lusiadas,
iliadas e Odisséias, 0 navegante exausto em suas paisagens da Soliddo
reclama por um porto seguro. (EIRO, 2009, p.5).

Buscando compreender o livro como proposicdo artistica fez-se necessario
conhecer suas origens, até chegar ao que seria o livro de artista como conhecemos hoje.
Além disso, como categoria hibrida, o livro de artista se apresenta em diversas formas e
para aprofundar os debates e possibilidades de experimentacdo artistica feitas nessa

pesquisa, desse modo, procurou-se cartografar os tipos de livros de artista.



2.1 Dos registros escritos e visuais

Imagem 23 - Camilla Fernanda da Fonseca, diario de fichamentos, 2018
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E interessante imaginar de onde as coisas surgem. Eu posso dizer que ndo tenho
muita habilidade com a fala. Claro que eu sei me comunicar de uma forma clara, mas
penso que a fala ndo me permite editar os meus pensamentos e organiza-los da mel
forma a serem compreendidos, percebo que nem sempre faco-me compreender atraves
da fala e acredito que através da escrita/traco me sinto mais a vontade.

Por recear ndo ser compreendida através da fala, busquei outras formas de me
expressar desde cedo. Duas delas sdo mais marcantes para mim, pela escrita e pelas
visualidades. A escrita veio em forma de cartas. Eu as escrevo sempre que posso,
principalmente para as pessoas que amo. Com elas, busco transmitir meus sentimentos,
deixar registrado e tornar eternos os momentos vividos. Ja a visualidade, se apresentou
desde cedo por meio do desenho, como apresentei em alguns registros de infancia ainda
na introducdo, e depois, na pintura, elemento que me levou a cursar a Licenciatura em
Artes Visuais.

Mas, na historia da humanidade, 0s registros escritos atravessam geragdes. O ser
humano, desde os primérdios, tem um gosto peculiar por contar e relatar sua vida ou
tentar imortalizar as diferentes experiéncias utilizando-se de desenhos, as pinturas
rupestres, desenhos em rochas ou em paredes de cavernas, retratam cenas de cagas ou 0
0s registros do dia a dia. Segundo Gombrich (2013, p.39) “a explicagdo mais provavel
para essas pinturas rupestres € que se tratam das mais antigas reliquias da crenca
universal do poder da imagem”.

A crenca de que aqueles desenhos nas paredes das cavernas fariam com que eles
obtivessem uma boa caga pode no parecer um pouco infantil e se assemelha bastante
aquelas feitas pelas criangcas quando desenham sdis no chdo em uma tentativa de que
pare de chover. Mas, as imagens feitas nas cavernas ganham mais importancia quando
se imagina que manteve viva a memodria da existéncia dessas pessoas, quando essas
eram as Unicas formas de registros.

Na historia da arte temos inimeros exemplos de narrativas através da imagem,
como as pinturas rupestres do Piaui, o sitio arqueoldgico Bonampak (imagem 24) dos
povos Maias, a Paleta de Namer, datada de 3100-3200 a.c, os trinta metros da Coluna de
Trajano, localizada em Roma, a tapecaria de Bayeux, do século XI, que conta a historia
da conquista Normanda da Inglaterra, ou mesmo o mural da batalha dos Guararapes de
Brennand. Todos esses exemplos usam imagens para contar uma histéria e informar ao

publico de uma mensagem, conforme podemos ver na seguinte imagem:
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Imagem 24 — Murais do Sitio Arqueoldgico de Bonampak, localizado no México.
Disponivel em: https://selecciones.com.mx/inah-devuelve-resplandor-a-murales-de-
bonampak/. Acesso em: 01 ago. 2019.

E inegavel o poder da imagem e como ela contribuiu para compreendermos
tantos povos que viveram na terra. Supde-se que, entre 90 e 40 mil anos atréas, a
humanidade comecou a se comunicar por meio da fala e s6 posteriormente € que veio a
escrita (DEFLEUR E BALL-ROKEACH, 2011). A escrita e a imagem sempre andaram
juntas para manter vivo o passado e contar a histéria que conhecemos.

Em um determinado momento da histéria, as paredes, os jarros e 0s tapetes
cederam lugar aos rolos, pergaminhos e livros. Mais especificamente, a historia do livro
comega ainda na antiguidade, logo ap0s a invengdo da escrita, e seus primeiros suportes
eram tabulas de argila e pedra. Os egipcios criaram 0s papiros. Mas, mesmo sendo um
grande avanco, o papiro era um material que demandava mais tempo, pois passava por
varios processos até chegar ao produto final, além de ser um material muito delicado,
pois sO permitia utilizar um dos lados (OLIVEIRA, 2017). Em mesmo formato, vieram
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0s pergaminhos, que eram mais resistentes, podendo assim utilizar os dois lados da
superficie) e chegar a ter mais de sete metros de comprimento.

Na Idade Média, os “livros” ganharam margens e paginas em brancos,
pontuacdo e uso de letras maiusculas. Os escritos eram adornados com iluminuras, que
eram “pinturas que recebiam folhas de ouro que “iluminavam” a imagem”
(DOMINGUES, 2015, grifo do autor), sendo os monges considerados 0s primeiros
“designers de livros” e “editores” da época. A principio, a impressdo era feita através da
xilogravura e o resultado disso era semelhante aos carimbos usados atualmente.

Mas a revolucgdo do livro estad associada a Johannes Gutenberg. Ele foi um dos
primeiros homens da Idade Moderna a ter uma maquina de imprensa movel e
reutilizavel, e o primeiro livro a ser impresso foi a Biblia Sagrada de 1450 a 1455.
Segundo Gombrich (2013, p.209) “quando Gutenberg inventou os tipos moveis
reunidos numa moldura, em vez de blocos inteiros de madeira, os livros xilografados
tornaram-se obsoletos”. O livro se popularizou, tornando-se mais acessivel, devido a
diminuicdo do custo de fabricacdo. Também neste periodo, surgiram a tipografia e os
livros de bolso.

Segundo Mollier, entre o final do século XVIII e inicio do XIX comecou-se a
associar a fabricacdo de livro e as edigoes. Ele conta que essa mudanga ocorreu junto “a
reforma da educacdo universal, o que levou a leitura em massa de textos produzidos em
série” (MOLLIER, 2009, p. 522-523).

No Brasil, “a educagdo escolarizada s6 interessava ¢ convinha a camada
dirigente — pequena nobreza e seus descendentes. Coube aos jesuitas a tarefa de
catequizar e instruir os indigenas [...]. Estendeu-se aos filhos dos colonos esse
aprendizado” (ROSA, 2009, p. 81). A mudanca na educagao brasileira aconteceu apds a
vinda da Familia Real ao Brasil, em 1808.

Segundo o Jornal da Unicamp (2011, p.67),

até a chegada da Familia Real ao Brasil, em 1808, a impressdo de
livros era proibida no pais. As obras escritas por autores nacionais até
podiam circular por estas plagas, mas tinham que ser confeccionadas
no exterior, mais frequentemente em Portugal.

J& na contemporaneidade, ndo h4 uma linearidade nos avancos no formato do
livro. Porém, novas midias influenciam diretamente a forma como sera editado. O

acabamento dos livros sofre mudancas, dando espaco para as edicfes de luxo e aos
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livros digitais. Devido as mudancas que a era tecnoldgica trouxe, o livro teve que se
adequar as novas midias digitais, que facilitam o acesso, sem contar o custo beneficio ja
que ndo precisara ser impressos. Muitos acreditam que o livro estd em seus ultimos dias,
mas assim como o radio que veio transformando-se década apds década, o livro se
modernizou para atender melhor as necessidades da pés-modernidade e como aponta
Machado (1994):

Se o livro vai morrer ou ndo, essa € uma discussdo restrita apenas aos
circulos de fildlogos, pois, no fundo, tudo é uma questdo de definir o
que estamos chamando de livro. O homem continuard, de qualquer
maneira, a inventar dispositivos para dar permanéncia, consisténcia e
alcance ao seu pensamento e as invengdes de sua imaginacgdo. E tudo
fard também para que esses dispositivos sejam adequados ao seu
tempo.

Porém ndo é de interesse deste estudo se hd ou ndo esta possibilidade, entdo irei

me ater as produgdes artisticas que fazem referéncia ao livro em sua construcéo.



2.2 Diario de Bordo: sobre livros de artista.

Imagem 25 — Camilla Fernanda da Fonseca, Diério de fichamentos, 2018.
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Livro: colecdo de folhas em branco e/ou que portam imagens,
geralmente fixadas juntas por uma das bordas e refiladas nas outras
para formar uma Unica sucessao de folhas uniformes.

Livro de Arte: livro em que a arte ou o artista € o assunto.

Livro de Artista: livro em que o artista € o autor.

Aurte do Livro: Arte que emprega a forma do livro.

Livro-Obra (Bookwork): obra de arte dependente da estrutura de um
livro.

Livro-Objeto: Objeto de Arte que alude a forma de um livro.
(SILVEIRA, 2001, p.47-48).

Silveira ainda aponta algumas definicdes para o que seria a categoria livro
dentro das Artes Visuais. Os ditos livros de artistas se apresentam como uma categoria

geral da qual outros ramos vao surgindo:

Trata-se da opcéo pelo sentido lato, na qual o livro de artista é um filo,
um tronco formal. Seu grupo de manifestagdo incluird o livro de
artista propriamente dito (geralmente uma publicag&o), o livro-objeto
(que o procedeu historicamente e ainda o acompanha), o livro-obra
(muito mais qualidade, uma adjetivacdo, do que um produto
autbnomo), além de — por que ndo?- os livros e ndo-livros
escultéricos, certos experimentos digitais, algumas instalacdes e todo
mundo de objetos ou situacbes que determinaremos como sendo
“livros-referentes”, mesmo que remotamente (SILVEIRA, 2012,
p.52).

Para poder mapear esta categoria artistica, foi escolhida a terminologia livro de
artista que atende melhor as especificacfes desta dissertagéo e aos objetivos delineados
para o presente estudo.

Até o livro de artista chegar nas diferentes possibilidades que encontramos na
contemporaneidade, ele passou por um grande processo de transformacdes. Ao voltar no
tempo encontramos varias possiveis origens do livro de artista, sendo um dos mais
famosos os cadernos de esbogos de Leonardo da Vinci, que conta com desenhos,
projetos, notas pessoais do artista e pequenos textos sobre ciéncia e artes, que sé podem
ser lidos frente a um espelho. Alem disso, contava com alguns esbogos de criacdes que
viriam a contribuir nos avancos cientificos, como por exemplo, na criacdo do avido
posteriormente. Como podemos ver nos esbocos de Da Vinci “Homem Vitruviano” , de
1492 (Imagem 26), que foram criados a partir dos conceitos de simetria do arquiteto

Marcus Vitruvio Polido e de conceitos da matematica e da proporgéo divina.
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Imagem 26 — Leonardo da Vinci. Homem Vitruviano.
Disponivel em: https://gq.globo.com/Cultura/noticia/  2019/10/0-homem-vitruviano-de-
leonardo-da-vinci-esta-liberado-para-exposi¢do-no-louvre.html. Acesso em: 19 ago. 2017.

N&o s6 Da Vinci, mas muitos outros/as artistas, arquitetos/as e poetas se valeram
de cadernos ou diarios gréaficos que ndo tinham nenhum comprometimento formal, além

de registrar no dia a dia deles/as, possiveis projetos e esbocos.

Esta tradicdo de manutencdo de um diario grafico, que se perpetua
pelo exemplo de grandes artistas, tanto artistas plasticos como Eugene
Delacroix (1798 — 1863), Henri Matisse (1869 — 1954), Pablo Picasso
(1881 — 1973), como por arquitectos como Le Corbusier (1887 —
1965) confere ao préprio objecto um valor de simbolo, tornando-o um
objecto que acompanha, frequentemente, o estudante das artes em que
o0 desenho cumpre um papel essencial (SAN PAYO, 2009, p.16).
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Além dos diarios gréaficos citados por San Payo, Crespo-Martin (2013) apresenta
alguns artistas que dialogam com essa linguagem, sendo produgdes apenas visuais ou
em conjunto com a literatura. Alguns exemplos s3o os objetos artisticos “Carceri”
(1761) de Giovanni Battista Piranesi (Imagem 27), que teve trés edi¢cdes, com catorze
copias, que continha “Caprici” com a temadtica de Prisdes e “Caprichos” (1799) de
Francisco de Goya (Imagem 28), que fez sua primeira série para ser vendida em
conjunto. Sendo o tema 0s vicios e a censura de erros.

Imagem 27 — Battista Piranesi, gravuras “Carceri”, The Round Tower, 1761.

Disponivel em: https://www.gettyimages.com.br/detail/foto-jornal%C3%ADstica/giovanni-
battista-piranesi-the-round-tower-1761-from-foto-jornal%C3%ADstica/1146719065?language=fr.
Acesso em: 19 mai. 2018.
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Imagem 28 — Francisco de Goya, gravuras “Los Caprichos”. A Caza de dientes, 1799.
Disponivel em: https://museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/a-caza-de-
dientes/c2375bch-6ddc-4fe8-8765-73de3487el1e0. Acesso: 10 jan. 2020.
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Em “Un Coup de Dés” (1897) de Stéphane Mallarmé (Imagem 29), o poeta se
aproveita dos espagamentos, margens e do contraste entre o preto das letras e do branco
da pagina para criar uma visualidade, o que se assemelha bastante com o que ocorreria

no Concretismo aqui no Brasil.

CETAIT LE NOMBRE

issu stellaire A
EXISTAT-IL
autrement qu’hallucination éparse d'agonie

COMMENGAT-IL ET CESSAT-IL
sourdant que nié et clos quand apparu
enfin
par quelque profusion répandue en rareté
SE CHIFFRAT-IL

évidence de la somme pour peu qu'une
ILLUMINAT-IL

CE SERAIT
pire
non
davantage ni moins

indifféremment mais autant LE HASAR D

Choit
la plume
rythmique suspens du sinistre
sensevelir
aux écumes originelles
naguéres d'ou sursauta son délire jusqu a une cime
flétrie

Imagem 29 — Marllamé, “Um Coup Des”, 1897.
Disponivel em: https://www.poetryintranslation.com/PITBR/French/MallarmeUnCoupdeDes.php.
Acesso em: 30 set. 2019.

William Blake, poeta, tipografo e escritor inglés que viveu na era da Revolucgédo
Industrial inglesa, é tido como um dos precursores do livro de artista, dando nova
significacdo ao livro. Seus trabalhos combinavam os textos, poemas e ilustracGes, que
ele proprio produziu, a exemplo dos seus poemas “Songs of Innocence and of
Experience” de 1789 e 1794 (Imagens 30 e 31) que foram ilustrados por ele mesmo,

conforme podemos ver a seguir:



Imagem 31 — William Blake, “Songs
of Innocence and of Experience”,
1789 e 1794.

Disponivel em:
https://www.bl.uk/collection-
items/william-blakes-songs-of-
innocence-and-experience. Acesso
em: 08 jan. 2020.
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Imagem 30 — William Blake, “Songs of

Innocence and of Experience”, 1789 e
1794,

Disponivel
https://www.bl.uk/collection-
items/william-blakes-songs-of-innocence-
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Por sua vez, em “The Ideal Book™, de 1908, William Morris fala da arquitetura
dos livros. Morris, poeta inglés, (Imagem 32) traz em seus em seus trabalhos as
transformacoes advindas da revolucdo industrial e trata o livro como obra arquitetdnica
onde leva todos 0s aspectos que o constitui ndo como partes separadas, e sim como
conjunto. Fabris (2009) afirma que “Com isso, Morris objetivava criar no leitor um
prazer sensual que, aliado a concepg¢ao intelectual do livro como “estrutura controlada”,

permitisse uma fruicdo integral”.
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Imagem 32 - William Morris, “Love is Enough”, 1897. Disponivel em:
http://morrisedition.lib.uiowa.edu/loveisenough.html. Acesso em: 09 jan. 2020.

Na modernidade, um dos exemplos mais visiveis € a “Caixa Verde”, de 1934, do
artista francés Marcel Duchamp (Imagem 33). O objeto contém um compartimento

corredigo, 93 fotografias, desenhos e notas.
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Imagem 33 — Marcel Duchamp, Caixa Verde, 1934.
Disponivel em: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/371723. Acesso em: 25
ago. 2020.

As publicacGes e livros de artista aparecem mais fortemente ap6s mudancas e
transformacfes que ocorreram no campo das artes nas décadas 1960 e 1970, e
apresentam-se como um novo modo expositivo de compor os trabalhos artisticos tanto
em relacdo ao modelo espacial quanto ao carater material e conceitual. Além disto, estas

producbes podem variar nos seus tempos de duracgdo e nas possiveis reedigdes.

Ao longo das décadas de sessenta e setenta, podemos observar a
presenca de um estratagema que aproxima 0s contornos dessas
producdes, o qual esta ligado aos seus veiculos de documentacao,
disseminacdo de ideias, subversbes independentes, partilha de
imagens ou prolongamentos de experiéncia artistica - a publicagdo de
artista (ROCHA, 2011, p.12).

Os livros de artista ampliaram os parametros de abordagem da arte e suas
derivacgOes formais e conceituais, podendo assim fazer relagfes entre forma e conteudo.
Assim, como afirma Panek (2005, p.2) “o livro de artista veio substituir as paredes dos
museus, dos salBes e das galerias e, por ser uma midia movel, passa a ter uma funcgéo
mais abrangente no que se refere a apresentacdo publica”.

Com o advento da impressdo e da fotografia, o livro de artista usou das artes

gréaficas para manipulagdo da edi¢do. As produgdes, de modo geral, sdo caracterizadas
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em meio impresso, alternando imagens e/ou textos, e ainda usando elementos que
extrapolam o plano bidimensional, podendo as tiragens serem ou ndo limitadas, abrindo
mao das estruturas convencionais de publicacdo, distribuigdo e de circulacdo.

Em 1963 surge o primeiro trabalho que foi classificado como livro de artista,
com a obra “Twentysix Gasoline Station” de Ed Ruscha (Imagem 34). Segundo Barros
(2012, p.654). o referido livro de artista apresenta 26 fotografias de postos de gasolinas
ao longo da Rota 66 nos Estados Unidos. A primeira edi¢cdo foi numerada e algumas
vezes assinada, assim como era feita em grandes edi¢cbes de luxo. Posteriormente,
Ruscha (2002, p. 24-25) admitiu que foi um erro, conforme esclarece em entrevista:
“Eliminei todos os textos dos meus livros. Eu quero um material absolutamente neutro.
Minhas fotos ndo sdo tdo interessantes, nem o assunto. Eles sédo simplesmente uma

cole¢ao de “fatos”, o meu livro é mais como uma colecao de readymades3”.

| |

MOBIL, WILLIAMS, ARIZONA STANDARD, WILLIAMS, ARIZONA

Imagem 34 — Ed Ruscha, Twentysix Gasoline Station, 1963.
Disponivel em: https://theibtaurisblog.com/2012/03/12/a-kind-of-a-huh-the-siting-of-
twentysix-gasoline-stations/. Acesso em: 15 jul. 2017.

De inicio, Twentysix Gasoline Station ndo teve uma boa recep¢do, sendo
rejeitado
pela Biblioteca do Congresso por acreditarem que o livro se distanciava das formas

padrdo e pela “suposta falta de informacdo” que se agrava pela quase auséncia de

% 0 termo “readymades” se refere a pratica de apropriar-se de objetos industrializados para compor uma
obra. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5370/ready-made. Acessado em: Ago
2020.
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texto.Aqui se percebe que ha uma abertura dentro da narrativa do autor que abre brechas

para as interpretacOes de quem vé a obra.

Ao leitor cabe costurar esses restos de historias, orientar-se dentro
dessas referéncias cruzadas, de retornar as suas fontes multiplas e de
experimentar, por conta propria, a natureza de toda interpretacdo
(MOEGLIN-DECROIX, 1995, p.11).

Mesmo na contemporaneidade, os livros de artista ainda sdo uma classe que
sofre preconceitos, pois sdo objetos que possuem caracteristicas que estdo presentes em
outros tipos de producdes artisticas como a fotografia, o desenho, a colagem. O que me
leva a concordar com Luna (2012, p. 660) quando diz que ainda ha certas dificuldades
de definir o livro de artista porque “muitas vezes entrelaga, modifica, subverte”.

Adotando outras configuracdes, os livros de artista podem se apresentar como
cadernos de esbocos, sketchbook como sdo popularmente chamados, ou diérios de
artista, onde os/as artistas fazem experimentos de futuros projetos. Enquanto diérios de
artista, como uma espécie de ensaio visual ou diario grafico, tais suportes podem conter
mistos de rabiscos e letras formando ou ndo palavras, muitas vezes, apresentando
colagens, pinturas, fotografias, graficos, esquemas, mapas, plantas e perfis
sobreposigoes. Isso me leva a entender que os “livros de artista sdo hibridos, situam-se
em lugares conceituais de dificil definicdo, mas indiscutivel vivacidade” (LUNA, 2012,
p.652). Estes cadernos de esbogos se mostram como valiosos espacos para entender 0s
percursos dos/as artistas, os/as ajudando a compreender seus andamentos, avangos, sem
contar a facilidade de revisitagdo desse espago.

E possivel ver que, no campo da arte do séc. XX ha uma aproximacao entre arte
e literatura, sendo esta aproximacao tanto por ordem direta como por ordem inversa. Os
textos escritos pelos/as concretistas e neoconcretistas, por exemplo, tinham uma
preocupacéo/interacdo com a visualidade, conforme podemos perceber na citacdo a

sequir:

No Brasil os primeiros a se dedicarem na pratica a um quebra de
padréo literario foram os Concretistas e Neoconcretos que no final do
século XX comecam a fazer experiéncias formais que rompiam com
as estruturas padrdes da lingua para criar uma poética visual
(OLIVEIRA E ALMOZARA, 2013, p.1).
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Um grande expoente do concretismo no Brasil, Décio Pignatari, na sua poesia
concreta, “Organismo” (Imagem 35), uma composi¢do que, a0 mesmo tempo, mistura
texto e colagem, e que se utiliza da visualidade e da repeticdo para dar novos sentindos
as suas producdes. Pignatari busca em suas obras unir dois tipos de linguagem a escrita

e a visual para compor seus trabalhos.
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Imagem 35 — Décio Pignatari, “Organismo”.
Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa452/decio-pignatari. Acesso
em: 05 mai. 2018.
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Sobre o uso da semidtica em seus trabalhos, Pignatari (1979, p.12) escreveu:

Mas afinal, para que serve a Semiotica? Serve para estabelecer as
ligagdes entre um cddigo e outro cddigo, entre linguagem e outra
linguagem. [...] A arte € o oriente dos signos; quem ndo compreende 0
mundo icbnico e indicial, ndo compreende poesia e arte. A andlise da
semiotica ajuda a compreender mais claramente por que a arte pode,
eventualmente ser um discurso do poder, mas nunca um discurso para
0 poder. Mas o icone, como diz Pierce, € um digno aberto: é o signo
da criacdo da espontaneidade, da liberdade. A semidética acaba de uma
vez por todas com a ideia de que as coisas s6 adquirem significado
quando produzidas sob a forma de palavras.

O mesmo ocorre com livro de artista, ja que 0 mesmo pode subverter a
funcionalidade de um livro comum, dando-lhe uma ressignificacdo de como ocorreria a
leitura por parte do espectador. Oliveira e Almozara (2013, p.3. grifos do autor) falam
de uma ruptura na forma de ler a obra ja que ela pode ou néo ter algo escrito, que pode
ou nao ter paginas amplificando assim “as interpretacdes e os modos de se “ler””.

Também ¢é importante destacar que, as narrativas presentes nesses livros de
artistas ndo dependem necessariamente do signo da escrita para que o significado exista.
A escrita pode ser usada neles como visualidade, a exemplo do que podemos observar
nas obras de Pignatari ou de Marllamé para contribuir para poética. Além disso, estes
artistas provocam olhar de modo mais apurado para aos materiais usados, a forma como
sdo construidos pois, estas sdo as primeiras relagdes que faremos entre os sentidos, ja
que “a leitura se faz por todos os sentidos fisicos” (DERDIK, 2012, P.169).

Além de Pignatari, temos também Julio Plaza e Augusto Campos com seus
“Poemobiles” (1974) (Imagem 36) e Haroldo de Campos com seu “Il M ago dell’ Om
Ega” (1955-1956) que fizeram essas aproximagdes entre as artes visuais e a literatura.
Silveira (2008, p. 56) ainda aponta para o fato de que “o fortissimo vinculo com a
palavra (e o respectivo sucesso artistico) formou uma corrente distante da imagem pura

ou do trabalho com o volume grafico”.
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Imagem 36 — Julio Plaza e Augusto Campos, “Poemobiles”, 1974.
Disponivel em: https://gramho.com/media/2181295395728815172. Acesso: 01 nov. 2019.

No contexto pernambucano, em 1983, na Universidade Catolica de Pernambuco,
sob a curadoria dos artistas Paulo Bruscky e Daniel Santiago, aconteceu a “1* Exposi¢ao
Nacional de Livro de Artista”, que contou com a participacdo de 82 artistas e 155
producdes.

Também vale salientar a exposi¢do coletiva “Tendéncias do Livro de artista no
Brasil”, que ocorreu no Centro Cultural Sdo Paulo em 1985, sob a curadoria de Cacilda
Texeira da Costa e Annateresa Fabris. A exposicao faz um recorte amplo das producfes
e artistas do contexto brasileiro e no texto curatorial, Fabris e Costa (1985), atentam
para o fato de que apesar de numerosos, os livros de artista em ambito internacional
eram tidos como estranhos e desconhecidos, aqui no Brasil eles eram inacessiveis.

A exposicdo contou com diversos/as artistas como Amélia Toledo, Anita

Mafalti, Antonio Dias, Daniel Santiago, Fernando Barata, Paulo Bruscky, Luise Weiss
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entre outros/as. Além dessa exposicao, Silveira (2008, p.57) destaca outras fontes como,

por exemplo:

Livro-Objeto: a Fronteira dos Vazios, Rio de Janeiro, 1994, com
curadoria de Marcio Doctors; Ex Libris/fHome Page, Sdo Paulo, 1996,
com curadoria de Giselle Beiguelman e Sérgio Pizoli e assessoria de
Eduardo Braga; e mesmo a nossa Arte Livro Galcho: 1950-1983,
Porto Alegre, 1983, com projeto e curadoria de Vera Chaves.

Em 2003, na Galeria Capibaribe da Universidade Federal de Pernambuco,
aconteceu a exposicdo de Livros de Artista “Aspectos do Sagrado na Arte
Contemporanea- Através do Livro de Artista”, sob a curadoria de Maria do Carmo Nino
e Sebastido Pedrosa. A exposicdo fez parte das iniciativas do 55° Encontro da
Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia (SBPC) e apresentou livros de
artistas produzidos por professores/as, alunos/as e artistas convidados/as. Dentre os/as
artistas estavam Adriana Aranha, Amanda Melo, Ana Lisboa, Béarbara Collier, Bete

Gouveia, Mario Sette, Bruna Rafaella (Imagem 37) e Gil Vicente.

. EMACK Cum CarTriies

P s B

@ Pt T brae
A Comwnn on Coma e
O Pamm ws s

Tt ache Comauonws ot Lo o o o
Conmn » Fnn wom s
* Ha Worwwammn :
Cnme P Worme Do

AUSBRE S

Imagem 37 — Bruna Rafaella, “A felicidade Conjugal”, 2003.
Foto: Maria do Carmo Nino. Publicada pela GCL Gréfica e Editora.
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Considero também importante destacar o trabalho de Sebastido Pedrosa,
pernambucano, como dito anteriormente, foi professor do Departamento de Artes e
Comunicacdo da Universidade Federal da Paraiba e professor do Departamento de
Teoria da Arte e Expressdo Artistica da UFPE. Sebastido Pedrosa € um artista que
transita entre a gravura, pintura, palimpsetos e tem uma vasta producdo de livros de
artista, livros-objetos a livros-referentes (Imagem 38). Inclusive sua producéo por vezes
ganha dimensdes arqueoldgicas como no caso das obras “Been to Egyt” ou “Idade da

Pedra”.

Imagem 38 - Sebastido Pedrosa, “Livros Acorrentados”, 2001.
Disponivel em: https://www.sebastiaopedrosa.com/livrodeartista. Acesso em: 27 nov. 2019.

Segundo Filho (2015, 110-111. grifos do autor), em sua dissertagdo de mestrado,
defendida no Programa de Pos- Graduacdo em Artes Visuais — UFPE/UFPB e intitulada

“Vestigios da escrita nos livros de artista de Sebastido Pedrosa” fala que:
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Entre os anos de 1975 e 1978, enquanto estava na Inglaterra cursando
uma Especializa¢do, Pedrosa ja demonstrava algum interesse visual
por livros. Ele afirma que era atraido por livros de capa Art Nouveux,
e que havia chegado a comprar alguns exemplares, 0s quais
transformava pouco a pouco “com exercicios de desenho e pintura,
uma espécie de scrap-book, sem nenhuma referéncia aos chamados
Livros de Artista” (PEDROSA, 2014, p. 1).

A fala de Pedrosa remonta os primérdios do livro de artista, que comegou como
um diério de bordo como meio de narrar uma viagem por meio da escrita e imagem, e
nos dias atuais se apresentam como 0s scrap-book, os scketchbook e até mesmo os
Bullet Journal que séo espacos pessoais de criacdo artistica que visam, para além de
narrar os fatos cotidianos, mas também se expressar esteticamente.

Mais recentemente, nos anos de 2018 e 2019, aconteceram duas exposic¢des de
livros de artistas na cidade do Recife. Em 2018, no Museu Murillo La Greca, a
exposicdo “Antes que as tragas nos devorem” (Imagens 39 e 40), sob curadoria de Paula

Borghi.

Imagem 39 - Exposicdo Coletiva “Antes que as tracas no devorem”. 2018. Museu Murillo La
Greca. Pagina  oficial do Instagram: @murillolagreca. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/Bmgcfubg-d4/. Acesso em: 24 dez 2019.
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Imagem 40 — Exposicdo Coletiva “Antes que as tracas no devorem”. 2018. Museu Murillo
La Greca. Péagina oficial do Instagram: @murillolagreca. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/Bmgcfubg-d4/. Acesso em: 24 dez. 2019.

Ainda considero pertinente destacar que, na referida exposicao, ficou evidente a
disposigéo dos livros na sala expositiva, a variedade, as diversas linguagens presentes. E
que a expografia deu énfase ao modo de organizacdo da exposicdo, deixando o/a
visitante proximo a ideia de uma biblioteca exclusiva de livros de artistas.

A segunda exposicao, “Narrativas em processo - Livros de artista na colecdo do
Itau Cultural”, com curadoria de Felipe Scovino, aconteceu no Museu de Arte Moderna
Aloisio Magalhdes - MAMAM, no final de 2019. Contava com producdes de artistas
locais e nacionais como Beth da Matta, Fernando Peres, Milena Travessos, Artur Barrio
(Imagem 41) entre outros e teve por curador Felipe Scovino.
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Imagem 41 — Artur Barrio, Livro de Artista.
Pagina Oficial do MAMAM no Instagram: @mamamrecife. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/B6i5Xs_hYC8/. Acesso em: 26 dez. 2019.

Diferentemente da proposta de exposicdo do Murillo La Greca, esta exposicao
deixava certo distanciamento entre os livros e o publico visitante.

E fato que o livro de artista pode causar certo espanto e surpresa no espectador,
provocar a sensacao de se ter um pequeno museu nas maos ou que pode ser guardado
em sua estante. Desse modo, tecemos uma relagdo entre essas obras e os livros comuns,
pois, ambos podem fazem viajar, transportar-nos para algo além da nossa realidade, nos
provocando a sair do lugar comum, da nossa zona de conforto, nos modificando.

O livro de artista ndo € um suporte para outras formas de arte, e ndo recebe o
traco, as palavras, as imagens ou as interferéncias imparcialmente. Assim como as
imagens que permeiam o livro de artista ndo sdo ilustragdes e sim a propria arte na sua
forma mais pura. Ademais, esse dispositivo permite ao/a artista uma transformacéo no
objeto, podendo ele/a manipular suas paginas, formatos e contetdo da forma que lhe
apraza.

Essa midia abre espaco para reproducfes, uma vez que quebram a légica de obra
unica perpetuada por séculos, ja que a mesma pode ser reeditada e publicada
novamente. Atualmente, existem editoras que sdo voltadas apenas para a publicacdo
desse tipo de producgdo artistica. Como, por exemplo, a Editora Tihuana, que além de

publicar livros de artistas, promove a “Feira da Arte Impressa”, bem como a Editora
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Ikrek que promove a arte em forma de livro e busca melhorar o alcance destes objetos
que podem ser considerados restritos.

Além dos elementos supracitados, podemos encontrar  produgdes
tridimensionais, a exemplo do objeto de Guy Laramee (Imagem 42) como um exemplo
desta manipulacdo do livro ao extremo, no qual o artista permite que partes do livro
sejam identificadas fazendo a alusdo do que antes era um livro e agora € uma coisa

nova.

Imagem 42 - Guy Laramee, “Art-Book- Landscape”.
Disponivel em: https://mymodernmet.com/guy-laramee-book-sculpture/. Acesso em: 26
dez. 2019.

Esse aspecto tido como inovador € explicado por Garcia (2008, p.58, grifos do
autor), quando este afirma que o “livro de artista pode atingir o limite entre o livro e a
escultura (ou objeto): o que paradoxalmente, poderiamos chamar de ndo-livro (por ndo
possuirem a funcionalidade caracteristica do livro moderno, ou por ndo possuirem

funcionalidade)”.
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Outro aspecto importante a ser destacado, refere-se aos materiais usados na
fabricacéo de livros de artista, umas vez que este tipo de producdo pode utilizar os mais
diversos tipos de materiais, como podemos observar na obra de Juanam Requena, “El
Azar Fiel” (imagem 43):

Imagem 43 - Juanan Requena, “El Azar Fiel”.
Disponivel em: http://www.nodetenerse.com/index.php?/cuadernos/2017-el-azar-fiel/. Acesso
em: 26 dez. 2019.

No objeto podemos ver que o artista se utilizou da madeira e das roldanas,
causando o mesmo efeito da encadernagdo usadas em livros comuns, desse modo,
remete-nos ao livro.

A partir do exposto, podemos afirmar que o livro de artista na
contemporaneidade é um objeto de arte de natureza hibrida, que pode unir elementos ja
vistos em outras midias artisticas, usar formatos e explorar aspectos que nos provoguem
a ver de outros modos. De certo modo, isso ndo apenas modifica a concepgéo de obra de
arte Unica, com materiais e formatos exclusivos, como também quebra com a noc¢éo de
obra acabada, ja que alguns tipos de livros de artista permitem a reedicédo e republicacdo
com essas adi¢cBes que foram feitas. Definitivamente € uma obra contemporanea e
transita por esses espa¢os moventes, sendo uma produgdo temporal e espacial, que a

cada ““visita” proporciona novas experiéncias.



2.3 N&o-lugares e Lugares: sobre poeisis e autopoiesis.

Imagem 44 — Camilla Fernanda da Fonseca. Fim de tarde em Caetés I, Abreu e Lima, 2020.
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Ao refinar o olhar para o interesse do presente estudo e pensar 0s processos de
criacdo de livros de artista, fez-se necessario adentrar no estudo de poiesis e autopoiesis.
Inicialmente, ao pensar no meu proprio percurso, passei a elaborar alguns
questionamentos, a saber: por que eu prefiro pintar com aquarela a tinta 6leo? Por que
escrevo tantos poemas e sinto necessidade de uma imagem para acompanhéa-los? Por
que tenho a mania de unir folhas para transforma-las em livros? Até antes de inciar este
estudo, 0 processo de criacdo para mim era algo tdo intrinseco que ndo havia parado
para pensar sobre ele ou maturado os porqués relacionados ao objeto que eu estava
criando. Dito de outro modo, o processo de pesquisa estabeleceu outra dindmica, exigiu
buscar respostas para as perguntas apresentadas e para isso, fez-se necessario adentrar
no estudo sobre poiesis e autopoiesis.

Segundo Souza (2007b, p.86), a poiesis € uma "expressdo originaria do verbo
Poiéo (fabricar, executar, confeccionar), Poiesis traduz-se por fabricacdo, confeccéo,
preparacdo, producdo”, mas essa criacdo é entendida "no sentindo grego de gerar e
produzir dando forma a partir de uma matéria preexistente”. Mais adiante ela afirma

que:

A poiesis ¢ uma fabricacdo que, imediatamente no ato de criar,
instaura o sentido para o fabricado, pois o faz livremente, ou seja,
alheia a qualquer determinismo que restrinja de antemdo o ser da
criacdo. Poiesis, na verdade, designa o ato ou 0 processo de criagdo,
como se diz que a criagdo, o ser criado por meio desse processo ou
ato, o seu resultado, é o poiema. Poiesis €, enfim, a nogdo que designa,
genericamente, a aptiddo para a criacdo, para a inauguracdo de
sentidos que sdo e estdo no criado como contetdo (sentido) e
expressao (realizacdo), ao mesmo tempo (SOUZA, 2007b, p.87).

A partir da autora, pode-se observar que a poiesis ndo é apenas criar algo, mas
sim dar sentido ao que foi criado e percebe-se que 0 processo de criagdo é muito
importante para se entender o resultado (poiema) ja que € nele que estara expresso 0s
sentidos e intengOes do/a artista. A autora ainda salienta que o ato criativo (poeisis) néo
¢ um ato mecanizado ou “aplicavel” por qualquer um, mas sim “representa a poténcia
essencialmente livre do fabricar” (SOUZA, 2007b, p.87).

Por sua vez, Agamben (2012, p.104) fala que a poiesis é o ato de trazer a tona o
gue antes era ndo-ser, ao estado de ser, posto que agora ha um sentido, vejamos como

ele nos esclarece:
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Toda vez que algo € produzido, isso €, é levado da ocultacdo e do ndo
ser a luz da presenca, tem-se moin(ig [poiesis], pro-ducdo, poesia.
Nesse amplo sentido da palavra, toda arte — e ndo s6 aquela que se
serve da palavra — é poesia, pro-ducdo na presencga, assim como é
noin{ig [poiesis] a atividade do artesdo que fabrica um objeto.

Partindo da contribuicdo de Agamben, pode-se dizer que é necessario diferenciar
0s objetos artisticos de outros objetos, uma vez que as producles artisticas sdo
produzidas para além da funcionalidade, e pensada através da poética, enquanto uma
cadeira, uma torneira sdo pensadas a partir de uma funcionalidade, uma utilidade. A
poiesis € um fazer para além da funcionalidade.

Leminski (1987) defende que a arte, a poesia, o futebol sdo coisas da nossa vida
que ndo necessitam de uma razdo de ser, por que elas sdo em si mesmas a razdo de
existir. A isto ele chamava de “inuntensilio” e em um trecho do seu texto “Corpo nao

mente” diz:

Nessas areas do In-utensilio, a vida além da tirania do lucro e da
utilidade. Ao brincar e jogar, estamos salvos, livres. E de volta.

Para 0 Zen, é na propria vida cotidiana que esta o segredo. E preciso
resgatar a grandeza infinita dos gestos simples e “elementares”.
Cuidar da vida. Curtir a minucia. Lavar a propria roupa. A louca
Arrumar a casa. Fazer comida. Tomar banho como quem realiza um
ato sacro. Recuperar o prazer da pratica dos atos primarios. Saber que
ser matéria, caralho e buceta, boca e estbmago, é uma dignidade e um
esplendor.

DA trabalho.

Mas, para brilhar, as estrelas tém que arder, até o glorioso fim.
(LEMINSKI, 1987, p.97-98)

Entdo, a poiesis de um artista estéa totalmente interligada a vida e as coisas que 0
circundam e podem surgir das coisas mais simples da vida. Sobre isto Heidegger (2010,
p.37) diz que “o artista ¢ a origem da obra. A obra ¢ a origem do artista. Nenhum é sem
o outro”. Apesar de todas as obras terem origem em seu criador nem todas sdo auto-
referente, ou seja, autopoeiticas.

Para compreender essa questdo, faz-se necessario explicar o termo autopoiesis e
em qual contexto ele surge. O termo autopoiesis, foi cunhado pelos fildsofos e bidlogos
Varela e Maturana no ano de 1970, para dizer que 0s seres vivos sdo auto-nutridos e por

serem sistemas vivos estdo em constante mudanca. Santos (2013, p.2286) afirma que
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“para Varela, a autopoiese esta baseada em uma concepc¢éo circular e auto-referencial
dos processos, de uma classe de organizagdes com caracteristicas proprias, que dao ao
sistema uma dimensao autonoma”.

Uma criacdo artistica é sempre resultado do/a seu/sua criador/a, de fato. Séo as
escolhas dele/a que fazem a obra ser o que €. Porém, as criagdes que tem como ponto de

partida o proprio artista sdo

como sistemas autopoiéticos, suas caracteristicas bésicas sdo:
autonomia, circularidade e auto-referéncia. Como  sistemas
autopoiéticos, sdo abertos ao fluxo de matéria e energia; porém,
fechados na sua dindmica estrutural, o que lhes permite gerar a si
mesmos, conduzir seu desenvolvimento e sua preservagdo, pois
organismo e meio sdo interconstituidos (SANTOS, 2013, p. 2285).

Entdo, é possivel ver a diferenca entre um modo de producéo e outro. Enquanto
na poeisis 0 objeto ganha sentido por meio da expressdo daquilo que ja estava no
mundo, ja a autopoiesis € um sistema que cria a partir de si mesmo.

Fayga Ostrower, em seu texto sobre a interferéncia dos acasos na construcao de
uma criacdo. Juntamente com as discussdes supracitadas, me levou a compreender que a
autopoiesis se constituia elemento essencial no processo de criacdo do livro de artista
que da corpo ao presente estudo, uma vez que os atravessamentos da minha vida pessoal
ndo puderam ser deixados de lado, ao contrario, sdo parte constituinte do todo, seja da
producdo do livro de artista, seja da propria escrita. Mais especificamente sobre isso,

Ostrower (1995, p. 4) contribui quando diz:

Ndo se trata, entdo, de acontecimentos aleat6rios, no sentido de ndo
estarem relacionados com a pessoa que 0s percebeu. Antes, pelo
contrario, devemos entender que, embora 0s acasos jamais possam ser
planejados, programados ou controlados de maneira alguma, eles
aconteceram as pessoas porque de algum modo j& eram esperados.
Sim, 0s acasos sdo imprevistos, mas ndo sdo de todo inesperados —
ainda que numa expectativa inconsciente.

Assim, partindo dos elementos que integraram o presente capitulo, da
historicidade, dos diferentes percursos artisticos que dialogam com livros de artistas e
do processo de poiesis e de autopoiesis como elementos carregados das vivéncias

daquele(a) que produz o trabalho artistico, passo a apresentar na sessdo seguinte o
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debate sobre memorias para pensar esse importante elemento o qual me ancoro neste

estudo.



3 Ruinas: restos de algo que ja se foi

Imagem 45 - Camilla Fernanda da Fonseca, Casa do Faroleiro, em Vila Nazaré, Cabo de Santo
Agostinho, 2018.
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As memorias S0 cComo uma voz que ecoa numa gruta vazia. Gritamos apenas
uma vez. E a gruta nos devolve algo que se assemelha ao grito inicial, mas cada vez
menos forte e menos nitido. Mera imitacdo do que ja foi. Do que ja ndo estd mais
presente. Acredito que ndo fomos feitos/as para lembrar de tudo e que é necessario
também esquecer algumas coisas vividas. Imagine se lembrassemos com clareza de
cada segundo da nossa vida e ainda precisassemos viver o presente que se langa sobre
n6s? Com certeza ficariamos sobrecarregados/as mas, existem momentos que ndo se
apagam com tanta facilidade, alguns criam raizes profundas dentro de nés.

Alguns/mas cientistas discutem as memaorias como um conjunto de conexdes
feitas por neurénios dentro do nosso cérebro. O que nos faz lembrar é o conjunto de
sensacdes associadas a essa memoria. Segundo Halbwachs (1990, p. 71) “a lembranga ¢
em larga medida uma reconstrucdo do passado com a ajuda de dados emprestados do
presente, e além disso, preparada por outras reconstrucoes feitas em épocas anteriores e
de onde a imagem de outrora manifestou-se ja bem alterada”, ou seja, nossas
memorias/lembrancas sdo fragmentos do passado que, apesar de suas relagbes com o
fato real, foram modificados e sdo suscitados no presente. Além disso, também é
possivel compreender que a forma como narramos essas memarias também as altera.

Partindo dessas premissas, dois pontos cruciais devem ser levados em
consideracdo para entender a memoria: o primeiro deles, diz respeito as sensacfes que
nos ocorrem quando estamos expostos/as a alguma situacdo que pode reativar a
memoria; e 0 segundo ponto refere-se ao fato de que as memorias sao alteradas ao longo
do tempo, sendo a narrativa uma das responsaveis pela alteracdo e até mesmo
ficcionalizagdo de nossas lembrangas.

Concordo com Quintella (2014, p.9) quando o mesmo diz que “vivemos em um
mundo cada vez mais pautado em sensacdes e as sensa¢des sao guiadas por uma outra
forma de pensamento, que embora ndo seja estritamente racional, ndo deixa de ser
pensamento, 0 pensamento afetivo”, o qual nada mais é do que tudo aquilo que mexe
conosco e nos faz recordar com mais facilidade de algo vivido.

Das sensagOes vividas, destaco os cheiros e sabores, pois para mim, algumas
mem@rias tém cheiro e sabor, como por exemplo, o Natal que tem cheiro das flores de
Espada de Sao Jorge que tinha na frente da casa da minha ave. Em novembro, as flores
desabrochavam e o perfume delas se espalhava por toda a casa, entdo, toda vez que eu

sinto esse cheiro eu me lembro do Natal. Outras coisas tém sabor, assim como na
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Pascoa, quando minha mae, sabendo que eu ndo gosto muito de arroz, colocava coentro

para dar um sabor diferente. Entdo, para mim, a Pascoa tem sabor de arroz com coentro.

Trazer a memoria 0 que nos da contentamento é nos alegrar com nossa
historia, com os sabores e odores que nos lembram da infancia, com o
apalpar de um objeto que nos faz viajar no tempo, com a fotografia
amarelada que nos lembra dos que amamos, com o som de uma
cancao que persiste em memorar um encontro (SOUZA, 2016c, p. 13).

Ainda que Souza (2016c¢) trate apenas das memorias alegres, penso que o
mesmo acontece com as memorias tristes ou dolorosas. Como € possivel observar no
filme “Laranja Mecanica”, dirigido pelo diretor Stanley Kubrick, onde a personagem
Alex (Imagem 46), apds ser exposto ao “Tratamento Ludovico” que consiste em coloca-
lo amarrado de olhos abertos enquanto assiste cenas das barbaries cometidas nos
campos de concentragdo nazista, ao som da nona sinfonia de Beethoven que antes fora
apresentada como a musica favorita da personagem, como meio de que 0 mesmo fique
menos violento. A personagem passa associar a musica aos atos de violéncias e o
préprio, ao ouvi-la, também fica mal, ja que a partir desta técnica de tortura a
personagem é condicionado a sofrer todas as vezes que escuta a masica que antes ele

amava.

Imagem 46 — Fragmento do filme “Laranja mecéanica”, 1971.
Direcéo: Stanley Kubrick
Recorte da Imagem: Camilla Fernanda da Fonseca
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Numa perspectiva diferente, Bergson (1999) aborda a memoria involuntaria,
mais especificamente, sédo aquelas lembrancas que vém de forma espontéanea, de forma
inesperada, sem que nds mesmos as tivéssemos suscitado-as ou que tenham sido
provocadas, como por exemplo no filme Laranja Mecénica. Sobre isso, Camargo (20009,
p. 59) acrescenta que, estas sdo “o resultado de uma emocdo, de uma sensacdo, que
pode ser olfativa, auditiva, gustativa ou pelo tato, haja vista que a percepgéo pela visao
¢, por exceléncia, representante da memoria voluntéria”.

Por terem a natureza da individualidade as memorias estdo fadadas a desaparecer
aos poucos. Virarao ruinas. Segundo o Dicionario Online de Portugués (2017) uma das
defini¢cdes dadas a palavra ‘ruina’ é “ato de ruir. [...] Restos de edificios desmoronados
ou destruidos pelo tempo”. As memorias sdo ruinas. Um edificio que era s6lido em
tempos longinquos, hoje, encontra-se apenas a estrutura. A pintura ja perdeu a cor. O
reboco ja descascou quase todo. Se reformamos, deixa de ser o que era. Se nao
reformamos, deixa de existir.

Isto me lembra do paradoxo do navio de Teseu. Em uma viagem de cinquenta
anos, de um ponto a outro, Teseu vai substituindo as pecas que vao ficando degastadas
até que todas as pecas de seu navio tenham sido trocadas. O questionamento que fica é:
0 barco da partida € 0 mesmo da chegada? Trazendo para este contexto: sera que nossas
lembrancas, ao serem narradas, deixam de ser o que era? Isto é, sdo ficcionalizadas? E
qguando essas lembrancas individuais sdo trazidas para o campo da producdo artistica,
como elas sdo ou podem ser usadas para compor um objeto artistico?

A frase de Rovina (2008, p.1) ja& mencionada anteriormente é a que melhor
define o papel do/a artista, quando este/a escolhe como caminho de produgdo suas
memorias pessoais, ¢ a de que “o autor acumula as fungdes de narrador e sujeito. Ele
arquiva, seleciona e interpreta dados da memoria”. Ao fazer esta selecdo e interpretacao
das memorias constroi-se uma narrativa, que apesar de apresentar elementos da
memoria original é ressignificada e transformada em objeto artistico.

Podemos observar isto na obra Prenez Soin de Vous (Cuide de Vocé) da artista
francesa Sophie Calle (Imagem 47). Calle mantinha um relacionamento com o escritor
Grégoire Bouillier, quando este termina o namoro através de email no qual ele fala
sobre os motivos que o leva a tomar esta decisao e finaliza a carta com a frase que da

titulo a obra.
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ﬁ nez soin de vous.

Imagem 47 - Sophie Calle, trecho final da carta “Prenez de Vous” sendo projetada no corpo
da artista. Disponivel em: https://www.ppow.com.br/2009/07/08/exposicao-prenez-soin-de-
vous-sesc-pompeiasp/. Acesso em: 19 set. 2020.

Para o e-mail que Sophie Calle ndo soube responder, a mesma pediu para que
107 mulheres, lessem, interpretassem e elaborassem uma resposta, assim, com base em
suas profissdes, as mulheres transformaram o e-mail. Dos desdobramentos, temos, por
exemplo, a contribuicdo de uma revisora apontou 0s erros na escrita e sugeriu mudancas
(Imagem 48), ja uma escritora transformou o e-mail em palavras cruzadas, enquanto que

uma vidente sugeriu a interpretacdo através das cartas de Tarot.
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Sophie,

-I ait un moment -JL veux vous écrire et répondre a votre dunm[\n nl En méme temps, /e-
il me semblait préférable de vous parler et de dm.-| ai a vous dire de vive voix

Mais du n\mn'gm t-1l éerit.

ucun moyen de les voir spns faire de vous I'une d'elles.
Je croyai IR Yirait, je croyais -ous aifmer e'otre amour suffiraient pour- W\,
Iangoisse {llfine poussy :

sans doute simplement
I'amour -vous me po

4

rs.vous voyez toujours B., R.L.)
4

amais devenir votre ami.

~ esurey I'importance de ma décision au fait -jc sois prét a me
plier h votre volonté, aloxs-ne pluf vous|voir ni vous parler ni saisir votre regard sur les

choses et les étres et votre douceur e manqueront infiniment.
Quoi quiil arrive, seiea §illfic ne fesserai fle vous aimer de-maniére.fut la mienne dés
- je vous ai connue et giilifse p!

blongera ¢n moi et, je lcf§#li} ne mourra pas. 1

‘ﬂ erait la(pireyles mas¢arades {flfde maintenir une situation que vous §iVeZ
aussi bler-mm devenue irrémédiable fu regard méme de §ilmourfiiilffie vous porte et de
celui ¢fifi¥ous me portez et. m'oblige €ncore)a -franclnsc envers vous, fomme dernier

| gage de‘fut entre nous et restera unique.
Jaurais aimé {fiffles choses tounent autrement.

Prenez soin de vous. Texte CDHN\ »0» me‘ﬁt—L A )?}' MW
an fn & j}: M-g— S J % émml
i Vet 1 v .
& S ke Jm'

Imagem 48 - Sophie Calle, carta do ex-namorado corrigida.

Disponivel em: http:/li-por-ai.blogspot.com/2009/08/cuide-de-voce-sophie-calle-prenez-
soin.html. Acesso em: 20 set. 2019.

Ao fazer isso, Calle transforma sua dor em arte e ao pedir que outras mulheres
respondam e interpretem o e-mail, transforma algo pessoal em coletivo. A partir do
momento em que o texto do e-mail vira obra ja ndo se trata mais de algo pessoal da
artista, pois extrapola algo que era, até entdo, do universo privado. Sobre isto, Chiron
(2014, p. 8) pontua que:
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Foi a mulher Sophie Calle que ndo soube responder, no ambito de sua
vida privada. Mas foi a artista que decidiu fazer disso uma exposicao
[...]- O que estd exposto ndo é a vida privada de Sophie Calle. A
exposicdo da uma forma a impossibilidade, muito intima, de
responder. Esta forma é plblica, ela mostra esse intimo, camuflando
no numero de respostas das outras mulheres.

Pensando sobre a producdo de Sophie Calle podemos entendé-la como uma
selecdo de apropriacOes, onde a artista reuniu as diversas possibilidades de resposta a
esta situacdo, apesar de compreender que a préopria exposicao Prenez Soin de Vous seja
uma forma de respondé-la. Visto por outro lado, é possivel que muitas pessoas se
identifiguem com os elementos da obra de Calle, ja que outras pessoas podem ter
passado pela mesma situacdo e essas associacfes fogem ao controle da artista e da
prépria obra.

Perez (2014, p.1070) argumenta que:

Tais consideragdes apontam, quem sabe, para um interesse, por parte
da artista, em desenvolver uma narrativa que se forma a partir de
multiplas outras, ficcionalizando o intimo e problematizando os
modos como se ddo a apreensao e a interpretacdo de uma narrativa por
diferentes sujeitos.

Vejo nessa frase algo de grande importancia, pois me leva a entender que as
producdes artisticas, mesmo quando partem de um ponto que diz respeito ao/a artista, se
renovam a cada exposicdo, a cada novo contexto espaco/temporal, a cada olhar do/a
espectador/a que traz consigo suas proprias dores e entendimentos. Ndo ha uma resposta
pronta, ou talvez, nem importe ter uma resposta, mas sim, como 0s sujeitos captam,
percebem, se relacionam com o objeto a partir de suas vivéncias.

Esta producdo me surgiu em uma conversa com o0 artista e professor da
Universidade Federal da Paraiba, José Rufino. Poucos meses apds o inicio do Mestrado,
um relacionamento que eu tinha também chegou ao fim. Em determinado momento,
comentei com o Professor Rufino, que eu deitava e levantava pensando na situagdo que
estava vivendo e que eu precisava colocar isso pra fora de alguma forma. Desse
momento, veio 0 questionamento: por que ndo transformar a dor pela auséncia de algo
que amamos em arte? Neste momento, ele me sugeriu a pesquisa sobre a obra de Sophie

Calle como forma de inspira¢do para minha prépria produgéo.
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Diferentemente de Calle, que encontrou seu ponto de partida na carta de
rompimento, 0 que me impulsionou para o projeto desse objeto artistico foram as
memdrias da auséncia, por entenderem que nossa vida € feita de contrastes. SO sabemos
0 que é escuro por que ja vimos o claro, s6 sabemos o que é mal porque ja vimos e/ou
sentimos o bem, s6 sabemos 0 que € auséncia, pois ja tivemos presenca.

A auséncia daquilo que ja nos foi presente, nos traz a sensacdo de perda, algo
que nos escapou, algo que ndo é mais, vazio que nos causa melancolia nostalgica. O que
completa essa lacuna, esse vazio, sdo as memarias do tempo passado. Nogueira (2017,
p.30) fala que “os restos frageis tentam reproduzir o que havia ali. Ao mesmo tempo,
percebe-se 0 vazio, a sensac¢ao de ndo existéncia, de alguma coisa que tenta resistir, mas
ndo consegue”. As lembrangas tornam-se refugio, ja que é apenas na memoria que elas
continuam a repetir-se.

S&o nesses momentos de falta que as memorias parecem mais afloradas dentro
de n6s. E como se a pessoa estivesse em todos os lugares. Tudo remete a ela. Seja uma
tarde quente que compartilharam juntos, um sorvete, ou a caneca que lhe deu de
presente “ao tocar os objetos, toda a lembranga surge; ao sentir o perfume, lembra-se de
uma situacao prazerosa ao lado da pessoa amada” (NOGUEIRA, 2017, p. 57).

A seguir, serdo aprofundadas as reflexGes acerca das memdrias e como séo
construidas essas narrativas dentro das artes visuais e mais especificamente nos livros

de artistas.



3.1 Nostalgia: sobre as memarias e a construcao de
narrativas.

Imagem 49 — Camilla Fernanda da Fonseca, vista do Planetario no Alto da Sé, Olinda. 2019.
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A historia acabou

Cada um segue para um futuro diferente

Mas algo sempre fica

Uma camisa velha

Um chaveiro

Uma foto feliz em uma pasta do celular

As malditas lembrancas do facebook

Uma luva

Uma musica brega

Uma piada ruim que sempre me faz rir

Vocé néo voltara

Eu sei

Mas de alguma forma vocé nunca partiu

As historias de amor sempre ddo um jeito de ficar
Elas aprenderam a nos amar. (MAGIEZI. 2018).

Como Magiezi ja nos alerta em sua poesia, algo do passado sempre fica em nos
como uma lembranca nostalgica. Talvez seja importante falar um pouco sobre o
conceito de nostalgia. A palavra nostalgia vem do grego e pode ser traduzida como dor
por estar longe de casa. Por muito tempo foi associado a ideia de melancolia, ou seja,
um estado de tristeza e depressdo profunda, mas também pode ser entendida como
saudade, por vezes, esses conceitos se misturam e se confundem.

A saudade ndo é um sentimento ruim. Creio que ndo seja tdo facil descrever um
sentimento, mas a saudade seria como receber um abraco quando si estd sé. As
lembrancas advindas da saudade sdo boas, € um acalento para o coragdo. J& nostalgia é
memoria de dor na auséncia, é algo que machuca por dentro de forma real. Em alguns
casos a pessoa pode desencadear o que 0s médicos chamam de “Sindrome do Coragao
Partido”, quando a pessoa desencadeia uma série de sintomas que s&o fisicos e que se
assemelham aos sintomas de um infarto. “A sindrome do coracdo partido foi descrita
pela primeira vez por cientistas japoneses no inicio dos anos 1990 e tem 0s mesmos
sintomas de um ataque cardiaco: dores no peito e falta de ar (BBC, 2009).

A nostalgia também pode ser entendida como dor por algo idealizado e por
vezes criado por n6s mesmos de tempos passados e ao desejo de fazé-los voltarem a
acontecer.

E possivel ver certos desses aspectos nas obras da artista francesa Louise
Bourgeois. A obra “The trauma of abandonment” (Imagem 50), € um art-book feito de

pedacos de tecidos recolhidos ao longo de sua vida da artista.
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THE
TRAUMA

QF
ABANDONMEN

Imagem 50 - Louise de Bourgeois, “The trauma of abandonment”, 2006.
Disponivel em: https://www.moma.org/s/Ib/collection_lb/objbytag/objbytag_tag-
v0173172_sov.html. Acesso em: 27 set. 2019.

O livro foi feito a partir das memorias da despedida do pai de Bourgeois indo
para a Primeira Guerra Mundial e segundo consta no site 0 Museum of Modern Art -
MoMA, a artista reuniu fotografias do periodo da guerra j& que seu pai era um fotografo
amador. A este momento Louise, atribuiu os sentimentos de abandono que séo

expressos em trechos da obra (Imagens 51 e 52).
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LB LB

Imagens 51 e 52 - Louise de Bougeois, “The trauma of abandonment”, 2006.
Disponivel em: https://www.moma.org/s/lIb/collection_Ib/objbytag/objbytag_tag-
vo173172.html. Acesso em: 27 set. 2019.

Para entender um pouco mais o trabalho de Louise Bourgeois, ancoro-me em
Gomes (2009, p.59) fala que “a melancolia pode ser entendida como uma forma de
resisténcia, tanto ao progresso quanto ao tempo linear e, por isso, uma tentativa de se
caminhar num tempo diferente do restante da sociedade”. Trazer a tona essa memorias
nostalgicas € trazer a tona dores remanescentes que ndo foram ainda totalmente
processadas. Apesar da producdo de Bourgeois ser totalmente pautada em suas
memorias pessoais e sua relacdo com seu pai, 0 medo do abandono esta presente como
marca da nossa sociedade. J& no trabalho, The trauma of Abandonment, a artista atrai
por algo que esta para além da obra, algo que causa uma imersdo, como se as memorias
da artista também fossem nossas e pudéssemos sentir o que ela sentiu. Sobre isso

Quintella (2014, p. 14) explica que:

Se existe algo distintivo sobre as emocdes é que, ainda que elas
ocorram no decorre do discurso, elas ndo sdo verbo, nem mesmo
formas de expresséo, elas sdo maneiras de expressar algo que acontece
e que o discurso ndo é capaz de apreender [...] a verdade ndo est& na
sua fala. Estéa no seu corpo.
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A temadtica da nostalgia ainda aparece em outras obras de Louise Bourgeois
como no caso de “Ode a 1'Oubli” (Imagem 53) de 2002. Este livro foi fabricado a partir
de tecidos do enxoval do casamento da artista, fragmentos de roupas e utensilios
domésticos. E possivel observar que a obra dela é toda permeada por essas lembrancas,
e as memorias sdo pontos de partida para a sua producdo imagética. Desta obra destaco
uma frase que aparece em uma das paginas com os seguintes dizeres “eu tenho

flashbacks de coisas que nunca existiram” (tradugao livre):

I had a flashback

of somet hing

that never existed

Imagem 53 - Louise de Bourgeois, do livro “Ode a I’Oubli”, 2002.
Disponivel em: https://www.moma.org/explore/inside_out/2013/02/18/louise-bourgeois-a-
flashback-of-somethina-that-never-existed/. Acesso em: 28 set. 2019.

Essa frase carrega um peso enorme para as criagdes que partem das memorias e
nos aponta para dois fatos: o primeiro de que como artistas que tem a memadria como
dispositivo de criagcdo, tomamos a posicdo de colecionadores/as e como bem aponta
Gomes (2009, p. 61), quando diz que “sao coisas que guardamos apenas para saber que
estdo guardadas. Por que de alguma maneira, aquilo nos transmite alguma seguranga,
apenas por estar ali”. O segundo, sobre a nossa capacidade de tecer conexdes a partir
dos fragmentos de memdrias, sem que estas conexdes ndo precisam necessariamente

serem reais, mas que em certa medida, dialoguem com essas memorias fragmentadas.

A medida que constréi 0 seu mundo imagético, o artista vai também
recortando, no campo impreciso de suas memorias, a memdria dos
fendmenos sensiveis (demarcados tanto no mundo circundante, quanto
nos seus sonhos e imaginacdo) e constituindo metaforas a partir de
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lembrancas. Esse é um estagio na formacdo de um dialogo intimo que
estabelece consigo mesmo. (CIRILLO, 2011, p.1412).

Como a narrativa da artista vai sendo construida é o que vai dando profundidade
a obra e vai completando as lacunas das memorias esquecidas. Essas brechas podem
também serem deixadas expostas como podemos ver na série do artista paraibano José

Rufino “Cartas de Areia” (Imagem 54), do artista paraibano José Rufino.

B v I 3 ; 54 ’ 4 e
Imagem 54 - José Rufino, “Cartas de Areia”, 2012.
Disponivel em: https://artebrasileirautfpr.wordpress.com/2013/04/19/jose-rufino-o-artista-

da-memoria/#jp-carousel-819. Acesso em: 01 out. 2019.

E possivel ver na producio de Rufino o poder da narrativa, pois, ainda que sua
obra encontre bases nas memarias ele ndo fica preso a elas como sugere Cocchiarale
(2011, p. 2):
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A ordenacdo, no espaco expositivo, dos objetos escolhidos e
apropriados por Rufino, que evocam essas memorias urbanas, nao
obedece a légica dos fatos registrados pela escrita ou por imagens
documentais: resulta de sua livre reinvengdo poética. Narrativas
destinadas ao olhar, alias, ndo podem ser explicadas somente por meio
da palavra: precisam ser primeiramente experimentadas e, sobretudo,
vistas, antes da busca ansiosa, hoje em voga, por atalhos verbo-
explicativos.

Cocchiarale ainda atenta para o fato de que é necessario experienciar a obra

antes mesmo de buscar uma explicacdo verbal para entendé-la. E acredito que aqui é

possivel uma relagdo entre os objetos artisticos que tem como proposi¢cdo a memoria e 0

livro de artista, posto que sdo objetos que precisam ser vividos e sentidos para que elas

ganhem sentido. Em outra producdo da série “Cartas de areia” (Imagem 55), José

Rufino se utiliza de cartas antigas e documentos do seu avd. No referido trabalho, o

artista usa as cartas e documentos como suporte de pinturas, colagens e desenhos.

Campos de cana, arvores azuis, figuras toscas, maquinas, formas
hibridas entre animais e coisas, olhos, maos, veias, raizes, mesas,
cadeiras, escrivaninhas, copos, reldgios, caminhos, horizontes e toda
uma cosmogonia de figuras e fragmentos textuais compdem as Cartas
de Areia (S/N. LIVRO JOSE RUFINO. ASSOCIACAO PARA O
PATRONATO CONTEMPORANEDO. Disponivel em:
<http://apcbrasil.org/atividade/livro-jose-rufino-jose-rufino/>.
Acessado em: 01 de Fev. 2020).
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Imagem 55 — José Rufino, “Cartas de Areia”, 2012.
Disponivel em: http://apcbrasil.org/atividade/livro-jose-rufino-jose-rufino/. Acesso
em: 01 out. 2019.
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Nesta obra esta inserido um contexto que € passado e presente a0 mesmo tempo.
E memoria e esquecimento. E necessario certo tipo de abstragio do presente para que se
reconheca 0s elementos do passado que estdo na obra, mas também é importante

reconhecer algo novo neste objeto. Sobre isso, Bergson (1999, p.89-90) diz:

E concebivel inclusive que seu passado inteiro esteja virtualmente
desenhado em sua consciéncia; mas esse passado ndo o interessa o0
bastante para separd-lo do presente que o fascina, e seu
reconhecimento deve ser antes vivido do que pensado. Para evocar o
passado em forma de imagem, é preciso poder abstrair-se da acédo
presente, é preciso saber dar valor ao inGtil, é preciso querer sonhar.
Talvez apenas 0 homem seja capaz de um esforco desse tipo. Também
0 passado que remontamos deste modo é escorregadio, sempre a ponto
de nos escapar, como se essa memoria regressiva fosse contrariada
pela outra memoria, mais natural, cujo movimento para diante nos
leva a agir e a viver.

A memodria entra no processo de criacdo “por meio desse didlogo intrapessoal
que envolve o ato criador que o projeto poético do artista pde-se em movimento em
busca de uma recompensa material: a propria obra” (CIRILLO, 2011, p. 1412). Isso nos
leva a entender que, na contemporaneidade, a memaoria como recurso criador bem como
temaética, tem ganhado tanto espaco na arte.

Sobre esse aspecto, retomamos as obras de Juanan Requena, artista espanhol
com vasta producdo de livros de artista, para destacar a memdria na sua forma mais
bruta enquanto elemento da sua poética. Vale destacar que, dos(as) artistas
anteriormente citados(as), os trabalhos de Requena influenciaram fortemente o processo
de criagéo relatado no presente estudo.

Inicialmente, encontrei as produc¢des de Requena (Imagem 56) nas redes sociais
— Instagram — @juananrequena. Chamou-me a aten¢do os materiais utilizados e 0s
modos como o artista 0s explora pois, a0 mesmo tempo em que apresentam um peso por
remeterem a materiais com certo tempo de uso, por outro lado, parecem delicados e
leves. Outro aspecto que me chamou atencdo e que merece destaque nas produgdes de
Requena, se refere ao fato de que a maior parte de suas produgdes tém textos escritos a
méo ou digitados em maquina de escrever, dando um aspecto pessoal e intimista,
levando-me a lembrar de antigos diarios, com seus rabiscos ao acaso e suas folhas ja
amareladas. Por fim, alguns trabalhos possuem registros fotograficos em tons de cinza
ou sépia, com imagens ndo tdo nitidas, conferindo e reforcando o carater memorial aos

trabalhos. Canton (2009, p.21) contribui para pensar as reflexdes geradas pelo trabalho
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de Requena quando afirma que muitos/as artistas tomam essa posicdo dentro da arte
“como uma forma de resisténcia a fugacidade que teima em nos situar num espago de
fosforescéncia, de uma semiamnésia gerada pelo excesso de estimulos e de informacéao

diria”.

| &
Imagem 56 - Juanan Requena, “Cita a los recuerdos”, 2018.
Disponivel em: http://www.nodetenerse.com/index.php?/cuadernos/2018-cita-a-los-

recuerdos/. Acesso em: 02 out. 2019.

A partir do exposto, é possivel afirmar que, se por um lado, é perceptivel a
natureza pessoal nas producdes de Requena, posto que as memorias sdo mobilizadoras
para a construcdo dos objetos artisticos, por outro, nos impde entender que ndo é um
relato fiel, sdo fragmentos de memoria, relatos pensados artisticamente. Sobre isso,

Rovina (2008, p. 12) ajuda a entender quando diz:

A escrita de si ndo se remeteria ao discurso da vida de seu autor rumo
ao encontro de sua identidade, mas apresentaria seus deslocamentos
continuos, suas fugas constantes tornando-o um ser multiplo e
transitério, e seria, na incompletude de seu discurso fractal e
contaminado, que se iniciaria uma constante negociacdo consigo
mesmo.

Os elementos supracitados contribuem para pensar que, ao retomar as memorias,

reconta-las, materizaliza-las, as lembrancas ganham um carater ficcional, ou seja, a
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medida em que vamos recontando-as, pequenas alteracdes podem ser agregadas, fruto
das reflexdes e dos modos de ver e perceber no momento de criagdo e, ao longo do
tempo, também ¢ possivel perceber que j& ndo sdo mais as memdrias as referéncias, e
sim as historias contadas a partir delas. No caso artistico, a memdrias pessoais sdo
selecionadas e a elas sdo incorporadas as poeéticas de si, construcdo narrativa que
ultrapassam as barreiras do relato fidedigno e buscam apoio na ficcdo ou na
ficcionalizacdo das memorias para preencher as lacunas e assim dar sentido e
profundidade, “assim, a relacdo artista x obra x publico € também definidora da propria
criacdo da obra, sendo fundamental até mesmo para a definicdo da apreensao e sentido”
(CIRILLO, 2011, p. 1417).

A partir do exposto, sou levada a entender que a memoria tem um grande espaco
dentro do universo de criacdo artistica e que pode estabelecer um didlogo intenso com a
producdo de livros de artista, estabelecendo conexdes essenciais entre artista e
espectador, de modo que estes/as possam ativar por meio desses objetos artisticos suas

proprias memdrias e experiéncias.



4 A deriva: das experimentacdes a criacéo de livros
de artista

Imagem 57 — Camilla Fernanda da Fonseca, barco na praia de Maracaipe, em Ipojuca,
2019.



4.1 Marinheira de primeira viagem: experimentacoes em
livro de artista.

Imagem 58 — Gabriel Pereira, Praia de Boa Viagem, 2018.
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Criar - eis a grande libertacdo do sofrer, e 0 que torna a vida leve.
Mas, para que haja o criador, é necessario sofrimento, e muita
transformacéo (NIETZSCHE, 2011, p.82).

Devo concordar com Nietzsche quando fala que o ato de criar € um ato
libertador, a0 mesmo tempo em que para tornar-se criador exige de nés muita energia e
uma certa dose de feridas e arranhfes. Tambem aprendi em uma aula da Professora
Vitéria Amaral que o escritor Rubens Alves ressalta que ndo existe pérola, sem que a
ostra sofra. Com esses autores/as penso que muitas coisas que foram criadas surgiram
de inquietacdes, das necessidades ou até mesmo do sofrimento de quem as cria.

Fernando Pessoa em seu poema “Autopsicografia” relata essa relagéo, por vezes

dolorosa e melancolica:

O poeta é um fingidor

Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.

E os que I1éem o que escreve,
Na dor lida sentem bem,
N&o as duas que ele teve,
Mas s6 a que eles ndo tém.
E assim nas calhas de roda
Gira, a entreter a razdo,

Esse comboio de corda

Que se chama coracdo (PESSOA, 1942, p.235).

Refiro-me ao(a) poeta como aquele(a) que produz algo com poesia (sentido),
como colocado por Souza (2007b) anteriormente, e nds, artistas visuais, podemos fazer
0 mesmo, transformando nossas dores ou dores que pegamos emprestada em um
trabalho artistico. Para os/as espectadores/as, fica aberta a possibilidade de estabelecer
ou ndo uma relagdo com a nossa dor e quem sabe, dar outros sentidos para o trabalho
artistico ou para as proprias vivéncias.

Comecar a criar livros de artista foi um processo doloroso em diversos aspectos,
mas desse processo sairam algumas experimenta¢Ges que deram alguns frutos e pude
observar de dentro, e ndo mais como espectadora das obras dos/as outros/as, 0 que é
criar um livro de artista, como ele se comporta dentro das galerias e museus, como o
publico que visitou as exposicOes reage a esse objeto. Assim, passo a apresentar as
minhas primeiras experimentacfes conscientes em livro de artista, ja que, como dito

anteriormente, eu ja tinha uma tendéncia a fazer livros de artista, mesmo que isso
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acontecesse de forma inconsciente e que naquele momento eu néo tivesse nomeado ou
classificado essas producdes a partir desta categoria, uma vez que, até entdo, para mim,
o livro era utilizado como suporte para as minhas gravuras, para 0S meus pensamentos e
0s meus desenhos, e ndo como uma proposicdo artistica em que a forma é tdo
importante e traz tanto significado quanto o contedo, ao qual ndo conseguiria pensar
separadamente.

Considero que a minha primeira possibilidade de criar uma livro de artista de
forma consciente dessa categoria aconteceu na disciplina do Mestrado, Tramac6es 2:
Cultura Visual, Género e Sexualidade, no ano de 2018, ministrada pela Professora
Doutora Luciana Borre, que ¢ uma disciplina toda pensada para que os/as alunos/as
sejam professores/as, artistas e pesquisadores/as. A referida disciplina abriu
possibilidades de criagbes infinitas, além de nos provocar com temaéticas tdo
importantes, que fazem parte do nosso cotidiano, tematicas que estdo ao nosso redor e
que, como educadores/as, teremos que lidar com essas questdes dentro de sala de aula.

Fazer um livro de artista (Imagens 59 e 60) para a 22 edicdo Tramac0es, ndo foi
importante apenas por estar pesquisando sobre livros de artista, mas por ter me levado a
entender que o livro de artista pode possibilitar a participacdo do/a visitante, interagindo
ndo apenas como espectador/a, mas como alguém que faz parte da obra. Sobre isso
Panek (2006, p.45) diz que “tal obra se relaciona com o leitor, ndo como pega de

contemplacdo; o observador passa agora a portador, tem o objeto artistico em suas

maos”.

Imagens 59 e 60 — Camilla Fernanda da Fonseca, “Queime”, 2018.
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Eu havia participado da primeira edi¢do da disciplina e exposi¢cdo Tramagdes 1,
no ano de 2016, enquanto ainda cursava a graduagdo, e mesmo assim resolvi cursa-la
novamente no Mestrado, por acreditar que algumas discussdes e temas ainda nao
estavam claros para mim e precisavam ser aprofundados. Ao mesmo tempo, a
experiéncia me possibilitou (re)pensar as tematicas e uni-las ao meu desejo de pesquisa.
Entdo, para realizar a producdo levada a exposicdo eu revisitei fatos pessoais que
demonstravam minha insercdo em binarismos de género. Questionei quantas vezes
escutei que o feminino é fragil, docil e deve ser bem comportado. E ainda que 0 nosso
corpo deve obedecer a um padrdo de aceitacdo do olhar masculino

As experiéncias vividas nesse momento da minha formacdo inicial foram
importantes para adentrar nas leituras e entender as discussdes sobre género e
sexualidades. Nas leituras realizadas, passei a compreender aspectos histéricos do
movimento feminista e perceber que as primeiras mudancgas comecgaram a ser sentidas
no século XVIII e se estendem até meados do século XX, quando as mulheres
comecaram a buscar o direito ao voto, caracterizando a onda feminista conhecida como

“sufragista”.

As principais lutas concretas referem-se, portanto, a formacdo
profissional e a representacdo politica, reivindicando 0 acesso a
educacdo formal, ao trabalho remunerado e ao voto. Tal fase é
caracterizada como ligada “ao interesse das mulheres brancas de
classe média” por apresentar pautas generalizadas de igualdade formal
inclusiva que em pouco ferem a estrutura patriarcal historicamente
edificada (BITTENCOURT, 2015, p. 199. Grifos da autora).

Ainda nos debates da disciplina supracitada, foi importante estudar como a
inquisicdo e a caca as bruxas sempre foram pontos da historia que me intrigaram, por
isso escrevi em um caderno frases relacionadas aos julgamentos das ditas “bruxas”,
deixando espacos para interagoes.

O entendimento destes movimentos possibilitou compreender o lugar que ocupo
hoje e as herangas deixadas por minhas antepassadas. Mas, mesmo com tantas lutas e
conquistas, ainda encontramos discriminagdo e desigualdade de género, subserviéncia
feminina e violéncia contra a mulher, elementos que os Estudos Feministas tratam com
olhar incisivo, como nos esclarece Louro (2003, p. 37), quando diz que “os Estudos

Feministas estiveram sempre centralmente preocupados com as relagdes de poder. [...]
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inicialmente esses estudos procuraram demonstrar as formas de silenciamento,
submetimento e opressao das mulheres”.

No livro de artista produzido a partir dessas reflexdes, ironizo e ridicularizo
comentarios que fizeram parte da minha vida e da maioria das garotas que conheci, tais
como: “ja podes casar” e “mulher direita se da o respeito”. Logo, a producdo realizada,
intitulada “Queime” buscou unir esses elementos e constituiu em um livro de artista,
composto por um caderno que foi exposto ao publico para que o mesmo fizesse
qualquer tipo de intervencdo escrita e imagética (Imagem 61) por entender que o Viés

interativo criava conexdes com o publico e abre-se aos novos significados para o

préprio livro de artista.

{ Dicer 9 M N e maun !
| o< crwuniow o wyu e
%cw ku‘,a/v AL A %Mz

~

N\

= NN

Imagem 61 — Camilla Fernanda da Fonseca, Interferéncia feita dentro do livro de artista
“Queime”, 2018

Para além destes aspectos, a interacdo e intervencdo do publico me dava um
retorno imediato do que eles/as compreenderam do trabalho e incentivava a eles/as a
produzirem suas préprias narrativas, uma vez que acredito que o machismo e o
patriarcado afeta todos/as que fazem parte da nossa sociedade. Vejamos a seguir um
exemplo das interferéncias realizadas (Imagem 62):
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Imagem 62 — Interferéncia feita dentro do livro de artista “Queime”, 2018.

A exposicdo também possibilitou o didlogo direto com os/as visitantes através
das acBes de mediacdo cultural, que foram feitas pelos/as proprios/as artistas,
provocando o publico com perguntas como: “o que esta obra diz de ti?”, “quais relacdes
vocé faz da obra com a sua vida?”. Outro elemento que convém destacar se refere a
grande repercussao provocada pela exposicdo, extrapolando o contexto da galeria,
situada na Universidade Federal de Pernambuco e ganhou proporcdes ainda maiores
apos vereadores da bancada evangélica terem entrado com uma nota de repudio e
pedirem que a exposicdo fosse retirada da Galeria Capibaribe por eles/as acreditarem
que a exposicdo tinha conteddo ofensivo que atacava as religides cristds. Esse
desdobramento acabou resultando no Efeito Streinsand, que consiste no retorno

contrario ao desejado pelos/as censores/as, sendo assim, na tentativa de censurar a
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exposicdo, que estava restrita as pessoas que circulavam dentro da universidade, a
mesma passou a ter mais visibilidade e passou a ser mais divulgada e a receber muito
mais visitas por pessoas de fora do campus.

Dando continuidade a essa revisita das producdes em livro de artista, outra
experimentacao aconteceu posterior a minha qualificacdo do Mestrado, quando a banca
aconselhou a fazer uma imersdo imagética dentro do universo do livro de artista para
além da base tedrica. Essa provocacdo me levou a entender a importancia de aprofundar
meus conhecimentos sobre livro de artista, de enriquecer minhas referéncias estéticas
sobre o tema, me alimentar de livro de artista dentro das redes sociais, nas minhas
pesquisas e se possivel visitar alguma exposicao que tivesse livros de artistas.

A partir de entdo, comecei a seguir diversas hashtags* relacionadas a livro de
artistas, em portugués e em outros idiomas para aumentar meu alcance, e em meio as

descobertas me deparei com a obra “Poesia Incendiaria” (Imagem 63) de Vicky Rabitti.

-

Imagem 63 — Vicky Rabitti, “Poesia Incendiaria”, 2019.
Pagina  oficial a artista no Instagram  @manzaillamvr..  Disponivel  em:
https://www.instagram.com/p/BtcAO06Fylp/. 20 dez. 2020.

* As hashtags sao palavras-chaves que sao usadas para indexar uma discussao, um tema. Vem sempre
acompanhada de uma cerquilha (#). Disponivel em: https://resultadosdigitais.com.br/blog/o-que-e-
hashtag/. Acessado em: Ago, 2020.
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Naquele momento, me chamou atencdo a delicadeza do trabalho de Rabitti e
encontrei em Derdyk elementos que me levam a compreendé-la melhor, quando, ao
falar desse livro de artista que vai se desenrolando a medida em que vai sendo lido.

Sobre isso ela diz:

Eis a questdo fundante: é inerente, quando se pensa nas producdes de
livro-objeto, que esse seja pensado como “espacos em movimento
inaugurando temporalidades”, um quase-cinema se estendendo pelas

paginas vistas como “superficies rolantes”, expressdo de Sonia
Salzstein [...] (DERDYK, 2012, p. 166-167. Grifos da autora).

Assim, no processo de amadurecimento das minhas compreensdes sobre livro de
artista durante esta pesquisa e, ao pensar a segunda producdo dentro dessa tematica, que
diferentemente da obra “Queime” que fazia parte de uma disciplina e ja tinha uma
tematica definida, selecionei uma memdria pessoal de despedida como insights de
criagdoao assistir o filme indiano Love Aaj Kal, dirigido por Imtiaz Ali e produzido em
2009. Neste filme, do género comédia romantica, as personagens principais se separam
por que vao morar em lugares distantes um do outro e ele e ela ndo acreditam em amor a
distancia. Ao mesmo tempo em que assistia ao filme, fui me dando conta do quanto
minhas lembrancas pessoais vieram a tona.

Bukowski em seu texto “Em defesa de um certo tipo de poesia, de um certo tipo
de vida, de um certo tipo de criatura com sangue nas veias que um dia morrerd” fala
sobre a necessidade de escrever sobre a vida e como isso de certa forma nos deixa

cansados/as mas ndo a ponto de desistirmos:

[...] mas talvez precisemos de fato de algumas pequenas lagrimas em
nome de todas as garotas que envelhecem, em nome da cerveja
derramada, das brigas no gramado de uma casa qualquer, tendo como
motivo nada além da bebedeira de nossos tristes amores. Defendo de
verdade nossa poesia, vivemos na Geragdo das Armas AtOmicas,
defendo de verdade nossa poesia e o direito de recita-la, nosso direito
de escrevé-la. (BUKOWSKI, 2017, p.80)

S&o textos como esse que me dao mais elementos para compreender que a arte
também esta nos pequenos detalhes da vida e ndo, apenas nos grandes momentos de

euforia.

® Traducéo livre: Momento stbito de clareza.
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Arantes (2008, p.612) fala que “o narrador ndo tem por alvo recolher os grandes
feitos. Deve muito mais apanhar tudo aquilo que é deixado de lado como algo que nédo
tem significacdo, algo que parece ndo ter nem importancia nem sentido, algo com que a
historia oficial ndo sabe o0 que fazer”, ou seja, o narrador em sua poiesis vai
transformando esses vestigios de pequenos feitos e dando formas e significado.

Diante do exposto, desse segundo livro de artista (Imagem 64) foi permeado por
uma concepgao quase surrealista, pois consistiu em fazer poesias com palavras soltas,
Sem que eu me preocupasse ou tivesse como critério o uso das pontuacfes ou o sentido
das palavras. Para tanto, escolhi aleatoriamente o Livro dos Mdrmons, ndo porque esse
livro faz algum sentido especifico ou porque eu tenha alguma relagdo com ele, mas
porque me chamava aten¢do o fato dele ter a capa dura, além de ser um livro com o qual
eu ndo estabelecia nenhum apego, a ponto de ndo encontrar problema em recorta-lo ou
rasga-lo. Assim, fui recortando do seu texto inicial algumas palavras aleatoriamente,
montando um poema e fazendo colagens com essas palavras.

O titulo do livro de artista, “Tentando apagar fogo com polvora”, foi escolhido
pelas dificuldades encontradas nas inimeras tentativas de esquecer algo, um momento
vivido, mas de reacender a memoria e torna-la ainda mais viva. Roudinesco e Plon
(1998, p.205) falam que “se o sujeito sofre de reminiscéncias, isto ¢, de representacdes
ligadas a afetos abafados, e ndo de disturbios organicos, ele pode ser curado através da
verbalizacdo dos referidos afetos”, sendo assim, entendo que, ao colocar esses afetos
que tentei abafar num pequeno livreto e em uma poesia visual, busquei formas de curar

meus préprios terrores interiores.



114

Imagem 64 — Camilla Fernanda da Fonseca, “Tentando apagar fogo com pdlvora”, 2019.

Mais recentemente, em setembro de 2019, houve a chamada para a Jornada
Discente de Pesquisa do Programa Associado de Po6s-Graduacdo em Artes Visuais
UFPB/UFPE e Mostras de Artes Visuais e Curtas- 12 Edi¢do, que ocorreu na Estacdo
Cabo Branco, em Jodo Pessoa/PB. O evento tinha por intuito fazer um encontro entre
estudantes para compartilhar as experiéncias artisticas e de pesquisas dos/as estudantes
do PPGAV UFPB/UFPE. Nesse momento, resolvi submeter este livro de artista junto

com a comunicacao “Experimentacdes artisticas em Livro de Artista e Poesia Visual”.
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Para a mostra acrescentei mais duas caixinhas com trés elementos de
lembrangas, um chumaco de cabelo e fosforos e carvdo (Imagem 65). Esses trés
elementos sdo elementos de saudades. Objetos que suscitam memorias de tempos
passados com a pessoa que ja nao esta presente. Lembra as tardes em que iamos para o
terraco e eu cortava seus cabelos e me doi ndo ter guardado nenhum fio de cabelo. Ja os
fosforos e o carvdo me lembram de todos os churrascos em que fomos juntos. Despedir-
me da pessoa também foi me despedir de tudo isso. Sdo lembrangas duras que

guardamos tdo bem que elas sdo parte de nds, a ponto de quase perdé-las dentro de nos.

Diremos que nos acontece a mesma coisa que a qualquer um que
fechasse seu tesouro dentro de um cofre-forte cuja fechadura é tdo
complicada que ndo consegue mais abri-lo, que ndo encontra mais o
segredo de ferrolho, e que deve lancar-se ao acaso para fazé-la
reaparecer? (HALBWACHS, 1990, p.49).

I ram-mil as forgas

(¢ desaparoeer fo

aqueln noite,

Imagem 65 - Camilla Fernanda da Fonseca “Tentando apagar fogo com pdlvora”, 2019.

Ainda na Jornada Discente, submeti outra producdo que compde a minha

terceira experimentac@o em livro de artista o qual nomeei “Salgado como agua do mar”
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(Imagem 66), juntamente com este objeto artistico, apresentei a comunicagdo oral “A
importancia das memorias na producdo de um objeto artistico”, um recorte do texto

“Ruinas: restos de algo que ja se foi”, que compde o presente estudo.

Imagem 66 - Camilla Fernanda da Fonseca, “Salgado como agua do mar”, 2019.

Salgado como agua do mar é um livro de artista que, assim como a “Caixa
verde” de Duchamp, destréi as paginas do livro e remontam seus ancestrais, a exemplo

do que nos esclarece Silveira (2008, p. 217-218):

Os trabalhos menos convencionais quanto ao abandono da pagina tém
um débito inegavel com Marcel Duchamp, em especial com a
concepcdo de volume que guarda volume, como contéiner de
informacdo tridimensional, com ou sem o acompanhamento da
palavra, preservando ou negligenciando a pagina. Esse procedimento
encontrou um multiplicador muito pessoal na figura de Joseph
Cornell, com suas caixas e colagens. Renée Riese Hubert avalia que
elas podem ser consideradas colagens tridimensionais ou livros
subvertidos. Permaneceriam nelas o elo com as artes visuais e a
derivagdo literaria. [...]S&0 construgBes-livro  manufaturadas,
relacionadas com o objeto surrealista.
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Mas, foram os trabalhos do artista americano Joseph Cornell (Imagem 67) que
inspiraram mais fortemente meu processo de criagdo de “Salgado com agua do mar”,
pois, as caixas de Cornell tém grandes influéncias surrealistas, e parecem uma grande
colagem de memdrias. Em cada objeto dentro da caixa parece carregar em si mesmo um

mundo de significados e possibilidades, vejamos a seguir:

Imagem 67 - Josepf Cornell, “Object (Abeilles)”.
Disponivel em: http://mnunesponte.blogspot.com/2013/10/joseph-cornell.html. Acesso
em: 15 out. 2019.

Em seus trabalhos, Cornell deixa evidente as caracteristicas de colecionador,
daquele que acumula cenas, objetos, palavras para constituir suas caixas. Sobre esse
artista, Gomes (2009, p. 21) afirma que, “Cornell desenvolveu uma série de caixas
tematicas, que assim como as caixas desenvolvidas por Duchamp foram chamadas de
museus-portateis”.

Inspirando-me em Cornell, para a criagdo de “Salgado como agua do mar”
escolhi objetos que pudessem ativar memorias. Cada objeto depositado dentro da caixa
em si carrega um significado prdprio e buscam ativar memorias diferentes. Também
inseri dois elementos sensoriais, buscando ir além da visdo e explorar outros sentidos, o

olfato e a audicdo. Sendo assim, 0 objeto consiste em uma caixa antiga de masica que
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pertencia a minha méae e que ha muito tempo estava guardada e esquecida embaixo da
cama, porque ndo tinhamos o que fazer com ela e, apenas de tempos em tempos, quando
precisava limpar o quarto, eu pegava nessa caixa de musica dava corda, escutava a
musica até o fim e depois ela voltava para debaixo da cama, até ficar empoeirada
novamente. “A poeira seria como um simbolo de morte e vida, de transformacéo entre
um lugar que ndo é mais 0 que era antes e que pode ser uma coisa nova a qualquer
momento. [...] € 0 que vira nunca sera igual aquilo que se foi” (GOMES, 2009, p.29).

O primeiro titulo que pensei para esse objeto foi “lagrimas”, porém, achei um
tanto direto e eu desejava algo mais poético e provocador. E o mar é um desses lugares
que me traz uma paz enorme, e ao colocar os pés na areia, respirar o ar salgado, percebo
que, aos poucos, as coisas ja parecem se alinhar. Entao, “Salgado como o mar” pareceu
mais adequado ao trabalho e aproximou-se das necessidades que busquei contemplar
naquele momento. Todos os outros elementos da caixa de musica sdo relacionados ao
mar e a passagem do tempo. A ampulheta, € um objeto que além de representar a
passagem do tempo, também carrega as areias da praia. Cada concha carrega um a frase

(Imagens 68, 69, 70) conforme podemos ver a seguir:

Imagem 68 - Camilla Fernanda da Fonseca, fragmentos da obra “Salgado como agua do
mar”, 2019
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Imagens 69 e 70 - Camilla Fernanda da Fonseca, fragmentos da obra “Salgado como agua
do mar”, 2019.

Essas trés frases falam sobre um ciclo na nossa vida, temos dias de tormenta que
nos desestabilizam, depois, passado algum tempo, vem os dias de paz, calmaria. Ao
mesmo tempo, essas frases também remetem a mim e a0 movimento das ondas do mar,

a0 ir e vir constante.
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Assim como Cornell, eu ndo consigo me desvencilhar por completo da palavra
escrita. Entdo, ao lado das conchas estdo um envelope com uma carta e um cartdo com

uma pintura do mar (Imagem 71).

Imagem 71 — Camilla Fernanda da Fonseca, fragmento do objeto “Salgado como agua do mar”,
2019.

Além disso, foram colocados incensos dentro da caixa para ter o elemento
olfativo. S0 é possivel sentir o cheiro do incenso que esta dentro da caixa, a0 mexer na
carta. A carta carrega o cheiro de incenso de canela, e isso faz parte de uma memdria
pessoal. Incenso de canela me lembra das épocas em que eu e minha familia iamos para

praia e acendiamos incensos para espantar 0s mosquitos. Mas o cheiro é um ativador de
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memorias. E com isso buscava que aqueles que tivessem contato com o objeto artistico
pudessem suscitar suas proprias memorias in-volutariamente. Nogueira (2017, p. 51)
fala como a narrativa é importante, mas sdo as memarias do corpo que sdo mais eficazes

na hora que rememorar algo. Sobre isso ela diz:

Logo, como podemos notar, encontramos uma relagéo entre passado,
memoria e objeto, em que o narrador expde que o esforco, o ato de
nos colocarmos para rememorar algo ndo é téo eficiente, no sentido de
trazer tantas sensacdes quanto a memaria que nos é trazida a mente e
ao corpo através de um meio.

Mesmo o objeto tendo tem sido construido apoiado em minhas memodrias
pessoais, a partir do momento que eu o compartilho, as memdarias deixam de ser minhas
e ja ndo importam mais quais foram as memdrias que levaram a construi-lo, pois serao
as memorias dos espectadores(as) que constituirdo “Salgado como agua do mar”

enguanto objeto artistico, completando o sentido desta producéo.

Cada obra traz em si o trabalho individual de um sujeito que, a partir
de seu repertorio pessoal, se lembra e traduz o recordado em obra
artistica, porém, sua constituicio em arte de memoria, s6 se faz
coletivamente, uma vez que apenas 0 grupo pode dar densidade e
relevancia ao testemunho da lembranga, ser ouvinte de uma narrativa
(FIRMO, 2019).

Enquanto objeto em exposicdo, a caixa encontrou certa dificuldade, posto que
os/as visitantes tomaram a posicdo de contempladores/as, ja& que a maior parte das
producdes em exposi¢do ndo podiam ser tocadas. Esse receio de tocar nos objetos pode
ser percebido a partir de conversas que tive com alguns/as visitantes durante a abertura
da exposicdo. No caso da caixa livro de artista, a intencdo era que tivesse outra
dindmica, e o toque € considerado com um fator determinante. I1sso me leva a entender
que, neste caso, 0 espaco expositivo ndo estava preparado para expor trabalhos que
demandassem ou estimulassem a interag&o.

Para fechar o ciclo de experimentacdes, produzi um livro de artista para o | Ciclo
de Ac¢Bes Formativas da Grupa - coletivo de artes que busca atraves de a¢es formativas
darem visibilidade a arte de mulheres cis e trans e ao publico LGBTTQI+. O Ciclo

contou com oficinas, workshops e experimentacdes artisticas de diversos tipos.
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A referida producdo, aconteceu durante as vivéncias na oficina
“Experimentacdes em Colagem Analdgica”, ministrada por Leticia Barbosa. Na
proposta trazida, Leticia Barbosa, propds que buscassemos, dentro das nossas poéticas,
fazer uma colagem em forma de circulo para ser enterrada em um pequeno pote. A
colagem néo poderia ser muito grande, entdo, tive a ideia de dar camadas a colagem, me
apropriando das imagens do catalogo da exposi¢dao “O melhor dos mundos possiveis”
de Nara Amélia (Imagem 72), ocorrida no ano 2012, na cidade de Recife que dentre as

opcdes disponiveis foi a que mais chamou atencao.

Imagem 72 - Nara Amelia, “O melhor dos mundos possiveis”, 2013.
Disponivel em: http:// naraamelia.blogspot.com/2013/02/0-melhor-dos-mundos-possiveis-
na-sala.html. Acesso em: 22 dez. 2020.

O processo criativo desse livreto-colagem (Imagem 73) teve um vViés
espontaneo, aproximando-se de happening, que foi acontecendo e tomando forma, a
medida que eu ia vendo as imagens e recortando-as. Ao final, penso que consegui um
bom resultado e atendi as solicitacdes da proposta, mesmo com o pouco material
disponibilizado na oficina.

Ao refletir sobre o processo, penso que as imagens do catalogo da exposicao de
Nara Amelia me possibilitaram criar meu proprio mundo magico, cheio de animais

fantasticos, criando assim uma narrativa animalesca que remete a fantasia e a infancia.
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Imagem 73 - Camilla Fernanda da Fonseca, “Livro-colagem”, 2019.

A partir do exposto, penso que as experiéncias de criacdo destacadas, juntamente
com as leituras, pesquisas e visitacdes a exposi¢des em torno da tematica, me levaram a
compreender que, livro de artista enquanto categoria artistica pode abranger uma
infinidade de possibilidades artisticas que sdo diferentes entre si. Sobre isso, Panek

(2006, p.41) aponta essas possibilidades:

O livro pode apresentar-se como livro-objeto, como livro de artista ou
livro de artista artesanal; pode fazer parte dos livros de bibliéfilo ou
manifestar-se como documento de performances, de trabalhos
conceituais ou experiéncias de land-art; pode assumir a forma de livro
ilustrado por artistas ou livro-objeto, livro-poema ou poema-livro, e
outras denominagdes aos quais podem diferir a partir da concepcao do
referido objeto. Em realidade, ndo estéo claros os limites entre o que é
um livro de artista e o que ndo é, pois existem diferenciacdes
conceituais de autor para autor.



4.2 As desilusdes, o siléncio, a solidao: um livro de artista
em construcao.
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Imagem 74 — Camilla Fernanda da Fonseca, capa do livro de artista “As desilusdes, o
siléncio, a soliddo”, 2019.
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Ja faz parte do nosso cotidiano a ideia comumente utilizada e que é atribuida ao
quimico francés Lavoisier de que as coisas ndo sdo criadas e nem perdidas, e sim,
transformadas. Dentro dessa perspectiva podemos entender que as coisas que
conhecemos no nosso mundo estdo ai desde sempre se transformando e ganhando novas
formas.

Na direcdo dessa perspectiva, ap0s as experimentacGes apresentadas
anteriormente, o processo de criacdo do livro de artista, fruto dessa pesquisa, foi se
construindo passo a passo. Inicialmente, conhecendo meu campo de interesse, o livro de
artista, experimentando-o a partir de técnicas, no sentido de vivencia-las, e com o
pensamento de que para subverter, é necessario saber fazer primeiro o convencional.
Sendo assim, foi preciso primeiro pensar o proprio conceito de livro e de livro de artista,
apreendé-lo, para depois construir, reconstruir, subverter e repensar outros modos de
produzir livros de artistas, conhecendo e refletindo sobre a minha poética pessoal. Em
seguida, busquei entender a temética e o conceito central que permearia a minha
producdo de livro de artista, a memoria, sendo este conceito essencial, uma vez que é
um elemento intrinseco para pensar 0 meu processo de criagdo. Assim, partindo destes
elementos, senti necessidade de experimentar e entender todos 0S erros e 0s acertos,
elementos essenciais para as descobertas da minha poética.

As primeiras ideias que registrei surgiram de uma conversa informal e que, aos
poucos, comecaram a reverberar em mim, me levando a pensar nas dores de uma
separacdo, nos ultimos gestos de carinho, no Gltimo abraco, nas sensac6es corporais que
estdo envolvidas nesses momentos, desde o toque aos cheiros. Deste momento de
conversa informal e das reflexdes que dela surgiram, delineei que exploraria no livro de
artista alguns elementos que pudessem reativar esse tipo de lembranca que podem estar
ligadas a outros estimulos que nédo apenas o visual.

Ao mesmo tempo, ao acompanhar uma série sobre culinaria, me deparei com o
conceito budista apresentado pela monja Jeong Kwan, o qual consiste no controle do
corpo, das sensacdes, das percepcdes, da intengdo e da consciéncia para que se alcance a
iluminacéo e isso deve refletir em suas a¢gdes no mundo e nas coisas que se faz pelos/as
outros/as. Desse modo, ao pensar o0 tempo presente, a contemporaneidade, fui levada a
entender como, cada vez mais, a convivéncia s6 € possivel quando se considera o
coletivo. As vezes, 0 que pensamos ser uma dor s6 nossa, também é dor do/a outro/a.

Talvez compartilha-la seja bom para todos/as. Outro aspecto que a mesma série me
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levou-me a refletir, foi sobre a importancia da experiéncia como o ato de comer, para
além de sentir o sabor, pois, nessa experiéncia, portanto, a iluminagdo, o modo de se
preparar a mesa, 0s cheiros e aromas e a apresentacdo dos pratos tornam-se igualmente
importante, pois, come-se com o corpo todo, com todos os sentidos e com os valores
afetivos que essa experiéncia pode gerar.

Dando continuidade nas elaboragfes, passei a pensar nas questdes do corpo e
nossa relagdo com esse corpo. Comecei a pensar em como € comum termos a reacdo de,
ao visitar uma exposicdo de Artes Visuais, sentirmos a necessidade ou o desejo, de tocar
as producdes expostas. Quase como um desejo imperativo, como se tivessemos a
necessidade de “ver com as maos”. Isso me mobilizou também a pensar na importancia
da interacdo e de como sinto necessidade de que este aspecto seja considerado na minha
producdo, a exemplo de outras producdes ja relatadas. Desse modo, entendi que esse
elemento aparece recorrentemente em minhas producdes e passei a perceber também
que, para a construcdo do livro de artista que encerra o relato dessa experiéncia de
pesquisa, mais uma vez evidenciava-se a necessidade de explorar esse aspecto, de criar
algo que também permitisse a experiéncia do toque e de possibilitar um nivel de
imersdo no objeto, ou ainda, uma experiéncia mais completa. Assim, percebi que meu
trabalho artistico teria muitas aproximagfes com a poesia e poesia visual. Entdo, passei
a buscar referéncias com a leitura de autores/as que se utilizam da poesia e que se
preocupam com a visualidade delas em suas producdes. Entre eles/as os brasileiros Zack

Magiezi, Ramai, William Kokubun e a escritora indiana Rupi Kaur (Imagem 75).

Imagem 75 - Rupi Kaur,
poema do livro “O que o sol

faz com as flores”, 2018.
KAUR, 2018, p. 25).
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A escrita das poesias acontecia a partir da inducdo de memdrias. Entdo eu
escutava musicas, via fotos, lia cartas, via filmes que faziam essas memorias surgirem.
Utilizei duas formas de guardar as memarias e mesmo as ideias que ia tento ao longo do
processo, mantive um diario aonde eu ia colocando essas inspiracdes e usava o bloco de
notas do celular para registrar e guardar as poesias que ia escrevendo. O diario servia
para anotar as pesquisas, as referéncias sejam de outras produgdes ou artistas, materiais
que gostaria de utilizar e o que eles significavam dentro do ato criador, quais as relagoes
com a vida e com as narrativas pessoais. Ja o bloco de notas do celular tornou-se
pratico, por que o celular sempre estd ao alcance das méaos. Vale salientar que, em
alguns momentos, as lembrangas ou a necessidade de escrita aconteceram
espotaneamente, enquanto eu caminhava na rua ou a conversar com outras pessoas.

Sobre iss0, vejamos a citacao a seguir:

Quando ocorre 0 acaso inspirador, o momento luminoso de
compreensao intuitiva, este “clardo de luz”, ele se apresenta como um
fato indiscutivel. Ninguém, artista ou cientista, lhe nega o senso de
realidade maior, pela ampliacdo do real. E tampouco nega o sentido
quase mistico dessa experiéncia. Nesses momentos, a pessoa se depara
subitamente com seu ser mais profundo, com o substrato de sua
sensibilidade e inteligéncia, num vislumbre de mundos psiquicos,
reconditos, assombrosos, terras virgens. (OSTROWER, 1995, p.9).

Eu entendo esses momentos como aqueles que chamamos de “inspiragdo”.
Como colocado por Ostrower é um impulso imperativo de expressdo. Como se em um
dado momento as coisas fizessem sentindo e fosse necessario transforma-las.

Ao pensar a escrita, tomo Silveira (2007, p.474) como referéncia quando
comenta que a escrita encontrada nos livros de artista ainda causa uma certa estranheza,
por se acreditar que, talvez, a escrita atrapalhe entender o local desses livros, desse
modo, diz que “o resultado ¢ hibrido e dilatado, traz desconfortos taxonomicos a0s mais
conservadores, mas gera convivio em novos espacos de mercado, compartilhando com
as artes mais francamente narrativas questionamentos de autoria e de identidade da
obra”. Sobre esse aspecto, refor¢o que compreendo que a escrita passa a integrar a
producdo, logo, ndo diverge ou concorre.

Vale salientar que, no livro de artista que encerra o processo de pesquisa, a
escrita e a visualidade sdo complementares, uma vez que, tanto as poesias, quanto as
imagens sdo entendidas como poténcias de criacdo imagética. Isso implica afirmar que

nem a escrita entra na producdo para dar algum sentido a imagem e nem a imagem é



128

entendida como uma ilustracdo do texto. Outro aspecto que convém destacar, dos textos
que foram inseridos no livro de artista, alguns foram reeditados e alguns foram
divididos, ou fragmentados conforme podemos ver a seguir (Imagem 76):

Imagem 76 - Camilla Fernanda da Fonseca, escrevendo poesias no livro de artista, 2019.
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Desde muito pequena eu mantenho uma caixa, onde eu guardo cartas, convites
de festas, rabiscos de cadernos antigos, diarios e pequenos objetos que me lembram de
pessoas que foram importantes na minha vida. Quando eu penso em saudades eu penso
nessa caixa e a entendo como um pequeno arquivo, uma colecéo pessoal de memorias,
que sdo esquecidas ao longo da vida, mas sempre que revisitamos fazem esses tempos
passados voltarem, quase como se fossemos transportados do presente para um lugar

dentro de nos. Gomes (2009, p.60. Grifos nossos) aponta que:

Ao pensar a questdo da meméria, um fato importante de ser abordado
é o0 arquivo. O arquivo é o grande instrumento para o ‘desmemoriado’.
E através dele que a memoria é revivida, seja este arquivo formal ou
informal, ele serd de suma importancia. Podemos pensar 0 arquivo ndo
s6 como o local em que o colecionismo ira aflorar. Através desse
recolhimento de resquicios materiais e sensoriais [...] utiliza-se de um
local onde organizar tantas descobertas.

Em minhas primeiras anotagOes estava evidente a vontade de fazer uma caixas
de lembrancas. A lembranca para mim € a carta, sdo as palavra ditas, sdo os gestos do
dia a dia, mas também sdo aqueles pequenos presentes que damos a alguém especial,
que ndo foi tdo caro, mas que significa que nos lembramos dele/a e que queremos ser
lembrados/as por eles/as, quando ausentes. A caixa funciona como uma selecdo de
lembrancas de coisas que queremos manter guardadas “elas sdo coisas que guardamos
apenas para saber que estdo guardadas. Porque de alguma maneira, aquilo nos transmite
alguma seguranca, apenas por estar ali” (GOMES, 2009, p. 61).

Quando Gomes (2009) aponta para o fato de que essas lembrancas que
guardamos nos ddo a sensacdo de seguranca, compreendo que aqueles objetos que
guardamos agem como prova da existéncia daqueles sentimentos, e daqueles momentos
que existiram no passado. Saber que eles ainda estdo presentes nos traz conforto,
mesmo que seja de uma forma fragmentada. Partindo dessa ideia, eu peguei uma caixa
antiga do jogo de xadrez, que ja estava um pouco desgastada pelo tempo, decidi revesti-
la colando fragmentos de textos variados, mas ainda deixando alguns pontos ndo
completamente cobertos para que pudessem ser vistos 0s desgastes causados pelo tempo

(Imagem 77).
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Imagem 77 - Camilla Fernanda da Fonseca, caixa com colagens de textos, 2019.

Ao abrir a caixa, é possivel ver uma pintura de uma nebulosa (Imagem 78), que
é uma nuvem de poeira aonde se formam novas estrelas e galaxias. A distancia que a luz
de uma estrela percorre até chegar a terra € muito longa, e muitas das estrelas que
conseguimos ver a olho nu, da terra, ja morreram ha muitos anos atras. Portanto olhar
para 0 céu € olhar para o passado. Queria que uma metéafora fosse percebida dentro
desse esquema, a caixa seria como alguém olhando o céu estrelado daqui da terra.

Alguém olhando para o passado, porém olhando o passado com olhos do presente.

Imagem 78 — Camilla Fernanda da Fonseca, parte interior da caixa, 2019.

A nebulosa aparece novamente em um trabalho feito em resina, eu queria de
alguma forma trazer o elemento da poeira. Eu sempre escutei dizer que nés, humanos

somos poeira das estrelas, e a poeira € um elemento que demonstra essa passagem do
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tempo. “O que faz a poeira acumulada despertar o interesse é justamente a questao
sensivel deste tempo passado. [...] tdo melancoélica quanto a propria poeira” (GOMES,
2009, p. 19). No caso eu quis encapsular essa poeira que vem sendo representada pelo
glitter e a imagem da nebulosa (Imagem 79) sé é possivel de se ver contra a luz. Esse
efeito aconteceu por acaso, ele ndo foi premeditado, mas eu acredito que acabou por
contribuir com o tom de algo que se desvenda, como uma magia que vai acontecendo

diante dos olhos do espectador.

Imagem 79 - Camilla Fernanda da Fonseca, nebulosa em resina, 2019.

O livro de artista “As desilusdes, o siléncio, a soliddo” foi pensado e produzido
para se assemelhar com um diério pessoal, desses que carrega as lembrangas de outras
épocas, de um passado feliz ou de algo que ja ndo existe mais. Foi feito todo a mao,
pensado e produzido em seus detalhes, desde a costura (Imagem 80), até a escrita, as

colagens e as pinturas.
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Imagem 80 - Camilla Fernanda da Fonseca, costura da encadernagéo, 2019.

Silveira (2007, p. 473) faz uma colocacdo sobre a postura que alguns/mas
artistas tomam diante do ato de criar um livro de artista. Sobre isso ¢le diz “os amantes
da tatilidade defendem a tradicdo: a obra deve ser amalgamada no préprio suporte, ser
plastica e artesanal, gravada, picassiana. Para o grupo da criatividade, a materialidade
artesanal ¢ prescindivel: a obra nasce da atitude, ¢ impressa, duchampiana”. Neste
sentido, acredito que meu trabalho se encaixa na primeira categoria descrita, posto foi
um trabalho artesanal aonde eu participei de todo o processo de construgéo.

Em meu trabalho, ndo consegui separar a visualidade da escrita. Escrever para
mim é criar imagens, tanto quando criar imagens € criar texto. Para mim, um ndo
atrapalha o outro. Na verdade, um serve pra complementar o outro em diversos niveis.
A palavra escrita foi utilizada aonde eu acreditei que a imagem ndo seria suficiente e as

imagens foram usadas para dizer o que as palavras escritas ndo pareceram suficientes.

Esse significado s6 pode ser construido na imaginagdo, depois de o
leitor absorver as diferentes perspectivas do texto, preencher os pontos
de indeterminag&do, sumariar o conjunto e decidir-se entre iludir-se
com a ficcdo e observa-la criticamente. [...] Assim sendo, ao ler, o
leitor experimenta uma situacdo desencadeada tdo-somente pela
leitura: ele consegue ocupar-se com 0s pensamentos de outro
(ZILBERMAN, 2001, p. 52).

O ato de escrever as poesias que compde o livro de artista, ele aconteceu
naturalmente. Eu gosto de escrever sempre que tem algo me incomodando, algo que
precisa ser dito e eu ndo tenho coragem, entdo dou vazao a esses sentimentos através da
escrita e da arte. Nem sempre € sobre mim, mas € sempre algo que me toca e que eu

tomo como se fosse meu. As desilusdes, o siléncio, a soliddao contém cinco textos, que
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foram escritos em momentos diferentes ao longo desses dois anos de pesquisa. Cada
texto surgiu de um momento onde 0s pensamentos vagueavam e do nada vinha uma
lembranca da qual eu ndo conseguia controlar e a qual eu precisava transformar em
poesia.

Esses momentos de inspiracdo, vieram como respostas para os anseios da minha
vida pessoal , respostas para algo que estava além do meu controle. Laurentiz (1991,
p.21) que diz:

A imaginacdo do artista vagando livremente, sem direcfes nem
opinides, encontra. Algumas vezes esse encontro vem como ‘resposta’
a algo que, em principio, estimulava este v0o; outras vezes, sequer
esta condicdo € detectada, surgindo sem ter claramente uma
necessidade provocadora. Seja de uma forma ou de outra, estas
‘respostas’ eclodem de uma maneira brilhante como se iluminassem
um espaco até entdo ndo vislumbrado, desbravando novos caminhos
captados por essa explosdo luminosa mental.

A cada texto escrito ia ficando mais claro que as memdrias, a nostalgia e até
mesmo a melancolia da auséncia estavam presentes como eixo tematico. O primeiro
texto que eu escrevi no meu bloco de notas, foi “Notas sobre seus olhos castanhos”
(Imagem 81). Esta poesia descreve os olhos de alguém e todas as situacbes que

envolveram esses olhos:

Notas sobre seus olhos castanhos

Quando eu o conheci, havia uma tristeza naqueles olhos.

N&o olhava diretamente para ninguém e nunca sustentava os olhares
que lhe langavam.

Eram olhos cansados.

Olhos que buscavam ndo ver a si e nem aos outros.

N&o tinha amigos fixos, nem morria de amores por ninguém.

Tudo era bastante superficial.

Havia uma dor dentro daqueles olhos que hd muito havia sido
esquecida por ele, todavia ainda era possivel ver suas nuances em cada
traco de sua iris.

Mascarava o vazio com noites mal dormidas, uma dose de “foda-se” e
muitos goles de vodka, enquanto encontrava calor em qualquer corpo
gue Ihe oferecesse abrigo.

Sempre estava com cara de ressaca, assim como os de Capitu, olhos
gue parecem expulsar mas sugam-nos para dentro sem chance de
escapa.

Queria provar-lhe os labios, e me distrai dos olhos perigosos.

Beijei-o como diz a regra, de olhos fechados.

Espiei por entre os cilios, e este foi 0 meu erro. Encontrei seus olhos
castanhos em cima de mim. Abertos.
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Tentei segurar-me em suas pestanas, mas ja era tarde. Fui engolida por
aquele abismo.

E ainda hoje, poderas me ver vagando no fundo castanhos dos olhos
dele.

Imagem 81 — Camilla Fernanda da Fonseca, notas sobre seus olhos castanhos, 2019.

O texto supracitado introduz o livro de artista (Imagem 82), por ser um texto que
traduz as lembrangas de um primeiro encontro e no qual, apaixonadamente me perdi.
S&o lembrancgas da construcdo de um afeto. O que se pretende, é que 0 texto possa

colaborar para que o leitor consiga fazer suas proprias conexdes. Pois como comenta
Quintella (2014, p.25):
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O afeto esta ndo apenas no proprio corpo mas também fora dele. Essa
relacdo entre o externo e o interno onde os dois s&o inseparéveis mas
ndo assimilaveis produz a sensacdo de ser formada por algo que
escape 0 préprio corpo. Por isso a desorientacdo em relacdo a algo que
nos parece tao intimo.

Imagem 82 - Camilla Fernanda da Fonseca, notas sobre seus olhos castanhos, 2019.

Bergson (1999, p. 52) afirma que “as sensagdes de que se fala aqui ndo sao
imagens percebidas por nés fora de nosso corpo, mas antes afeccdes localizadas em
nosso proprio corpo [...] por que cada um dos nervos sensitivos parece vibrar segundo
um modo determinado de sensagdo”. Compreendo que as memorias ao serem
revisitadas vao ser sentidas pelo corpo e ndo apenas pelas imagens que séo recriadas em
nossas cabecas.

A0 mesmo tempo em que eu sinto que nesta poesia ha a construcao de um afeto
entre dois corpos, também ha certa relutdncia em deixar as emocGes explodirem. O
afeto aqui criado é permeado por um distanciamento e por uma indiferenca apresentada
principalmente pela personagem de olhos castanhos, que apresenta-se como alguém que

ndo se entrega com facilidade ao sentimentalismo, a0 mesmos tempo em que vemos a
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outra personagem com receio de ser arrebatada pelos mesmo olhos. Eu queria que esse
sentimento ficasse evidenciado. Portanto, a partir da obra “A luta de Jac6 com o Anjo”
de Delacroix (Imagem 83), eu fiz uma colagem que mostra esse momento de relutancia

mais de forma fragmentada, pois a luta por vezes pode se confundir com desejo.

Imagem 83 - Camilla Fernanda da Fonseca, colagem do livro de artista “As desilusdes, o

siléncio, a solidao”, 2019.
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Pretendi com essa imagem causar esse feito de confusdo entre a relutancia e a
entrega, que a principio se mostram bastante confusos e “existe uma dificuldade de
perceber e lidar com as manifestagOes afetivas no momento em que elas acontecem.
Passamos sempre por um processo de digestdo ou traducdo dos afetos antes que seja
possivel expd-los socialmente” (QUINTELLA, 2014, p.28).

As duas imagens a seguir (Imagens 84 e 85), e os textos que as sucedem,
marcam o momento de transi¢do entre a alegria de recordar e a dor por lembrar. Pois,
mesmo que a lembranca seja alegre, ela ainda simboliza uma auséncia. Essa auséncia,
estd representadas naqueles objetos, naqueles presentes e a poesia que escrevi fala do

destino que essas pequenas lembrangas podem ganhar no final de tudo:

O que séo os presentes, se ndo mero esfor¢o da lembranga.

Sabemos que no final das contas, serdo apenas coisas guardadas no
fundo de uma gaveta escura.

Que juntara poeira e mofo.

E que um dia quando ndo houver mais significados, encontrard seu
destino final: o lixo.

Imagem 84 - Camilla Fernanda da Fonseca, “As vezes eu quero recordar”, 2019.
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4

Imagem 85 - Camilla Fernanda da Fonseca, “As vezes eu quero esquecer”, 2019.

As poesias que encerram o livro de artista (Imagens 86 e 87) tem um tom
pessimista por serem textos que relatam os momentos de separacdo e despedida, e
colocam um ponto final em relacdo afetiva. O que resta dessa relacdo sdo as lembrancas
que foram construidas ao longo das vivéncias. Nesses textos as memdrias foram
ficcionalizadas, ou seja, 0s textos que enceram o livro de artista ndo sdo um relato fiel
da realidade, ainda mais se levarmos em consideracdo que as nossas lembrangas ja
foram ficcionalizadas ao recontarmos. Ao relatar uma lembranca pessoal ndo busco me

encontrar mais criar uma nova narrativa a partir dessas memorias.

Neste panorama a escrita de si ndo se remeteria ao discurso da vida de
seu autor rumo ao encontro de sua identidade, mas apresentaria seus
deslocamentos continuos, suas fugas constantes tornando-o um ser
maltiplo e transitorio, e seria, na incompletude de seu discurso fractal
e contaminado, que se iniciaria uma constante negociacdo consigo
mesmo (ROVINA, 2008, p.12).
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Imagens 86 e 87 — Camilla Fernanda da Fonseca, “As desilusdes, o siléncio, a soliddo”, 2019.
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O texto que encerra o livro de artista “As desilusbes, o siléncio, a soliddo”
(Imagem 88) é o maior exemplo de como uma memoria em sua forma bruta pode ser
ficcionalizada e transformada em uma narrativa poética que faz sentido conjuntamente

ao0s outros textos como podemos Vver a seguir:

Ela sorri enquanto dizia “vocé ndo existe, ndo ¢ memso?”.
Simplesmente ndo conseguia acreditar que no mundo houvesse
alguém tdo do meu tipo.

Ainda lembrava a primeira vez que o viu.

Ele parecia perfeito.

Do jeito gque sempre sonhou.

Né&o lembrava de té-lo visto antes daquele momento.

Nunca conseguiu esquecer.

ele era como a noite.

Noite de lua cheia quando falta luz.

Ele iluminou 0 mundo pra ela.

Era como o céu estrelado.

Cheio de tantos mistérios.

Que guarda algum segredo do passado e algum segredo do futuro.
N&o dava pra decifrar.

E foi isso que atraiu o olhar dela.

Passava-se os dias e cada vez se encantava mais.

Uma vez, duas vezes, adorava ouvi-lo falar. E ele adorava falar [...]
Ele também se encantou por ela. De alguma forma.

Pena que ndo durou para sempre.

< '1'-' <
Imagem 88 — Camilla Fernanda da Fonseca, “As desilusdes, o siléncio, a solidao”, 2019.
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O texto escrito em uma das paginas (Imagem 89) é originalmente maior, e
apresenta mais fatos da convivéncia entre o casal, bem como o final que também foi
alterado pois apresentava apenas uma lembranca afetiva e eu queria trazer para o livro

um entonacdo de que as coisas haviam acabado e que as personagens haviam se
separado.

L R

Imagem 89 - Camilla Fernanda da Fonseca, texto final do livro de artista As desilusdes, 0
siléncio, a soliddo, 2019.

Na imagem que acompanha o texto (Imagem 90) € possivel ver um guarda-
chuva e uma sacola em um ambiente pouco iluminado. Quando penso nessas
lembrancas relacionadas a despedida sempre imagino alguém com a mala, para ir
embora. Uma viagem sem volta. A imagem esta em sintonia com o que esta sendo dito
no texto o complementando.



142

Imagem 90 — Camilla Fernanda da Fonseca, ”As desilusdes, o siléncia e a soliddo”, 2019.

Para além da visualidade, busquei também explorar os cheiros, pois, queria que
o olfato também fosse agucado ao abrir e manipular o livro, despertando a curiosidade
de quem interagir com o objeto. De inicio, pensei em usar esséncias para passar nas
folhas que compdem o livro, mas depois conclui que com o tempo o cheiro da esséncia
poderia ser mais volatil e, como pretendia que tivesse maior durabilidade, optei por
substituir por incenso, sobretudo, pelo fato dele poder ser colocado. Assim, o cheiro de
canela entra na composicdo do objeto como um elemento provocador para quem for
manipular o livro de artista e, cada espectador/a vai, de modo muito particular, tecer ou
ndo conexdes com o cheiro. Nesse caso, me apoio em Nogueira (2017, p. 65) para

entender que a partir deste elemento podemos, portanto, “considerar que experiéncias
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que estimulam a evocacdo de nossas memorias por meio do olfato se destacam pelo seu
carater altamente intimo”. A escolha do incenso de canela tem relagdo com a minha
infancia, meus pais sempre costumavam ir ao Mercado de Séo José, no Recife, para
comprar temperos sendo um deles a canela. O cheiro da canela € muito marcante pra
mim e me fazem recordar momentos de alegria e seguranca em familia.

Também, como complemento das ideias iniciais eu queria trazer o elemento da
poeira para a caixa-livro de artista, desse modo, usei um pequeno pote de vidro com

brilho dourado para remeter a este elemento (Imagem 91).
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Imagem 91 - Camilla Fernanda da Fonseca, pote de poeira, 2020.

Como as memdrias escolhidas para fazer parte desse trabalho sdo as que mais
chamaram a atencdo e que, apesar da passagem do tempo, assim como o glitter dourado,

elas permanecem brilhantes, passando a compor o livro de artista (Imagem 92).
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Imagem 92 — Camilla Fernanda da Fonseca, livro de artista “As desilusoes, o siléncio, a
soliddo, 2019.
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Pode-se concluir que as memdrias podem ser propulsoras de criacdo de um
objeto artistico, e neste caso de um livro de artista. As memarias agem nao apenas como
impulso de criagdo mas também como tematica que circunda todo o trabalho. Também é
possivel observar que a escrita € um elemento muito importante dentro da minha poética
e como diz Quintella (2014, p.47) “a ideia de uma pratica artistica ligada a escrita busca
uma expressdo estético-literaria que atenda a um tempo de abreviagdes, dispersoes,
hibridismo e fragmentagdes”, portanto podemos compreender que a escrita pode ser
associada as visualidades e pensada esteticamente. Para mais, as possibilidades de
proporcionar uma interatividade entre o/a espectador/a e o objeto artistico através do
toque e do olfato, pode ser facilmente explorado dentro da categoria do livro de artista.
Por fim, posso afirmar que a experiéncia de criagdo e de pesquisa foi enriquecedora, que

0 estudo realizado pode contribuir para outros olhares, para deixar pistas e para pensar
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modos de criacdo artistica de livros de artistas, adotando as categorias mobilizadoras
desse estudo como elementos centrais, ou ainda, extrapolando-as, tendo em vista a
infinidade de possibilidades que este objeto artistico pode ter, como discutido ao longo

presente estudo.



5 Mensagem na garrafa: Um possivel fim?

Imagem 93 - Creative Commons / Atlantios. Disponivel em:
https://revistagalileu.globo.com/Sociedade/Curiosidade/noticia/2018/09/mensagem-na-garrafa-
encontrada-na-australia-revela-bela-historia-de-amor.html. Acesso em: 26 dez. 20109.
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A presente pesquisa contribuiu para entender que o livro de artista se apresenta
como uma categoria hibrida de criacdo nas Artes Visuais, pois pode tomar diversos
formatos, desde uma caixa ou até mesmo se configurar como um livro-escultorico; p~ -
também variar a forma como é concebido, enquanto objeto produzido com proceseus
mais artesanais e feito com as proprias maos, ou ainda, industrializado e impresso por
editoras; também pode explorar os mais diversos tipos de materiais, a exemplo da
madeira, do papeldo, do tecido, dentre outros. Isso implica afirmar que, trabalhar na
producdo artistica com livro de artista € trabalhar com possibilidades. Esse objeto nos
faz transitar entre o/a artista e o/a alquimista, que vai transformando os materiais que se
apresentam e dando outras possibilidades, possibilitando, ao mesmo tempo, nos
conhecer e conhecer ou explorar a nossa poética.

Além disso, na perspectiva da proposta de producdo artistica explorada e
realizada ao longo dessa pesquisa, um livro de artista que se abre para o manuseio, para
a exploracdo do/a espectador/a, me levou a entender que este tipo de producéo artistica
pode possibilitar uma interacdo entre publico e objeto, aspecto que, em geral, outros
tipos de producdes artisticas como a pintura, o desenho ou a fotografia ndo possibilitam.
Na perspectiva do livro de artista criado, entende-se que estes sdo objetos que
necessitam de manuseio para serem desvendados, explorados e apresentarem suas
camadas. Esse pode ser um contributo para que o livro de artista ganhe espago na
contemporaneidade, dada a possibilidade de vivenciar experiéncias diferentes em cada
momento de interagdo com o objeto artistico.

Outro aspecto evidenciado, com o presente estudo foi possivel perceber que a
memoria pode ser acionada como disparadora de criacdo em larga escala dentro dos
processos de criacdo nas artes visuais e 0 que a principio pode parecer inconsciente vai

se transformando, assim como coloca Fayga Ostrower (1995, p.257-258):

Na verdade, o consciente e o inconsciente se complementam na
intuicdo, como facetas do mesmo conhecimento de ser, e se
gualificam mutuamente em cada decisdo que tomamos.
Reencontramos aqui, também, o tema dos acasos significativos. A esta
altura, as meras coincidéncias podem ser definitivamente substituidas
pela seletividade das pessoas. Em todos nos existe a necessidade de
querermos compreender, de ordenarmos as percep¢des de modo a
extrair-lhes um significado. Certas coisas acontecem e parecem
coincidéncias. Mas quando as pessoas estdo mobilizadas por uma
causa e andam com antenas ligadas, tais coincidéncias acontecerdo
forcosamente. Se ndo aqui e agora, entdo depois e onde menos se
espera.
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A memoria enquanto propulsora dos processos artisticos podem ser
provocadoras e acionarem as memdrias dos/as espectadores/as. Seja por meio das
lembrangas voluntéarias, que sdo aquelas das quais podemos acessar a qualquer
momento, ou ainda a partir das lembrancas involuntarias, que sdo aquelas que surgem
ao estarmos expostos/as a alguma situacdo que as facam se manifestarem.

No que se refere aos processos de criacdo de livros de artistas que serviram
como exercicios para a producdo que finalizou a presente pesquisa, posso afirmar que o0s
processos de criacdo dos livros de artista aconteceram de forma fluida e marcadamente
pela impulsdo criativa vinda das memorias. Isso implica dizer que, cada memoria
possibilitou criar objetos — livros de artista — diferentes entre si, ainda que 0s mesmos
apresentem caracteristicas que os relacione. Além disso, permitiu que, enquanto
criadora, pudesse explorar outros campos além do visual, a exemplo do olfato, do tato e,
no caso do livro de artista “Salgado como dgua do mar” até mesmo a audig¢do. Cada um
desses espacos ou aspectos abre mais questionamentos e poderiam suscitar novas
producdes artisticas e diferentes pesquisas.

Por fim, percebo que alguns desdobramentos dessa pesquisa, mergulhada no
processo de criacdo artistica e que apenas comegou a tomar corpo, foram gerados, a
exemplo das exposicdes que participei e que pude ver e repensar o livro de artista final a
ser produzido, bem como o proprio processo de producdo e da relacdo
objeto/espectadores(as), as comunicacGes apresentadas e artigos publicados, com o0s
quais pude pensar no processo de escrita e relato da pesquisa e do proprio modo de
divulgacdo desse processo, também da possibilidade de fazer uma oficina de livro de
artista junto com a Grupa e o Museu Murilo La Greca, sendo esta uma experiéncia
importante, pois, a0 mesmo tempo em que ministrei a oficina, também aprendi e
aprofundei meus conhecimentos sobre a percepcdo, a poética e sobre o processo de
criagdo de livros de artista. Assim, encerro essa escrita afirmando que, acredito que o
estudo realizado e que se configurou na presente dissertacdo € apenas um caminho e o
inicio desse processo de incursdo nesse universo de producdo de livros de artista, mas
gue existem também outros tantos caminhos e processos a serem explorados, apenas

esperando que alguém os desvende.
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