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(CORALINA, 2008, p. 35)



RESUMO

A arquitetura, estudada pelas mais diversas perspectivas, pode evocar, através da
interdisciplinaridade, dois eixos importantes: seu aspecto historico, sob a otica dos
monumentos € seu aspecto mnemonico, que parte tanto da sua materialidade, como da sua
imaterialidade e trajetéria de vida e de uso. O objetivo central desta pesquisa ¢ analisar de
maneira artistica-historica-patrimonial o Edificio 34 na tentativa de compreender sua
trajetoria artistica. A pesquisa analisa a partir desses trés eixos o Edificio 34 - conhecido
atualmente como Casardo 34, localizado em Jodao Pessoa, na Paraiba, através da metodologia
da pesquisa historica, utilizando de fontes bibliograficas, imagéticas e arquivisticas. Para esta
analise, a pesquisa mostra o debate dos monumentos histdoricos e seus valores atrelados ao
Edificio 34. Em seguida, para contextualizar seu surgimento e funcdo, analisa o ambiente
histérico, arquitetonico e social do inicio do século XX, época de construgdo do casarao, e
trata do seu estilo arquitetdnico, o eclético, em voga naquele periodo, analisando sua fachada
e decifrando os simbolos de sua materialidade arquitetonica. A pesquisa analisa a trajetoria
artistica do Edificio 34 através da alegoria do palimpsesto ao atentar-se para as camadas de
tempos em que sediou eventos, atividades e instituicdes artisticas importantes para o cenario
das Artes Visuais e para a histéria das exposi¢cdes em Jodo Pessoa. Como resultado desta
analise que foi em busca de um passado artistico do edificio, destacaram-se trés momentos: as
exposicoes artisticas realizadas em 1919; o Saldo Municipal de Artes Plasticas (SAMAP) em
atividade desde 2008 ¢ a instauracao da Galeria de Arte Contemporanea Casarao 34, em 2015.
Portanto, o Edificio 34 foi metaforicamente tratado como palimpsesto visual, carregado de
tempos € memorias inerentes a historia artistica, urbana e social da capital.

Palavras-chave: artes visuais.; edificio 34; monumento arquitetonico; palimpsesto; trajetoria
artistica.



ABSTRACT

Architecture, studied from the most diverse perspectives, can evoke, through
interdisciplinarity, two important axes: your historical aspect, from the perspective of
monuments, and your mnemonic aspect, which starts from both, your materiality and your
immateriality and life trajectory and use. The main objective of this research is to analyze
Edificio 34 in an artistic-historical-patrimonial way in an attempt to understand your artistic
trajectory. The research analyzes from these three axes Edificio 34 - currently known as
Casardo 34, located in Jodo Pessoa, Paraiba, through the methodology of historical research,
using bibliographic, imagery and archival sources. For this analysis, the research shows the
debate of historical monuments and their values linked to Edificio 34. Then, to contextualize
your emergence and function, it analyzes the historical, architectural and social environment
of the early 20th century, when the mansion was built, and deals with your architectural style,
the eclectic, in vogue at that period, analyzing ityour frontage and deciphering the symbols of
its architectural materiality. The research analyzes the artistic trajectory of Edificio 34 through
the allegory of the palimpsest, paying attention to the layers of times in which it hosted
events, activities and important artistic institutions for the Visual Arts scene and for the
history of exhibitions in Jodo Pessoa. As a result of this analysis, which was in search of the
building's artistic past, three moments stood out: the artistic exhibitions held in 1919; the
Saldo Municipal de Artes Plasticas (SAMAP) in operation since 2008 and the establishment
of the Contemporary Art Gallery Casardao 34, in 2015. Therefore, Edificio 34 was
metaphorically treated as a visual palimpsest, full with times and memories inherent to
artistic, urban history and social of the capital.

Keywords: visual arts; edificio 34, architectural monument; palimpsest; artistic trajectory.
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1 INTRODUCAO

Enquanto observadora dos espacos e das cidades, sempre existiu o desejo de me
introduzir, enquanto pesquisadora, nos estudos artisticos-historicos dos monumentos, em
especial os arquitetonicos. Comecei, de modo breve, a sentir curiosidade em saber mais sobre
patriménio quando iniciei o curso de Arquitetura ¢ Urbanismo, mas logo ingressei no curso
em Design pela UFPE/CAA, e fui tomando outros rumos de pesquisa. Antes de ingressar na
Especializagdo em Historia da Arte, pela Universidade Estacio de S4, estudava também para
concursos publicos, esperando, especificamente, o concurso do IPHAN, mas por questdes
pessoais, precisei largar os estudos de concurso e comecei a trabalhar no mercado da minha
area de formagdo. Ao retornar para o ambiente académico, ingressei no Mestrado em Artes
Visuais, pelo Programa Associado de P&s-Graduacdo em Artes Visuais - PPGAV
UFPE/UFPB, onde retomo, através desta pesquisa, minha relacdo com as Artes Visuais € a
Arquitetura pelo campo do Patrimdnio enquanto locus de estudo sob uma perspectiva

interdisciplinar, que de certa forma, perpassa também toda a minha formag¢ao académica.

Pesquisar o Patrimonio em didlogo com as Artes Visuais e a Historia se faz perceber,
na perspetiva desta pesquisadora, o quanto cada espaco e lugar sdo permeados por memorias.
Os monumentos historicos podem ser entendidos como grandes narradores' sobre
outros/nossos tempos e vivéncias. Me recordo de um exercicio que a disciplina “Memodria,
Politica e Cultura”, cursada no primeiro semestre do Mestrado propds: que relacionassemos
os textos lidos e debatidos em sala com nossas pesquisas - autores e textos de Benjamin
(1987), Didi-Huberman (2017), Agamben (2009) e Gagnebin (2006). Neste contexto, a
pesquisa em patrimdnio cultural ¢ imprescindivel para o entendimento das narrativas do
passado/presente, para refletir sobre um determinado tempo (me remeto aqui ao no livro
Cascas, escrito pelo historiador da arte Georges Didi-Huberman a partir da experiéncia de sua
visita a0 Museu de Auschwitz) e do porqué de se manter tais visualidades e vivéncias. Nos,
como contemporaneos do nosso tempo — aqui incluo professores, artistas, pesquisadores -
temos o papel de preservar, refletir e debater a memoria, a identidade, a nossa historia da arte

e da nossa sociedade. Portanto, nosso patrimonio historico, artistico e cultural sdo importantes

1 Trago aqui o termo que Walter Benjamin usa em seu texto “O Narrador: Consideragdes sobre a obra de
Nicolai Leskov”, sendo Leskov um dos ultimos grandes narradores do seu tempo. Transpondo para o
patriménio, acredito que os monumentos e as referéncias culturais também podem ser grandes narradores de
seu(s) tempo(s).
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fontes para compreendermos um tempo-espaco, ndo entre a cultura da sacralizagdo, mas

refletindo no aqui, no agora, como sujeitos e agentes no/do contemporaneo.

A partir dos escritos de “Cascas”, de Didi-Huberman (2017) ¢ possivel refletir sobre
0s espagos museais e culturais e como esses instrumentos sdo necessarios para melhor
compreensdo de um periodo. Nao basta que o fato ocorrido se isole como simples lembranga,
mas sim que tragam consigo reflexdes para formarmos uma consciéncia critica desses fatos.
Fago aqui também uma associagdo, como nos ensina Walter Benjamin (1987, p.239) da
necessidade de “saber olhar como um arque6logo”, para “vermos que as coisas comec¢am a
nos olhar a partir de seus espacos soterrados e tempos esboroados” (DIDI-HUBERMAN,
2017, p.61) pois, por mais que seja importante conservar um objeto que funciona como
testemunho de um tempo/processo artistico e historico, ¢ conceber e (re)construir os saberes
que o permeiam, permitindo que todas as expressdes e tradi¢des se tornem presentes no nosso
tempo. E com essa leitura e interesse que esta pesquisa se baseia, com a finalidade de analisar
o Edificio 34 como monumento historico da cidade de Jodao Pessoa, na Paraiba, numa

perspectiva de descobrir e escavar o seu passado/presente artistico.

Para esta andlise, a pesquisa tem como objetivos especificos mostrar o debate dos
monumentos histéricos e seus valores atrelados ao Edificio 34. Em seguida, para
contextualizar seu surgimento e fung¢ao, analisa o ambiente historico, arquitetonico e social do
inicio do século XX, época de constru¢dao do casardo, e trata do seu estilo arquitetonico, o
eclético, em voga naquele periodo, analisando sua fachada e decifrando os simbolos de sua
materialidade arquitetonica. A pesquisa analisa a trajetoria artistica do Edificio 34 através da
alegoria do palimpsesto ao atentar-se para as camadas de tempos em que sediou eventos,
atividades e institui¢des artisticas importantes para o cendrio das Artes Visuais e para a

historia das exposi¢des em Jodo Pessoa.
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Figura 1- Memorial de pesquisa para a disciplina de processos de investigagdo em/sobre/com Artes Visuais do

PPGAV UFPE/UFPB

Fonte: Silva e Vidal (2021).
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Figura 2- Memorial de pesquisa para a disciplina de processos de investigagdo em/sobre/com Artes Visuais do
PPGAV UFPE/UFPB

MEMORIAL DE PESQUISA -
BASEADO NO MODELO DOS

l PAINEIS DO "ATLAS
MNEMOSYNE", DO
HISTORIADOR ABY WARBURG.

ADRO DE TERMOS-CHAVE

PATRIMONIO - MEMORIA
COLETIVA - ARQUITETURA -
CIDADE - IMAGEM/TEXTO -~
ELEMENTOS VISUAIS -
MONUMENTO HISTORICO -
BEM MATERIAL E CULTURAL -
HISTORIA - ARTE -
DOCUMENTOS -
PASSADO/PRESENTE -
NARRATIVA ATRAVES DA
MATERIA - RESSONANCIAS

Fonte: Silva e Vidal (2021)

Esta pesquisa busca estabelecer um didlogo interdisciplinar’ com as Artes Visuais,
Historia e Patrimdnio, que tornam-se termos-chave para o estudo e o entendimento do
monumento arquitetonico a ser analisado. Portanto, a questdo central que permeia e
problematiza esta pesquisa ¢€: Seria possivel conhecer, a partir de um monumento

arquitetonico, uma face da trajetoria artistica de uma cidade?

2 No texto de Pinheiro e Granato (2012), os autores citam um estudo de Japiassu (1976) onde a
interdisciplinaridade “[...] se afirma como reflexdo epistemoldgica sobre a divisdo do saber em disciplinas para
extrair suas relacdes de interdependéncia e de conexdes reciprocas”. A autora d4 um nome a essa relagdo:
traduz sinteticamente como “didlogo de disciplinas”. (PINHEIRO; GRANATO, 2012, p. 31-32 apud
JAPIASSU, 1976, p. 53-54). Neste trabalho, esse didlogo entre as areas das Artes Visuais, Historia e Patrimonio
¢ necessario, visto que o monumento arquitetonico esta sendo analisado, além da sua historia e memoria artistica,
através da Otica patrimonial dos monumentos histéricos e da alegoria do palimpsesto.
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Como pesquisadora, acredito que o trabalho académico também tem suas
justificativas sociais e cientificas - visto que, ndo se escolhe a tematica apenas por
proximidade ou aprego, mas também por ter a certeza de que a pesquisa construida gerara
frutos e novas descobertas, além de contribuir para o(s) campo(s) aqui escolhido(s). Escavar
nas memorias, imagens, documentos e vivéncias uma trajetoria artistica de mais de um século
de surgimento que até entdo ainda ndo foram publicadas poderd fazer parte de uma nova
memoria artistica para a cidade, além de trazer para o presente um passado de exposicoes,
saldes e eventos artisticos que poderao fazer parte ou apoiar futuras pesquisas. Esta pesquisa
contribui também para além de desvendar um circuito artistico efervescente da cidade e
contribui para uma genealogia das exposi¢des realizadas na cidade e para a construgdo de uma
histéria da arte paraibana em didlogo com os espagos publicos € com a .arquitetura no modo
patrimonio® - visto que foi, a partir dela e analisando-a como um documento importante para
conhecimento e debate de diversos acontecimentos artisticos em Jodo Pessoa, que a pesquisa

tracou seu ponto de partida.

A justificativa cientifica ¢ tdo importante quanto a social. Levantar uma bibliografia
que trate dos temas aqui propostos - sendo ela debatida em disciplinas do PPGAV ou em
descobertas teodricas para além das disciplinas - além de ir em busca de documentos em
arquivos publicos, institutos e centros culturais em um periodo pandémico* de distanciamento
social desde o come¢o da produgdo deste trabalho (2020), foi uma tarefa de muito afinco,
responsabilidade e comprometimento, mas que também enriqueceu e complementou a
pesquisa com informacdes de fontes primadrias, além das secundarias. Trazer essas fontes
arquivisticas e iconograficas para o publico académico e o geral é uma tarefa importante e que

pode auxiliar em pesquisas futuras que tratardo dos momentos artisticos aqui estudados.

O locus de estudo deste trabalho é o Edificio 34 - atualmente conhecido como Casarao
34 - monumento historico de categoria arquitetonica que apresenta, em func¢do de seu

tombamento, um importante exemplar para a regido da cidade Alta de Jodao Pessoa — que

3 A arquitetura no modo patrimdnio, segundo Carsalade, tem algumas fungdes que se resumem em trés pontos
basicos e que aqui neste trabalho o Edificio 34 também se encaixa a partir deles: o aspecto memorial, de arte e de
testemunho historico (2014, p.180).

4 A pandemia do Covid-19 (coronavirus) que surgiu em fins de 2019 e at¢é o momento de fechamento desta
pesquisa (fevereiro de 2022) o virus e suas variantes ainda circulavam no mundo todo. Mais informagdes em:
<https://butantan.gov.br/covid/butantan-tira-duvida/tira-duvida-noticias/como-surgiu-o-novo-coronavirus-

conheca-as-teorias-mais-aceitas-sobre-sua-origem#:~:text=A%20epidemia%20come%C3%A70u%20na

%20cidade.em%20um%?20Ilaborat%C3%B3ri0%20na%20China.> Acesso em: 24/01/2022
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agrupa varios conjuntos arquitetonicos tombados da cidade. O termo Edificio 34 foi escolhido
por dar énfase a todos os momentos artisticos que aconteceram em um Unico espago. Em
diferentes momentos historicos, 0 mesmo imdvel passou por alteracdes em sua nomenclatura
como Confedera¢do Catdlica, Unidade Cultural Casardo 34 ou como atualmente ¢é
reconhecido hoje - Casardo 34 e/ou Galeria Casardo 34. Portanto, visto os diversos nomes e
funcdes dados a0 mesmo monumento arquitetdnico, decidiu-se entdo, para englobar toda a

sua trajetoria artistica, nomea-lo no decorrer do texto de Edificio 34.

Nos estudos das Artes Visuais, enfaticamente na linha de pesquisa da qual participo no
programa - Processos Teoricos e Historicos nas Artes Visuais - ¢ imprescindivel o
entendimento do fendmeno artistico em dialogo com o historico (Argan, 1993). A arquitetura
como fonte ¢ como categoria das Artes Visuais, ¢ uma potente fonte visual, historica,
documental e também pocética. Neste trabalho, por estar ligada ao campo dos monumentos
historicos, fala-se também da obra arquitetonica como referéncia cultural (Fonseca, 2001),
como exemplo de estilo e vida de uma época e como ativadora da memdria coletiva,
discussdo essa que sera vista mais a frente com mais detalhes na se¢do 2. Carsalade (2014)
traz uma discussao interessante sobre a obra arquitetonica historica e como seu ciclo ativo ¢
importante ndo apenas para o proprio lugar, mas para a sociedade como um todo. Se, pela
historicidade do ser, o patrimonio ¢ um sinal de nossa existéncia historica, ele também, pela
memoria, traz consigo um conjunto de potenciais significados importantes para a presenca,

presentificando o passado, tornando-o vivo.

Na tentativa de estabelecer um didlogo proficuo entre os eixos artisticos, historicos e
patrimoniais que perpassam o Edificio 34, este sera pensado e problematizado através da
logica do palimpsesto, termo utilizado em estudos das Artes Visuais objetos, da arquitetura e
das cidades como detentor de varias camadas de tempo e histéria, a fim de interpretar
determinado monumento ou artefato como fonte visual e documental que narra processos
historicos da cidade ou de uma sociedade (Pesavento, 2005). E nesta relagdo de tempos com
0 espaco que esta pesquisa se baseia, buscando compreender a sua trajetoria artistica e sua
importancia para a historia do circuito de arte paraibana, através da sua construgdo a partir das
suas questdes monumentais, arquitetonicas, historicas e do conhecimento acerca da

modernizag¢do urbana e social que culminou em seu surgimento.
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Segundo informagdes do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional -

IPHAN?®, Jodo Pessoa teve seu Centro Historico tombado em 2009, e abrange 502 edificagdes

na cidade Alta e cidade Baixa, com 370 mil km? de tombamento, abarcando 25 ruas e 6
pragas, além do marco zero da cidade - o Porto do Capim®. O patrimdnio arquitetdnico
pessoense possui grande valor paisagistico e artistico, pois congrega construcdes de diferentes
periodos da historia da capital, e abarca varias €pocas e estilos, como o barroco, o rococo, o
maneirismo, a arquitetura colonial e eclética, o art nouveau e o art déco. Seis pragas fazem
parte do centro historico: A Praga da Independéncia, Praca Dom Adauto, Praga Rio Branco,
Praga Anthenor Navarro, Praga Venancio Neiva ¢ Praca 1817. O Edificio 34 esta localizado

em uma delas - na Praga Dom Adauto - como mostra a figura abaixo.

5 Ver mais em: http://portal.iphan.gov.br/pb/pagina/detalhes/550. Acesso em 15/10/2020.

6 Ainda hoje, a comunidade ribeirinha que vive nas imedia¢des do Porto do Capim sofre ataques e risco de
remog¢ao do lugar, além de viverem a margem das questdes basicas da cidade, como acesso a creches, infra-
estrutura adequada e acesso as assisténcias de satude, por exemplo. Segundo o poder publico, a comunidade é
responsavel pela degradagdo ambiental da area, fato sem logica porque, de acordo com a professora Regina
Célia Gongalves, Doutora em Historia Econdmica pela USP e professora aposentada do Departamento de
Historia da UFPB (DHIS-CCHLA/UFPB) “a vida cotidiana da populacdo e suas relagdes com os
rios/manguezais resultaram na preservacdo dos mesmos”’. Ver mais sobre essa questdo em:
https://www.brasildefato.com.br/2019/04/02/a-comunidade-do-porto-do-capim-e-a-sua-luta/.
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Figura 3- Praga Dom Adauto e localizagdo do Edificio 34, entre a praga ¢ a avenida Visconde de Pelotas.
Esquema feito a partir do mapa de delimitagdo do Centro Historico de Jodo Pessoa, representagdo pela linha roxa
no mapa.

LEGENDA

é AP [ CELIATACAD [0 CENTRD HETORICD DE JOA0 PS04
S 1t R ——-

Fonte: IPHAEP e acervo da autora (2021).
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Antes de ser denominado Casardo 34, ou Galeria Casardo 34, o im6vel abrigou outras
atividades e recebeu diferentes nomenclaturas, como ja esclarecido. A construcgdo foi feita a
pedido do arcebispo Dom Adauto no comec¢o do século XX, especificamente em 1918, para
abrigar a antiga sede da Confederagcdo Catholica, termo que também foi atribuido para
nomear o monumento. O edificio, no decorrer de sua trajetdria, sediou atividades artisticas,
culturais e também de cunho religioso até 1921, onde passou por uma reforma na fachada
para abrigar a sede do jornal A Imprensa , que também fez parte da igreja e encerrou suas
atividades em 1968.

A partir dos anos 1970, o imovel foi alugado para outros fins e diversas empresas. Em
meados dos anos 1980, o SAMAP surge ¢ a partir de 2008, o Edificio 34 torna-se sede oficial
do saldao. Em 2009, o centro histdorico, onde o Edificio esta localizado, foi tombado pelo
IPHAN e desde 2013 vem sediando eventos artisticos, mas a partir de 2015 surge o termo
Galeria Casardo 34, e visto que, desse recorte de tempo, se inicia um periodo onde as artes
sdo o foco do espaco, que desenvolve atividades no campo das Artes Visuais com objetivo de
expor artistas contemporaneos, principalmente em inicio de carreira e os artistas/curadores

recém formados dos cursos de licenciatura e bacharelado de Artes Visuais da UFPB.

Para este trabalho, foi feito um levantamento de pesquisas académicas -
especificamente dissertagdes ou teses - que trouxessem ou se relacionassem com o tema de
maneira semelhante ou proxima para que pudessem auxiliar e enriquecer este texto’, e para

que também esta dissertagdo pudesse fazer parte de um rol de pesquisas sobre o tema.

As pesquisas acerca da arquitetura como memoria € como documento para relatar
trajetorias ou periodos historicos em Jodo Pessoa expressam-se de diversas formas® como na
tese de Jovanka Baracuhy Cavalcanti Scocuglia (2003) nomeada Sociabilidades, Espaco
Publico e Cultura: usos contemporaneos do patrimonio na cidade de Jodo Pessoa. O trabalho
concentra-se nas formas de uso e de participagdo ligadas as disputas por reconhecimento

politico e visibilidade publica associadas a memoria da cidade e ao seu patrimdnio cultural.

7 Também fazem parte do Estado da Arte desta pesquisa.
8 Mais informagdes sobre outros trabalhos com pesquisas semelhantes ¢ mais detalhes acerca dos trabalhos
citados neste trecho, encontram-se no item “Anexo 17 em “Anexos”, logo apés o item “Referéncias”. E
importante destacar também que foram feitas pesquisas nos repositorios da UFPE e UFPB, além da pesquisa
geral no repositério da CAPES, nos Programas de P6s-Graduacdo em Artes Visuais, Arquitetura e Urbanismo e
Historia, principais areas interdisciplinares neste trabalho.
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Na dissertacdo de Maria Cecilia Fernandes de Almeida (2006), intitulada Espacos
Publicos em Jodo Pessoa (1889-1940): formas, usos e nomes, avalia-se que os grandes
vetores de transformacdes da virada do século XIX para o XX foram a trama urbana, a

arquitetura, os conceitos estéticos e as formas de apropriacao desses espagos.

Na dissertagdo de Fernanda de Castro Farias, intitulada Arquitetura em
Transformacgdo, cidade em expansdo: o Art Déco na Jodo Pessoa de 1932 - 1955 (2011),
onde a autora faz a relagdo arquitetura-cidade tendo o Art Déco como estilo que fez parte do
processo de expansdo e da reforma urbana a partir dos anos 1930 na cidade. A autora também
fala que os edificios e consequentemente, seus lugares onde foram construidos, conversam
diretamente com esses aspectos e ddo pistas historicas de aspectos sociais, culturais e

urbanisticos da regido.

E nos estudos das paisagens urbanas e arquitetonicas, na dissertagio de Samia Erika
Alves de Caldas Bandeira (2012) nomeada Paisagem arquitetonica da cidade de Jodo
Pessoa/PB e seu significado. o perceptivo dos moradores e visitantes. A autora apresenta uma
compreensdo interessante do patrimonio material, quando lanca olhares tentando desvendar
simbolos atribuidos aos exemplares arquitetonicos antigos, € como esses exemplares
interferem nas relagdes que dispersam e integram culturas, geram grupos culturais e conflitos

e nos significados que se interpdem nas relagdes de poder.

Sao trabalhos que conversam com esta pesquisa, porém, ndo foram encontrados, até o
momento, estudos que abordassem o monumento arquitetonico, especificamente o Edificio
34, em didlogo com suas dimensdes artisticas, historicas e patrimoniais no mesmo trabalho.
Quando se trata de patrimdnio arquitetonico, ou arquitetura como lugar de memoria com uma
trajetoria, os olhares destas pesquisas voltam-se principalmente para questdes sociais/urbanas
ou para questdes de conservagdo/restauracdo. Também nao foram encontrados trabalhos que
envolvessem o patrimdnio arquitetonico e os periodos artisticos que o permeiam, sendo os
eventos da Confederacao Catolica, do SAMAP e da Galeria Casarao 34. Além disso, nenhum
desses momentos da trajetoria artistica do Edificio 34 foram encontrados em publicagdes de

carater académico.

As fontes consultadas para esta pesquisa foram as arquivisticas, tendo documentos,
arquivos e antigos periddicos. As fontes bibliograficas agrupou artigos, dissertagdes, teses e

livros. Outras fontes, como catalogos, leis e pareceres também foram analisadas.
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As institui¢des e orgaos consultados foram: o Instituto Historico e Artistico do Estado
da Paraiba - [IPHAEP como 6rgao de prote¢ao do patrimonio cultural do Estado da Paraiba, o
Instituto Historico e Geografico da Paraiba - IHGP; o Arquivo Eclesidstico da Arquidiocese
da Paraiba, que inclui os documentos do Centro Cultural Sao Francisco, a biblioteca da
Museu Casa Hermano José - MCHJ, a biblioteca da propria Galeria Casardo 34 e a
Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional - HDBN, sendo consultados os jornais 4 Unido e
O Norte. Também serviram de base para as pesquisas deste trabalho as fontes virtuais, como

as redes sociais (Facebook e Instagram) do Edificio 34, além de jornais e portfolios online.

Dito os métodos, as fontes e os Orgdos consultados para a pesquisa, a estrutura do
trabalho foi dividida em cinco seg¢des: introducao, trés secdes para o desenvolvimento do tema
e as consideracdes finais. As sec¢des dois, trés e quatro irdo abordar os aspectos artisticos,

patrimoniais/monumentais e histdricos do Edificio 34, sendo apresentados a seguir.

Na segunda se¢do, nomeada Edificio 34: Entre Arte, Monumento, Arquitetura e
Memoria, serao abordadas as questdes do termo e consolidagdo do monumento historico e
como o mesmo se relaciona com os estudos da memoria dentro da histéria das Artes Visuais e
da Arquitetura. A secdo foi subdividida em duas partes para abordar esse assunto: O
monumento historico e seus valores e Arquitetura como memoria, tendo como mote analisar
primeiramente essas areas do conhecimento e entender o /ocus desta pesquisa aqui proposto
como um representante da memoria arquitetonica da cidade. A se¢do serd abordada de forma
teorica através das fontes bibliograficas. No decorrer do item serdo levantadas discussdes com
autores como Argan (1992), Choay (2001) Le Goff (1996) Nora (1993) Riegl (2014) ,
Halbwachs (2003) Pesavento (2004, 2005), Melo (2013), Britto (2008), Carsalade (2014),
entre outros, buscando, através de seus conceitos entender o monumento € seu aspecto

mnemonico.

Em O Edificio 34: surgimento e significados, segunda sec¢do do trabalho, o edificio ¢
tratado sob uma perspectiva visual e historica. A secdo relata o motivo histdrico-cultural-
religioso da sua construg¢do, partindo das situacdes da primeira metade do século XX na
capital - a restauracdo da igreja catodlica e a modernizagdo da cidade de Jodo Pessoa através
dos meios arquitetonico e cultural. A abordagem ird compreender também como o

monumento arquitetonico narra sua histdria através de seus aspectos visuais, estéticos € como
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cada elemento possui suas simbologias e interpretagdes, em didlogo com seu entorno e

avaliando seu significado no local construido.

Na quarta se¢do, As camadas artisticas do Edificio 34, o objetivo ¢ apresentar a
trajetoria artistica do edificio, partindo de seus trés momentos no circuito de arte paraibana:
seu surgimento, em 1918 - sendo o primeiro tempo palimpséstico do locus desta pesquisa. O
item A primeira camada: A Confederag¢do Catholica e as primeiras exposigoes do edificio
(1918-1920) tratara da rotina artistica que o imdvel teve nas primeiras décadas do século XX,
como exposicdo de pinturas e objetos, aulas de pintura e apresentagdes de teatro, contando
também com mostras e exibigdes de filmes em um dos primeiros cinemas da cidade de Joao
Pessoa. Este subitem foi construido a partir de fontes arquivisticas, bibliograficas e
iconograficas. Em seguida, discutira o SAMAP, evento de Artes Visuais que ocorre desde
meados dos anos 1980, mas apenas em 2008 a primeira edicdo do SAMAP ¢ sediada no
espacgo do Edificio 34, atualmente sede oficial do evento. Para concluir a se¢do, serd analisado
o tempo palimpséstico atual do imovel: a Galeria Casardo 34, relatando de maneira sintética
suas atividades artisticas - exposigdes, palestras, lancamentos, oficinas e rodas de conversa
sobre Artes Visuais. Os catalogos de parte das exposi¢des, além das redes sociais geridas pelo

espago também auxiliaram como fontes para este topico.

Portanto, com o objetivo de analisar o Edificio 34 a partir da sua trajetoria artistica,
seus aspectos patrimoniais e historicos, este trabalho tem a pretensao de oferecer uma

contribui¢do sobre o Edificio 34 e seus eventos artisticos que por 14 habitaram.
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2 EDIFICIO 34: ENTRE ARTE, MONUMENTO, ARQUITETURA E MEMORIA

“[...] na cidade, todos os edificios, sem exclusdo de nenhum,
sdo representativos”
(Argan, 1993, p.243)

Esta secdo tem o intuito de discutir as areas da arquitetura (como categoria das Artes
Visuais) e memoria sob a 6tica do monumento historico. O debate acerca do surgimento do
termo monumentos historicos, que posteriormente também se torna conhecido como
patrimonio historico, toma forma com o passar dos séculos e se torna uma area do
conhecimento. A discussao e institucionalizacdo dos monumentos caminhou lado a lado com
o surgimento dos museus modernos. Sao dois grandes acontecimentos na historia da arte que
prevalecem até hoje nas pesquisas e estudos ora relacionados, ora em paralelo. Também serdo
vistos os estudos dos valores dos monumentos historicos sob a perspectiva de Choay (2001) e
Riegl (2014), que atingem os focos artisticos, utilitarios, economicos, mnemonicos e
historicos, que possuem relacdo direta com o patrimonio hoje e que foram interpretados, além

de seus conceitos, em uma relacao direta com o Edificio 34.

A secdao também tratara da arquitetura como linguagem visual e como narrador de
memorias em didlogo tedrico e bibliografico com o Edificio 34. Além de ser monumento e
obra de arte’, a arquitetura também pode ser, segundo Nora (1993) um lugar de memoria ou,

segundo Halbwachs (2003), uma grande aliada ao fortalecimento da memoria coletiva.

2.1 0 MONUMENTO HISTORICO E SEUS VALORES

O surgimento da Historiografia Moderna e dos estudos da Paleontologia possibilitou
“pesquisas sobre a idade do planeta e criou um novo interesse pelo tempo” (BRITTO, 2008,

p.22), assim como também o século XVIII foi importante para os conceitos e estudos da

9 Segundo Carsalade (2014, p.157) sdo trés as questdes centrais para a questdo do monumento arquitetonico: “os
conceitos de cultura, histéria e arte”. Comparando com outras duas categorias das artes visuais, ele relata que,
“diferentemente de uma pintura ou escultura, que consegue manter as pressdes por transformac¢des do tempo
externas a ela (exceto, é claro, o desgaste do proprio tempo), a arquitetura internaliza as transformagdes
contextuais (fisico-espaciais e socioculturais) (p.475). Depois, ele complementa: como obra de arte, a arquitetura
institui um mundo e cria uma ordem espacial onde a vida acontece, portanto, condensa significados a partir de
sua coisicidade e de sua fisicidade (sua materialidade e lugar) (p.605).
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Estética como 4area do conhecimento e o século XIX foi imprescindivel para os estudos de
Arqueologia e Historia da Arte, campos do saber que também envolvem os monumentos

histdricos em seus estudos e que analisam os processos artisticos € historicos da humanidade.

De acordo com Riegl (2014) foi em 1534, no Renascimento tardio da Italia, que
surgiram as primeiras discussdes acerca do patrimdnio em relacdo a protecdo dos
monumentos, ou seja, inicia-se a discussdo de que algumas obras de valor artistico- histérico
necessitam da salvaguarda e protecdo do Estado para manterem-se conservadas. Essa
discussdo veio bastante atrelada as questdes de patriotismo nacional. Porém, foi com a
Revolugdo Francesa em meados de 1789 que o debate se fortaleceu, pois além de tudo, a
discussdo caminhou juntamente com o nascimento dos museus modernos. A partir dessa
época, outros paises seguiram oS mesmos passos, criando novos museus € também
institui¢des que tombam e registram, até hoje, os monumentos historicos. E importante a
rememorac¢do das primeiras ideias e estudos acerca da importancia do tema e que, desde o
final da Revolu¢ao Francesa o termo patrimonio, segundo Choay (2001) cai em desuso, sendo
utilizada a terminologia do monumento historico em todo esse espago de tempo até a década
de 1960, onde o primeiro termo volta a ser utilizado com muita for¢a e frequéncia até os dias

atuais.

Os debates sobre patrimonio foram alimentados com grande rigor quando, durante a
Revolucao Francesa, ocorria com frequéncia a venda de objetos historicos ou o derretimento,
ordenado pelo Estado francés, de pecas de prata ou a fundi¢do do chumbo e do bronze das
catedrais, para transformar-se em objetos de artilharia para a Revolucdo. Portanto, o debate
surge no final do século XVIII ndo apenas como discussdes ao acaso acerca dos monumentos,
mas pelo desaparecimento e destrui¢do dos mesmos. Houve varias reunides com diversas
personalidades da época, tanto individuos politicos, como arquitetos € também intelectuais e
escritores, para que se instituissem motivos pelos quais existisse, de fato, uma politica de
salvaguarda e a preservacao desse patrimonio. Uma das questdes que foram discutidas se trata
da qualidade de “objetos raros e tinicos”:

Os objetos foram colecionados pela qualidade e raridade do material empregado, por
sua unicidade, originalidade e por serem o resultado da habilidade do artista, mas
sua significagdo passou a depender de um contexto intelectual de interpretagdo
histérica, para transformarem-se em elementos da educacdo e da moral dos

contemporaneos e para representarem valores de identidade nacional. (BRITTO,
2008, p.21).
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Esses bens “de grande valor historico e social” foram transferidos do clero, dos
emigrados e da coroa francesa para o publico. O que surge a partir desse momento ¢ a
representacdo de que, o Estado terd, além de exibir e conservar esses bens, inventariar esses
objetos para pesquisas e educar a populagdao acerca da histéria da humanidade ou do seu
territorio. Neste caso da Franga, a grande parte dos objetos eram majoritariamente franceses e
greco-romanos:

Fazendo dos monumentos historicos propriedade, por heranga, de todo o povo, os
comités revolucionarios dotavam-os de um valor nacional dominante e atribuiam-
lhes novos destinos: educativos, cientificos e praticos. Esta passagem a ac¢do da
pratica conservatoria, bem como o conjunto de disposigdes e de procedimentos sem
precedente elaborados para gerir, marcam, pela primeira vez, uma intervengdo

inovadora [...] do monumento histérico ¢ da sua preservagdo (CHOAY, 2014, p.
121).

O conceito de monumento histoérico € usado aqui também de acordo com o significado
dado por Riegl (2014). E importante esclarecer que todo monumento de arte, sem excegao,
“caracteriza-se por ser a0 mesmo tempo um monumento historico - ja que ele representa uma
determinada escala na evolucdo das artes plasticas -, para o qual, a rigor, ndo pode ser
encontrado um substituto absolutamente equivalente”. Ele reitera: “na verdade, o
"monumento de arte" entendido nesse sentido € um "monumento histérico-artistico", assim,

ele ndo possui "valor de arte", mas "valor histérico” (RIEGL, 2014, p.33).

Para Choay (2001) no final do século XVIII inauguram-se as discussoes sobre a
conservagao dos monumentos historicos de forma juridica e técnica. Com essas questdes mais
formais se consolidando, haviam inventarios a ser feitos para esses bens culturais (termo
ainda ndo consolidado na época) e comissdes onde eram decididos o destino desses

monumentos, bem como sua conservacao e analises em relagdo as pesquisas historicas.

Esses monumentos compreendiam 10 secdes de acordo com sua tipologia, sendo
manuscritos, livros impressos, estatuas, mausoléus, vasos, quadros, desenhos, tapecarias, arte
mecanica ¢ objetos da historia natural. Nesse ponto de vista das segdes, da classificacdo dos
bens, os monumentos arquitetonicos ainda ndo foram citados de maneira direta, sendo
categorizados pouco depois. Esse patrimonio material foi dividido, de acordo com essas

secdes, nas categorias de bens moveis e imoveis. Foi decidido que os bens moveis iriam ser
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transferidos para um local definitivo e aberto ao publico: 0 museu. O Musée du Louvre € o

Musée des Monuments Frangais foram os primeiros museus modernos:

O Museu, que recebe seu nome mais ou menos a0 mesmo tempo em que o
monumento historico, institucionaliza a conservacdo material das pinturas,
esculturas e objetos de arte antigos e prepara o caminho para a conservagdo dos
monumentos da arquitetura”. (CHOAY, 2001. p. 62).

J& os bens imoéveis, sendo os conventos, igrejas, castelos, residéncias particulares,
entre outros, eram mais complexos e enseja problemas como o “abandono € 0 ndo-uso”
(CHOAY, 2001, p. 103). Essa preservacao do patrimdnio arquitetonico, por ser in situ,
“acarretava conflitos e outros tipos de dificuldades técnicas”, além também de estarem “na
dependéncia do dominio publico e politico” (BRITTO, 2008, p.21). A cultura da reutilizagdo
desses monumentos parte desse contexto e foi vista como melhor solugdo, a fim de que o
edificio ndo se transformasse, futuramente, em ruinas. Foi nesse contexto que surgiram os
primeiros arquitetos restauradores, sendo a conservagao e a restauragao uma das grandes areas
da arquitetura/urbanismo e de outras artes plasticas - mas, como ja& esclarecido, apenas a
restauragdo ndo ¢ suficiente. Trazendo para os dias de hoje, a visdo de Carsalade (2014)
enriquece ainda mais o debate: segundo o autor, ter uma visdo mais ampliada dos bens
arquitetonicos ¢ refletir quanto a dois atributos: o das tipologias preservadas (estética) e das
questdes imateriais que se associam a historia dos edificios e dos lugares: “é assim que, nos
edificios que sobrevivem ao tempo e constituem patrimdnio, verificamos a convergéncia da

espacialidade e da temporalidade” (p.523).

Segundo Choay, um dos arquitetos mais importantes do inicio do século XX que
discutiu fervorosamente a restauracao foi Gustavo Giovannoni (1873-1947) (CHOAY, 2001,
p.194), que atribui dois valores gerais, sendo relacionados simultaneamente: o valor de uso e
o valor museal. Os dois juntos integraram uma concep¢do geral para o patrimdnio
arquitetonico. Em uma visdo mais atual, mas que ainda permanece e concorda com os valores
gerais de Giovannoni ¢ a do pesquisador Carsalade. Em sua afirmacdo, “a arquitetura ¢ um
todo que s6 se completa na plenitude expressiva de todas as suas dimensdes. Nao faz sentido
restaurar um prédio e deixd-lo vazio. Entre essas dimensodes se inclui, consequentemente, o

uso que se faz do espago” (CARSALADE, 2014, p..325).

Os monumentos histéricos foram divididos em categorias de valores - hierarquia essa
que pairava entre os séculos XVIII e XIX e classificavam os monumentos em seus valores

cognitivos, economicos e artisticos (CHOAY, 2001, p.119-120). A andlise dos elementos
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artisticos e sua categoria de valor s6 foi percebida com importdncia mais tarde, em
decorréncia do advento da era industrial e pelo conceito de arte e estética estarem em
construgdo. Com todo esse processo das maquinas e da transformagdo rapida do meio
ambiente, pela primeira vez os valores estéticos sao privilegiados (os elementos visuais + os
sentidos). Todo o pardmetro da industrializagdo no mundo favorece o0 monumento em todos
os sentidos, e surgem diversas leis de prote¢do, além de transformar os estudos da histéria da

arte e arquitetura.

Essas categorias de valor, inclusive no Brasil, ainda permanecem presentes, porém, o
valor artistico nos dias atuais ¢ levado ainda mais em evidéncia. Aplicados esses valores no
locus de pesquisa em questdo, percebe-se que o0 monumento do Edificio 34 possui todos eles,
portanto, nota-se que esses valores ainda sdo atuais e que servem para tabelar, nos dias

contemporaneos, os monumentos historicos.

Quadro 1- Valores dados aos monumentos historicos a partir do final do século XVIII em relagdo ao Edificio
34,

Categoria de Valor Caracteristica do Valor Aplicacao dos valores no
monumento Edificio 34

Categoria de Valor Cognitivo | Multiplicidade de questdes, | As questdes que mais se
como as politicas, os costumes, | destacam, por ser  um
as técnicas, a pesquisa | monumento nos dias atuais, sdo
intelectual, a formac¢do das|as questdes de memoria
profissdes, a introdugdo a | histdrica e viva, de civismo e
pedagogia geral do civismo, a | pesquisa intelectual.

memoria historica, a memoria
viva (sentimento de orgulho).

Categoria do Valor Oferecem modelos a | O valor economico, neste caso,
Econémico manufatura e atraem visitantes [ndo ¢é de forma direta
(turismo). (ingressos, consumo de

produtos etc), mas de forma
indireta, através do turismo da
cidade, de pessoas que visitam
o espaco do Edificio 34.

Categoria do Valor Artistico | Aqui, aparece por ultimo, em | O valor artistico, trazendo para
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uma época que o conceito de | os monumentos nos dias atuais,
arte € impreciso € a no¢do de | ¢ tdo importante quanto oS
estética mal acaba de surgir. outros valores. Os aspectos
visuais e arquitetonicos do
monumento Edificio 34 sdo um
dos grandes fatores pela causa

de seu tombamento.

Fonte: CHOAY, 2001, p.119-120 e dados organizados pela autora.

J& Riegl (2014) classifica os monumentos pelos valores de memoria e os da
atualidade. Vale lembrar que a classificagdo de Choay (2001) foi documentada em seu estudo
no final do século XX, mas a autora se refere aos valores que foram classificados na época
dos fins do século XVIII, ou seja, eram os valores que os proprios comissarios dos
monumentos elencaram naquele momento. Riegl classifica esses valores de acordo com uma
nova realidade social e histérica no inicio do século XX, tecendo sua analise na sua

contemporaneidade.

O valor de memoria ¢ relacionado a representagdo do tempo transcorrido desde a sua
origem e revela tracos de antiguidade. Leva-se em consideragdo o seu aspecto externo, que
revela com suficiente evidéncia que a obra existe por longo espago de tempo antes da época
presente e que conseguiram ‘“‘sobreviver” (RIEGL, 2014, p.37-39). O valor da memoria ¢
subdividido em trés fases: o valor da antiguidade, o valor historico e o valor volitivo de
memoria ou de comemoragdo. Os valores de Riegl, por serem mais atuais e possuirem uma
representacdo de memoria e atualidade muito em evidéncia, se relacionam diretamente com o
monumento do Edificio 34, agora com valores mais proximos da realidade do conceito que

temos hoje de patrimdnio historico e artistico.
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Quadro 2- Os valores da memoria dos monumentos histéricos e suas caracteristicas relacionadas ao monumento

do Edificio 34

Valores de Memoria

Aspectos do valor

Aplicacao dos valores no
monumento Edificio 34

Valor de Antiguidade

A antiguidade de um
monumento apresenta-se, a um
primeiro olhar, pelo seu aspecto
inatual. Ele ndo pode sofrer
acréscimos nem reducdes, nem
restituicdes daquilo que as
forgas naturais degradaram com
o tempo. Vé-se, assim, o culto

Este valor ndo esta presente em
evidéncia aqui. Mesmo notando
que ¢ uma obra antiga (um dos
fatores que o elencaram como
um monumento), o Edificio 34
“sofre” restauragdes e nao
trabalha para sua propria
destruigdo, pois a reutilizacdo

r

de antiguidade trabalhar a favor | de seu espaco é o que o
de sua propria destruicao. mantém ativo e vivo.
Valor Historico A exigéncia da pesquisa| Um  dos  valores  mais

historico-cientifica é o foco
nesta categoria. O conflito com
o valor de antiguidade sera
porque o valor historico ndo se
desvaloriza quando ha
intervencao humana no
monumento original.

importantes para 0 monumento.
O wvalor histérico, por ser
atrelado a pesquisa - sendo
neste trabalho, a académica - ¢é
um dos aspectos primordiais
que permeiam este imovel,
sendo o objetivo desta pesquisa
trilhar por sua trajetoria

historico-artistica.

Valor Volitivo da Memoria
ou de Comemoracao

O valor intencional de
comemoragao tem esse objetivo
desde o inicio, ou seja, desde a
ere¢do do monumento, nunca
deixar, de certa forma, que um

momento  faga parte do
passado, permitindo que
permaneca na consciéncia das
geragdes  futuras,  sempre

presente e vivo.

O valor volitivo de memoria ¢
um dos fatores basicos para a
preservacdo desse patrimonio
material. Seu tombamento,
restauracdo ¢ continuidade das
atividades sdo provas de ter o
valor volitivo como um de seus
principais para manter-se vivo
na historia da cidade.

Fonte: Riegl (2014), p. 49-63 e dados organizados pela autora.
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Ja o valor da atualidade esta relacionado com o seu estado de criacdo, mais
relacionado com as questdes estéticas e de uso. Subdividem-se em dois: o valor utilitario e o

valor da arte, essenciais na andlise do estudo do presente trabalho.

Quadro 3- Os valores da atualidade dos monumentos historicos e suas caracteristicas em relagdo ao monumento

Edificio 34.

Valores da Atualidade

Aspectos do valor

Aplicaciio dos valores no
monumento Edificio 34

Valor Utilitario ou de Uso

Trata-se de obras que estamos
acostumados a ver em plena
utilizacdo pelas pessoas, e a
falta desse uso, que nos ¢
familiar, incomoda, por
apresentar os efeitos de uma
destrui¢do violenta.

Como todo monumento
arquitetonico que se mantém
ativo, espera-se, para evitar sua
destrui¢do ou arruinamento, a
sua ativa continuidade. E o que
aconteceu/acontece com 0O
Edificio 34, que permaneceu
quase toda sua histéria em
funcionamento. Esta
diretamente ligado ao valor
volitivo de memoéria.

Valor de Arte

Parte dos conceitos da
modernidade, onde todo
monumento possui um valor de
arte.. Riegl subdivide essa

categoria em valor de novidade
e valor de arte relativo, onde o
segundo € o que interessa aqui.
O valor de arte relativo ¢
apreciado em relacdo &
especificidade da sua
concepgdo, forma e cor: estilo
arquitetonico,  periodo  de
construgdo, aspectos historicos
relacionados a obra, elementos
visuais, entre outros aspectos.

Categoria de extrema
importancia para 0 monumento,
visto que é um dos aspectos
estudados para entender o
Edificio 34 e seus processos
historico-artisticos. A
subcategoria do valor de arte
relativo s@o os pontos que serao
avaliados mais pra frente neste
trabalho.

Fonte: Riegl (2014), p.68-7 ¢ dados organizados pela autora
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Percebe-se como o monumento historico induz entdo a uma “homogeneizacdo dos
sentidos dos valores” (CHOAY, 2001, p.99), porém, através do tempo, as narrativas € os
sentidos mudam, conforme a realidade e as necessidades de cada época. A autora nos da um
exemplo muito claro: apds a Segunda Guerra Mundial, a arquitetura dos séculos XIX e XX

foi integrada a categoria dos monumentos historicos nos dias atuais.

Importante lembrar também que quem investe todos os valores aos bens moveis e
imoveis somos nos: “podemos depreender que os valores ndo estdo apenas nos objetos, mas
na compreensdao que as sociedades tém sobre ele” (CARSALADE, 2014, p.197). O
historiador da arte Giulio Carlo Argan complementa: “a cidade, dizia Marsilio Ficino, ndo ¢
feita de pedras, mas de homens. S30 os homens que atribuem um valor as pedras, e todos os

homens, ndo apenas os arqueologos ou os literatos (ARGAN, 1993, p.228, grifos da autora).

A partir das palavras de John Ruskin, “a arquitetura ¢ o inico meio de que dispomos
para conservar vivo um laco com um passado ao qual devemos nossa identidade, e que ¢ parte
de nosso ser”'® (CHOAY, 2001, p.141). Nos monumentos arquitetonicos da cidade, ha
também uma composicao impregnada de significados e narrativas, que comunica o
sentimento de pertencimento e que ativa a ideia de “experiéncia”, conceito muito utilizado

nos escritos do filosofo Walter Benjamin nas primeiras décadas do século XX.

Acerca dos processos modernistas que surgiam no mundo todo, o autor associa com
uencia a idei <beridncia i . . , e

frequéncia a ideia de experiéncia interligada com a cidade, com os sujeitos narradores € com
patrimdnio cultural: “qual o valor dele (patrimonio cultural), se a experiéncia ndo o vincula a
n6s?” (BENJAMIN, 1986, p. 196). O autor associa os novos eventos da modernidade como
sindnimo de “pobreza”, em varios aspectos, da humanidade. "Sim, admitamos: essa pobreza
de experiéncias ndo ¢ uma pobreza particular, mas uma pobreza de toda a humanidade. Trata-

se de uma espécie de nova barbarie” (p.196). Ele reitera:
Ficamos pobres. Fomos entregando, pega por peca, o patriménio da humanidade.
Muitas vezes tivemos que empenha-lo por um centésimo de seu valor, para receber
em troca a moeda miuda do “atual”. [...] nas construgdes, nos quadros, nas

narrativas, a humanidade se prepara para sobreviver, se for preciso, a cultura.
(BENJAMIN, 1986, p.198).

10 A afirmagdo de Ruskin ainda hoje ¢ valida e¢ essencial para pensarmos a arquitetura como meio de
representacdo de identidade de uma sociedade, porém, ndo a unica, visto que possuimos hoje um vasto e diverso
conceito de cultura, objetos e outros meios de representacdo de uma comunidade ou da sociedade.
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Uma das grandes representantes que compdem essa “sobrevivéncia da cultura” ¢ a
arquitetura. Ela “exige deslocamentos, percursos e desvios que implicam o envolvimento de
todo o corpo e que ndo podem ser substituidos pela percepcdo visual isolada”. (CHOAY,
2001, p.231). Dentre varias de suas fungdes e significados, sendo eles artisticos, historicos,
urbanos e habitacionais, o monumento arquitetonico também pode evocar a memoria da
cidade e transmitir, através de seus elementos visuais e de seus “tempos”, periodos passados

que narram acontecimentos socioculturais de um lugar.

Segundo Choay (2001) a arquitetura como tipologia do patrimonio material continua
sendo um vasto campo de pesquisas e de descobertas e que “ndo basta o testemunho da
historia ou seus documentos, mas a vivéncia ou a leitura sensivel que o homem tem dela,

trazida pela memoria”. (CARSALADE, 2014, p.163).

2.2 ARQUITETURA COMO MEMORIA

A arquitetura pode ser vista como um dos feitos mais importantes da criagdo humana.

Ela se associa, além de questdes artisticas e habitacionais, também com os processos

historicos através de seus estilos e técnicas; € nos processos sociais, econdmicos e culturais.

Considerada como uma das tipologias das Artes Visuais'' a arquitetura (neste trabalho, como

monumento histérico) é objeto de estudo de diversas areas do conhecimento, ¢ uma das

principais dentro da historia de arte, onde seus elementos visuais, suas técnicas de construgao

e sua origem em determinado periodo histérico podem langar informagdes e dados
imprescindiveis ao pesquisador sobre um recorte de tempo especifico:

A arquitetura institui uma ordem espacial (que ¢ 0 modo do ser-no-mundo) e articula

possibilidades de convivéncia (o ser-em). E, portanto, o lugar onde as coisas

“acontecem” e por isso, a sua maneira, ela também acontece. No nosso imaginario
aparece como palco, continente de varias agoes no tempo. [...] Por sua

11 A arquitetura também ¢ um elemento artistico, pois se vincula a “estética, as sensibilidades e a manifestagdo
do belo expresso na ornamentacdo. Detalhes esses que a consagraram como obra de arte” (MELO, 2013, p.23).
Nos estudos da Historia da Arte, a arquitetura faz parte da categoria das artes plasticas pois engloba obras que
possuem variadas técnicas em momentos historicos/estéticos diferentes, além de ser um documento que conta a
historia da sociedade, de sua cultura e da filosofia que fez/faz parte de uma época. Nao ha, portanto, como
entender a arquitetura de maneira separada das trés dimensdes com as quais Vitruvius cunhou: “ndo podemos
dissociar a utilitas da firmitas e da venustas” (CASARLADE,, 2014, p.463).
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disponibilidade no espago urbano, comum e compartilhado, fala com facilidade
tanto ao modo proprio (memoria pessoal, significados proprios) quanto ao improprio
(cultura, histéria geral). (CARSALADE, 2014, p.289, grifos da autora).

Existem diversas questdes que se aplicam a arquitetura de outros tempos e que, a partir
delas, levam-se a compreender alguns aspectos sobre como o patrimonio arquitetonico enseja
a memoria (Silva, 2021) e fazem com que pesquisadores a utilizem como meio entre os
estudos nas Artes Visuais, na historia e no patrimonio, areas de interesse da autora e que estdo

em debate com o Edificio 34.

Pode-se dizer que a arquitetura ¢ como uma ‘“imagem-texto” (MELO, 2013, p.21),
onde a0 mesmo tempo que ocupa, materialmente e visualmente um espago, nos entrega
diversas narrativas através desses elementos. Quando uma obra arquitetdnica se transforma
em um monumento historico, ¢ porque sua importancia atravessou 0s campos artisticos,

historicos e culturais:

A arquitetura pode ser interpretada como moldura para a vida social da cidade
moderna, no sentido de compor o aspecto material da cidade que, a0 mesmo tempo,
comporta outras inimeras atribui¢des de cunho estético, funcional, social, cultural e
também de memoria. A arquitetura assume um importante papel no entendimento da
cidade se relacionada a outros aspectos da histéria urbana, uma vez que ela seria
uma forma de memoria, uma reminiscéncia capaz de dar testemunho ou de narrar
seu tempo (MELO, 2013, p.22).

Como visto neste trabalho, trata-se da arquitetura como uma das faces reveladoras da
memoria através da sua materialidade edificada, onde possui, em uma relacdo intrinseca,
“forma, funcdo e significado” (PESAVENTO, 2004, p.26). Ao contrario da arquitetura do
efémero, existente nos nossos dias, a arquitetura da memoria estd inserida em uma espécie de
constancia, algo que foi feito, permanentemente, para durar. Ela se relaciona a um tipo de
vitéria sobre o tempo. Pesavento define que “arquitetura, memoria e historia poderiam ser
definidas como atividades humanas marcadas pelo enfrentamento com o tempo, e assegura
registros voltados para a durabilidade” (PESAVENTO, 2005, p.15). A arquitetura da memoria
também pode ser considerada como guardia do passado, “como documentos da vida cultural

de outras épocas” (REIS FILHO, 1978, p.192).

Segundo Halbwachs (2003), a memdria coletiva acontece, dentre outras formas, em

um contexto arquitetonico-espacial. Para ser possivel que essas memorias permanecam
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reconhecidas ¢ refletidas, o ambiente material necessita de constante conservacao e vivéncia:
“Somente o espaco ¢ estavel o bastante para durar sem envelhecer e sem perder nenhuma de
suas partes” (HALBWACHS, 2003, p.189). Halbwachs, por sua vez, entende que lembrar nao
¢ reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens de hoje, as experiéncias do
o , ) , .. ~ .
passado: “A lembranca ¢ uma imagem construida pelos materiais que estdo agora a nossa
disposi¢do, no conjunto de representagdes que povoam a nossa consciéncia atual”.

(HALBWACHS apud CARSALADE, 2014, p.165).

O conceito de memoria coletiva relacionado a materialidade edificada aparece também
tanto na teoria de Pierre Nora (1993) dos Lugares de Memoria, quanto no debate do conceito
dos monumentos de Jacques Le Goff (1990). Sao discussdes complementares que se apoiam

uma na outra para discutir esses espagos compreendidos de carga memorial e historica.

Para Pierre Nora, "o sentimento de continuidade torna-se residual aos locais. Ha locais
de memoria porque ndo ha mais meios de memoria” (NORA, 1993, p. 7). A aura simbdlica e
de valores que permeiam entre as coisas € os objetos possuem esse significado porque os
proprios individuos os ddo, como ja visto no topico 1.1. Para uma arquitetura, por exemplo,
ser tombada e reconhecida oficialmente como patrimonio, ha também, investido nele, o
imagindrio coletivo e inimeros simbolos e significados. Nora aborda esses lugares ndo apenas
como “espagos” (como frequentemente se entende pelo termo “lugar”) mas como uma série
de expressdes que representam a memoria, como objetos, arquivos, festas, comemoracgoes,
documentos, museus ou uma obra arquitetonica'?. Eles possuem caracteristicas “materiais,

simbolicas e funcionais, simultaneamente, somente em graus diversos” (NORA, 1993, p. 21).

Ja Jacques Le Goff descreve a trajetoria do significado do Monumento e do
Documento, ora sendo diferentes, ora com seus significados e funcdes entrelacados. Para ele,
a memoria coletiva so6 se aplica com a existéncia desses dois instrumentos. O autor aponta
que desde a Antiguidade Romana, o monumentum tende a ter dois sentidos: “uma obra
comemorativa de arquitetura ou escultura [...] ou um monumento funerario para perpetuar a

recordagdo de uma pessoa” (LE GOFF, 1990, p.536). Portanto, o monumento em seu sentido

12 A abordagem do termo /ugar, a partir da teoria de Pierre Nora, tem diversos sentidos. Neste trabalho, a teoria
de lugar de memoria se entrelaga aqui com a defini¢do que Casarlade (2014) faz: ha duas abordagens sobre
“lugar” que para o autor ¢ importante e se relaciona com o patrimdnio: a primeira entende o lugar como dotado
de uma personalidade unica e irreprodutivel, a segunda aborda o “lugar” do ponto de vista da sua relagdo com o
fruidor.
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amplo possui uma ligagdo com o “poder de perpetuagdo”, voluntiria ou involuntaria, das
sociedades histdricas, ao promover um legado @ memoria coletiva. Segundo o autor, ¢ a partir
“da necessidade de ter monumentos e documentos para a institucionalizacdo da memoria de
um grupo que se institui o patriménio cultural”. (LE GOFF, 1990, p.542). Portanto, a obra
arquitetonica ¢ hoje tanto monumento como documento, representando e sendo testemunha de

um espago-tempo.

Os historiadores da arte também discutem acerca da relagdo da memoria com as obras
arquitetonicas. Segundo Argan, “faz-se historia da arte ndo apenas porque se pensa que se
tenha de conservar e transmitir a memoria dos fatos artisticos, mas porque se julga que o
unico modo de objetiva-los e explica-los seja o de “historiciza-los” (ARGAN, 1993, p.14).
Em relacdo a esse conceito, se faz histéria da arte porque se necessita de uma ciéncia para
discutir, além de outros tdpicos, a rememoracdo ¢ a historia das técnicas, do contexto
historico e da fase artistica da obra. Acerca dos monumentos histdricos, Argan diz que:

Do ponto de vista do historiador, que utiliza os monumentos como provas ou
testemunhos para a histdria civil, religiosa ou da cultura, ndo ¢ muito importante que
eles sobrevivam ou que deles se conservem apenas na memoria, entretanto, o
historiador da arte, que deve explicar o significado intrinseco dos fatos artisticos,
ndo pode limitar-se a proclama-los memoriais, deve té-los em mente. De fato, a
historia da arte é a unica, entre todas as historias especiais, que € feita na presenca

dos eventos e que, portanto, ndo deve evoca-los, reconstrui-los ou narra-los, mas
somente interpreta-los. (ARGAN, 1993, p.23-24).

Argan (1993) também discute a importancia da avaliagdo de uma obra na historia da
arte, seja uma pintura, escultura, gravura ou arquitetura, pois o que avaliamos ndo ¢ um tipo
de obra, mas um tipo de processo e que, quando iniciamos sua pesquisa, a mesma possui um
sentido inicial, e no final das investigagdes, a obra ja possui outros significados e
interpretagdes: ‘€ um juizo histérico que ndo encerra, mas abre investigacdo” (ARGAN,

1993, p.22).

Ja Pesavento (2005) nos traz o didlogo de que, além de ser imprescindivel restaurar
prédios ou preservar materialmente espagos € objetos significativos, “o resgate do passado
implica em ir além destas instancias, ¢ vai para os dominios do simbodlico e do sensivel, ao
encontro da carga de significados que esta cidade (ou espaco) abrigou em um outro tempo”.

(PESAVENTO, 2005, p.11).
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Portanto, o monumento arquitetonico tem, por um lado, sua forma material no espago
€ por outro, uma estrutura narrativa que apresenta seus “tempos”. Com isso, a arquitetura aqui
retratada como face da memoria, nos conta quem fomos € quem somos, pois, além dos seus
atributos j& reconhecidos, como as questdes técnicas e construtivas, relacionadas a
funcionalidade, também ¢ um documento socio-cultural, um testemunho onde se manifesta a
historia da cidade. Riegl (2014) nos traz o debate em que as relagdes com o monumento
historico e a historia da arte demonstram uma concepgao ampla e que também traz a marca de
diferentes momentos das fases artisticas e do “gosto”. Com isso, conhecer a obra
arquitetonica— neste caso, um “palacete”, um edificio do comego do século XX localizado em
Jodo Pessoa, no centro histdorico — ¢ necessario porque

E preciso conhecer a fundo todos os processos, ndo apenas de suas principais
épocas, mas desse ou daquele periodo de cada século, a fim de restabelecer, se
necessario, toda uma parte de um edificio, a vista de simples fragmentos, ndo por

capricho ou por hipdteses, mas por uma rigorosa e conscienciosa indugdo (CHOAY,
2001, p.161).

Para a arquitetura permanecer vivida e ativa para além de sua materialidade ¢
necessario a transmissao de vida a esses monumentos. Além das acdes geridas pelos entes
municipais, estaduais e federais, a eficacia da conservacdo através da permanéncia de
atividades ¢ imprescindivel. O caminho a adotar ¢ justamente a “patrimonializa¢do do passado
e a educacdo do olhar que se inspira na concep¢do do monumento.” (PESAVENTO, 2005,
p-15). A partir deste caminho que a autora nos sugere, foi estabelecido nesta pesquisa a
anélise do Edificio 34 e sua trajetoria artistica. E com essa educacio do olhar e dos sentidos
que a arquitetura estd aqui, neste presente trabalho, como ponto de partida e como locus para
a descoberta deste passado que abrigou momentos artisticos importantes para a capital de

Jodo Pessoa e para a historia da arte paraibana.
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3 O EDIFICIO 34: SURGIMENTO E SIGNIFICADOS

“[...] E iniitil querer saber se estes (deuses) sdo melhores do que os antigos,
dado que ndo existe nenhuma relagdo entre eles, da mesma forma que os
velhos cartoes-postais ndo representam a Maurilia do passado, mas uma

outra cidade que por acaso também se chamava Maurilia”
(Calvino, 1972, p. 16).

Esta terceira secdo tem o intuito de analisar a histéria, a estética e o surgimento do
Edificio 34. O Edificio comegou como palacete da Confederacao Catdlica, inaugurado em
meio a diversos fatos importantes que a cidade de Jodo Pessoa presenciou no inicio do século
XX. Foi uma institui¢do que, além de formar as pessoas de maneira artistica e cultural (dentro
dos parametros religiosos), sua constru¢do se materializou em um estilo arquitetonico que
comegava a “embelezar” a cidade nas primeiras décadas do século XX: o eclético, que seguia
a vasta reforma urbanistica na época, inclusive na praga cujo palacete foi construido, a praga

Conselheiro Henriques, hoje Praga Dom Adauto.

Portanto, o intuito aqui ¢ desvelar os aspectos historico-estéticos do Edificio, e
compreender os processos de modernizagio tanto da igreja, como da cidade. E importante
destacar também que o lugar foi palco de diversas apresentagdes artisticas e culturais como
exposigoes de pintores de renome e exibigdo de filmes em um dos primeiros cinemas que Jodo
Pessoa possuiu, sendo esta a primeira parte historica da trajetoria artistica do Edificio 34,
nessa €época denominado de Confederacao Catolica, que serd vista posteriormente, na secao 4

deste trabalho.

3.1 MODERNIZACAO URBANA E ESTETICA: ALGUMAS CONSIDERACOES

Esta secdo dedica-se a destacar alguns acontecimentos que ocorreram, como a
modernizac¢ao e reforma na cidade e no entorno do Edificio 34 entre as primeiras décadas do
século XX e que, através dessas questdes, se firmou o surgimento do palacete da

Confederagdo, assim como seu estilo arquitetonico e sua histéria cultural.

O final do século XIX e o inicio do século XX foi um marco para diversas areas no

Brasil, como no urbanismo, na arquitetura ¢ nas Artes Visuais. Paises da Europa como a
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Franga, a Itdlia e a Inglaterra serviam de base para o pais acompanhar essas mudangas e
“modernismos” que vinham ocorrendo em areas culturais e sociais diversas:
O século XIX configurou-se na histéria como um periodo de grandes transformagoes
para todas as nac¢des. No Brasil, as influéncias recebidas de outras culturas, além da
Portuguesa, comegaram a demarcar um outro cenario urbano, como a Francesa, na

formagdo do “gosto” e da cultura, a Inglesa na tecnologia e nos materiais, ¢ a
Italiana, na arquitetura [...] (MATTOS, 2004, p.1)

Com a grande reforma urbanistica tendo o bardo de Haussmann" a frente do grande
projeto em meados do século XIX, a cidade de Paris tornou-se uma das grandes influéncias
para o Brasil. Aqui no pais, ja no século XIX, houve o surgimento de grandes monumentos -
onde bancos, tribunais, paldcios de governadores e outros grandes edificios (principalmente
publicos) sdo construidos com as novas tecnologias da arquitetura e engenharia, contando
também com as novidades nas outras Artes Visuais .

Monumentos de ordem burguesa - bens coletivos:- como palacios do parlamento,
justica, cultura, das artes, etc, tendem a diferenciar-se do conjunto das edificagdes,
em virtude da sua propria representagdo arquitetonica ¢ de uma nova forma de

relacdo com a cidade. Diferenciam-se pela sua localizagdo morfoldgica [...] com
posicdo de destaque (MOURA FILHA, 2000, p. 23-24)

Porém, sdo nas primeiras décadas do século XX que houve no Brasil uma reforma
urbanistica de grandes propor¢des, onde toda a estrutura da urbe ¢ alterada para a construcao
de novas avenidas, monumentos simbodlicos para homenagear personalidades historicas

brasileiras, além de obras de saneamento e higienizacao das ruas e da cidade no geral.

Antes da década de 1930, mais especificamente a partir da primeira década dos anos
1900, as reformas urbanas e arquitetonicas do Rio de Janeiro, e posteriormente de Sao Paulo,
Recife e Manaus, por exemplo, sdo iniciadas numa tentativa de embelezar a cidade e torna-las

mais “civilizadas”. Essas reformas, além da influéncia dos paises da Europa, tem também

13 Georges-Eugeéne Haussmann (1809-1891) foi prefeito, dentre outros ntcleos, de Paris (1856-1870), onde,
nesse periodo ¢ com o apoio de Napoledo III, realizou a reforma urbanistica de Paris na metade do século. Sua
reforma, além de visar o “embelezamento” da Paris medieval, constava também em interesses politicos e
militares, como o alargamento das avenidas para estratégias de combate contra o povo da classe trabalhadora de
Paris.

14 As primeiras grandes escolas e movimentos artisticos que impulsionaram os novos estilos das artes plasticas
no século XIX foram a Missdo Artistica Francesa ¢ a Academia Imperial de Belas Artes, ambas do ano de 1816,
no Rio de Janeiro. Inicialmente, antes da grande onda do movimento eclético nas artes, a Missao Artistica e a
Academia trabalhavam focadas em um estilo para a pintura, a escultura e a arquitetura: o Neoclassico.
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como base a nova sociedade burguesa brasileira, que quer transmitir sua riqueza e “cultura”

através de seus grandes casardes ecléticos nas principais ruas e avenidas das cidades.

Segundo Moura Filha (2000, p. 85) o trindbmio da modernizagdo do inicio do século e
que serviram de base para as reformas eram: sanear, circular ¢ embelezar. Ha também as
novas maneiras de usufruir o espago da cidade:

Foram criadas condi¢des para o aparecimento de um novo conceito, o da higiene, e
como resultado direto disso veio também a vegetacdo, o sol e o espago, que sdo
considerados como elementos essenciais para o paisagismo e urbanismo [...]. As

cidades se tornaram um local privilegiado para usufruir o conforto material e
contemplar as inovagdes introduzidas pela modernidade. (BONAMETTI, 2006, p.2)

Esse “embelezamento” se deve em sua maior parte aos aspectos visuais dos edificios e
monumentos. A propria fachada era uma espécie de tela: no inicio do século XX, a
“renovacao da linguagem plastica dos edificios, contribuindo para a recomposicao dos
ambientes urbanos, foram enriquecidos por novos significados e simbolos” (MOURA FILHA,
2000, p.93). A obra arquitetdnica, portanto, deixa de ser apenas uma resposta ao motivo pelo
qual foi solicitada e passa a ser tratada como um “signo”, expressando um modelo estético
que atende a ideologia de determinado periodo. Existe agora uma nova definicdo dos
conceitos de cidade, arquitetura, monumento: a beleza vinha primeiro, e tudo deveria atender
ao cenario de prosperidade e “progresso” de idealizacdo enquanto “vitrine” de determinada
sociedade e regido. O principal estilo que vai atender essa nova demanda serd o eclético, que
foi o estilo escolhido para o projeto do Edificio 34 e serd visto com mais detalhes no proximo

subtdpico.

Localizando essa modernizagdo na Paraiba, e mais especificamente em Jodo Pessoa,
Moura Filha (2000) relata que, assim como o Rio Grande do Norte, Ceara e Alagoas na virada
do século XIX para o XX, a Paraiba passou por um processo de transformagdo urbana
caracterizado por intervengdes pontuais € de pequeno porte. Porém, mesmo embora esses
fatos e pela localizac¢do, sendo uma regido economicamente “enfraquecida e empobrecida |...]
vai entrar no século XX com uma estrutura minima que vai permitir, em maior ou menor
escala, acompanhar as transformagdes que se processavam no Brasil”. (CASTRO, 1987,

p.211 apud MOURA FILHA, 2000, p.135).
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O fator visual de cunho “colonial” ainda era muito presente na cidade de Jodo Pessoa
no inicio do século XX, e assim como outras capitais que ja vinham transformando seus
espacos publicos e sua arquitetura em estilos mais modernos, como o art nouveau € o eclético,
a cidade paraibana entrou em um periodo de transformacgdes arquitetonicas e artisticas,

seguindo o “avango” tdo almejado pelos pessoenses”.

E importante lembrar que, antes do ano de 1937, no surgimento do Servigco do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional - SPHAN (e até pouco depois, quando se institui
com mais firmeza o tombamento, unico recurso na época utilizado para preservar os bens
materiais) no Brasil ainda ndo havia uma politica de proteg¢do dos antigos edificios - como os
monumentos em estilo colonial - ou at¢é mesmo a atual discussdo de conservacdo e
preservacao e o debate sobre memoria, discutido inclusive na se¢do 2 deste texto, ou dos
monumentos historicos de séculos passados que fazem parte da historia do Brasil. A
destruicdo e derrubada de antigas vias, becos, ruas, edificios e outros monumentos que faziam
relacdo com o passado em estilo colonial e atrasado era interpretada como necessaria para o

progresso € para o melhoramento urbano das cidades.

O governo de Camilo de Holanda'® ja4 em seu inicio de mandato demonstrou
preocupacdo com o “embelezamento” da cidade. O aspecto visual, como dito antes, era uma
questdo muito importante para as capitais, pois, além de varios fatores, demonstrava que a
cidade possuia acesso as ultimas tecnologias (como o aco) e também seguia a risca os valores
da Europa de arte e cultura. De acordo com uma reportagem do Jornal 4 Unido, de 1920,
acerca de uma fala do governador ja citado, ele relatou que “a remodelagdo da capital
preocupou-nos fortemente, dadas as lacunas da cidade, cuja fei¢do ainda colonial contrastava

com nossos anseios de progresso” (A UNIAO, 1920 apud MENESES, 2014, p. 76).

Ja em 1922, em outra reportagem do jornal, o autor da critica ja nos descreve uma
cidade da Parahyba mais avancada arquitetonica e urbanisticamente, com uma visualidade
mais progressista. Percebe-se que o aspecto visual do colonial sempre ¢ relacionado com o
“antigo”, “atrasado”, e o "estético" ou “belo” ligados aos valores dos estilos artisticos

modernos:

15 [...] “a qualidade estética das edifica¢des era um dos elementos que requeria grande atengao do poder publico
e da propria populagdo”. (MOURA FILHA, 2000, p.95)

16 O prefeito, que no inicio do século XX era conhecido como “governador” Camilo de Holanda, governou a
cidade da Parahyba entre 1916-1920.
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A nossa capital vai dia a dia tomando um novo e atraente aspecto de cidade moderna
e se libertando de velhas edificacdes de archaico estylo colonial que desaparecem
para ceder logar a elegantes prédios ou vivendas, construidos em cimento armado,
segundo os lineamentos e regras da moderna architectura. (Jornal A Unido. Esthetica
da cidade. 14 de julho de 1922).

Com aspectos mais modernos e progressistas, assim a cidade da Parahyba ia se

tornando mais avangada em aspectos urbanisticos. Segundo Morais,

Com as intervengdes urbanas realizadas durante a administragdo de Camillo de
Holanda (1916-1920) a cidade experimentou uma fase de constante progresso,
crescimento e expansdo, modificando o aspecto fisico, social e econdmico colonial
da urbe, através do saneamento, com instalagdo de agua, esgoto e luz elétrica.
(MORAIS, 2019, p. 9)

Foram nessas primeiras décadas do século XX, especialmente em 1916, que chegaram

alguns arquitetos do exterior para dar inicio as obras de reforma urbana, como Raphael de

Hollanda, Pascoal Fiorillo, Hermenegildo Di Lascio e Giacomo Palumbo, por exemplo, para

acompanhar esse novo desenvolvimento cultural e artistico da cidade, como também

houveram outras personalidades de areas importantes que contribuiram para o cenario e

imagindrio modernista:

Profissionais de outras areas também foram imprescindiveis na formagao cultural
[...] parahybana: na difusdo das letras, das artes, da poesia, da antropologia, da
imprensa, da politica e da histdria, contribuiram efetivamente [...] as personalidades
de José Américo, Celso Mariz, Perilo de Oliveira, Epitacio Pessoa, Octacilio de
Albuquerque, entre tantos outros (GUEDES, 2006, p.79-80).

Outra constru¢do importante a se destacar em Jodo Pessoa no comego do século XX ¢

a reforma, iniciada em 1905, do palacio Espiscopal, antigo convento do conjunto da Ordem

dos Carmelitas (figuras 07, 08 e 09):

Nos primeiros anos do século XX, novas contribui¢des para a arquitetura da cidade
da Paraiba foram escassas e pontuais, entretanto os exemplares construidos por
iniciativa da Igreja Catdlica foram de grande valia para a paisagem da Cidade Alta,
exemplifica-se a reforma do Conjunto Carmelita realizada em 1906. A edificagéo
antigamente composta com grandes proporgdes de tragos coloniais portugueses foi
mascarada pela estética do classicismo académico para locagdo do Palacio
Episcopal, representando elegancia, modernidade e em conformidade com modelos
internacionais (MORALIS, 2019, p.9)

Detalhe importante que incrementou a visualidade da Praga Conselheiro Henriques,

atualmente conhecida como Praca Dom Adauto foi o monumento erguido em homenagem ao

segundo governador republicano do Estado da Paraiba, o Dr. Alvaro Lopes Machado.
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Segundo Morais (2019) O campo visual, em decorréncia da nova do palacio e posteriormente,
da reforma da praca, permitia a ampla visualizagdo do monumento erguido a memoria do
governador, do Conjunto Carmelita e de seu entorno composto por varias residéncias e

Casaroes.
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Figura 4- Atual Biblioteca Publica Augusto dos Anjos, séc. XIX

Fonte: Memoria Virtual do TJ-PB"7
Figura 5- Teatro Santa Roza, séc XIX.

Figura 6- Atual sede do IPHAEP, séc XX

Fonte: Turismo Jodo Pessoa'®

Fonte: Acervo da Autora (2021)

17 Disponivel em: htt
em: 28/11/2021

18 Disponivel em: https:
teatro-santa-roza/. Acesso em: 28/11/2021
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Figura 7- Praca Dom Adauto (antes denominada praga Conselheiro Henriques)
em 1906, ainda com tragos coloniais

Fonte: Arquivo da Arquidiocese da Paraiba

Figura 8- A praca em 1920, com a reforma do palacio em estilo neoclassico
e o monumento a Alvares Machado

Fonte: Morais (2019)
Figura 9- A Pragca Dom Adauto atualmente,
com detalhe para o Palacio Episcopal.

Fonte: Acervo da Autora, (2021)



Figura 10- Recorte da praga com a Avenida Visconde de Pelotas, onde se localiza o Edificio 34, a esquerda

Fonte: Acervo da Autora (2021)
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Nota-se portanto que a capital paraibana vinha se modernizando, como apontou Moura
Filha (2000), a passos lentos, com constru¢des, obras e reformas mais pontuais, € 0 que vai
predominar, essencialmente, ¢ o estilo Neoclassico, como no resto do Brasil. Apenas a partir
da primeira década do século XX a cidade da inicio a suas obras de maior porte, sendo as

construgdes em art Nouveau e em estilo eclético as que terdo mais demanda e destaque.

3.2 A ARQUITETURA ECLETICA E O SURGIMENTO DO EDIFICIO 34

Como visto anteriormente, a arquitetura ganhou novas formas visuais e plasticas na
virada do século XIX para o XX. Ainda em voga mas deixado de lado com mais frequéncia, o
estilo Neoclassico" vai perdendo sua influéncia® para o Art Nouveau’ e o Eclético™, que ja

vinham sendo aplicados no século XIX:

O Ecletismo foi a expressio da arquitetura que se manifestou apds o
Neoclassicismo, apoiado, principalmente, pela burguesia em ascensdo. O século
XIX foi uma espécie de renascimento na arquitetura. [...] No fim do século XIX, os
arquitetos comecaram a projetar edificios decorativos em diversos estilos. Essa
arquitetura ¢ conhecida como Eclética. A palavra ecletismo significa a atitude antiga
de formar um todo a partir da justaposicdo de elementos escolhidos entre diferentes
sistemas. Pode ser eclético um sistema moral ou filos6fico, uma cole¢do de objetos
ou simplesmente o gosto ao vestir-se. (BONAMETTI, 2006, p.2-3)

Portanto, neste subitem pretende-se debater teoricamente o estilo eclético, sob a 6tica
de alguns estudiosos PATETTA in FABRIS (1987), BONAMETTI (2006), REIS FILHO
(1983), ARGAN (1992), CHING (1999), KOCH (1996), entre outros, para entendermos

19 O neoclassicismo adota o estilo greco-romano como modelo de equilibrio, proporgdo, clareza, condenando
os excessos de uma arte que tinha sua sede de imaginacdo (como anteriormente o barroco e o rococd). “O
neoclassicismo ndo ¢ uma estilistica, mas também uma poética” (ARGAN, 1992, p.23)

20 Enquanto o historicismo (neoclassicismo) buscou “reviver um passado e construiu representacdes da
historia, inscrevendo a arquitetura moderna em um estilo antigo”, o Ecletismo usou elementos e “sistemas da
historia para inventar uma arquitetura adaptada aos novos tempos”. (PEDONI, 2002, p.127)

21 Expressdo “tipica do espirito modernista”. O movimento art nouveau, assim como o eclético, corresponde
muito a uma elite burguesa ¢ também ao “fetichismo da mercadoria” (Argan, 1992). De maneira resumida ¢
breve, (e principalmente aplicando-se na arquitetura) o art nouveau esta ligado a tematica naturalista, a recusa da
proporgdo e da simetria e com forte influéncia da arte e grafismos orientais.

22 Vem do grego eklektikos e na definicdo do diciondrio Michaelis € “Que seleciona e/ou adota o que ha de
melhor nas varias doutrinas, ideologias, métodos, estilos”. Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/busca?
1d=GVQ3 Acesso em: 01/12/2021
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melhor o estilo construtivo do locus deste estudo - o Edificio 34 - e desvendar sua linguagem
através da sua fachada, a dita arquitetura falante, aspecto presente na arquitetura eclética que
serd visto mais adiante. Entendendo sua plasticidade e seus aspectos visuais-decorativos,
consequentemente tenta-se compreender o porqué de seu tombamento e seu significado como

monumento historico da cidade de Jodo Pessoa.

Arquitetura eclética seria, em uma forma mais estrita, aquela “que associa num mesmo
edificio referéncias estilisticas de diferentes origens e de diferentes periodos historicos”
(MARTINS, 2009, p.3). Para o termo‘“eclético” na arquitetura ¢ nas artes decorativas, o
pesquisador e arquiteto Francis Ching refletiu o estilo como uma inspiracdo de um “amplo
espectro de estilos historicos, sendo a escolha ditada, em cada caso, pelo que se julga adequar-

se as tradi¢des locais, a geografia ou a cultura (CHING, 1999, p. 146).

E fato que é em Paris que surge a escola onde se desenvolve primeiro o estilo, em
meados do século XIX* e é a partir dela que 0 movimento se dissemina. E interessante notar
que nessa época, os arquitetos franceses também disseminaram uma espécie de “ideia” que
seria o porta-voz da arquitetura eclética: “A busca através de todos os sistemas que foram
propostos na historia para dizer a verdade do mundo e dos elementos uteis para o presente era
o programa do Ecletismo. O slogan adotado por arquitetos franceses em 1840 era: Le beau, le

vrai, ['utile (PEDONE, 2002, p. 131).

Sao nas primeiras décadas do século XX aqui no Brasil (entre 1903 a 1905) que o
estilo se espalha com mais rapidez, periodo em que recentemente havia ocorrido a
proclamagdo da Republica®. Portanto, decide-se reconstruir a imagem simbolica das cidades,
onde o desejo era de transmitir a recente e promissora republica implantada, busca pelo
alcance em estar no mesmo patamar artistico-socio-cultural das principais capitais na Europa,
além também de querer passar a mensagem de que o Brasil era, comegando pelo Rio de
Janeiro - como também no caso de Belo Horizonte, que foi um caso de “criacdo integral de
uma capital totalmente vazada nos modelos ecléticos” (FABRIS, 1995, p. 73) - uma nagdo
moderna, civilizada e progressista. E novamente, a burguesia brasileira em ascensdo também

teve um papel fundamental e basilar para a disseminagdo do estilo, apropriando-o nos seus

23 O Ecletismo se construiu e se desenvolveu na Ecole des Beaux-Arts, a mais importante escola de arquitetura
do século XIX.
24 [...] “A Republica proclamada em 1889 adotou oficialmente o estilo eclético”. (TIRAPELI, 2006, p.32)
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casardes urbanos, nos pontos comerciais € at¢ mesmo em edificios de maior porte, como
construgdes religiosas, tribunais e outras construgdes publicas®. A arquitetura do final do
século XIX e no comecgo do XX foi, sem hesitantes, eclética em todas as regides e capitais do

pais.

O Ecletismo, para além de sua plasticidade e significados, ¢ uma “atitude de espirito”
(PEDONE, 2002, p.127). Diversas causas € consequéncias apontam para seu desenvolvimento
no Brasil como visto acima, mas a caracteristica mais marcante do “[...] ecletismo foi, pois,
em arquitetura, conciliacao e progresso, tradicionalismo e progresso ou, como se diria depois,
ordem - com uma conotagcdo determinada - e progresso” (REIS FILHO, 1983, p.186).
Annateresa Fabris também nos d4 uma 6tica que complementa esses pensamentos:

[...] o Brasil que ingressa no século XX quer apagar de uma s6 vez os tragos do
passado, aderindo incondicionalmente a historia da arte europeia: quer participar de
uma cultura que considera sua, por ndo reconhecer-se nas expressdes geradas no
pais. O passado colonial é negado como um todo e alguns fatores contemporaneos
acabam por radicalizar o processo, sejam eles o crescimento da cidade em sentido
capitalista, a requerer um espago diferente do tradicional. sejam eles a entrada

maci¢a de imigrantes no pais, portadores de outras concepg¢des culturais, inclusive
arquitetonicas. (FABRIS, 1995, p.75).

Tratando-se especificamente da sua tipologia e visualidade - principalmente das
fachadas - parte construtiva da obra arquitetonica onde ha uma imponéncia maior, pois a
mesma ¢ a “porta de entrada” da obra, além de ter uma maior presenca de elementos
decorativos, ornamentais e possuir o portdo de entrada e janelas principais do edificio - ¢

(essencialmente) nela que a narrativa estara contida.

Segundo Pedone (2002), ndo hd um conjunto de referéncias ou tipologia que resuma
0s projetos: “essa arquitetura aqui agrupada jamais teve a intencao de partilhar uma doutrina,
os arquitetos estavam conscientes das divergéncias de suas analises” (PEDONE, 2002, p.135).
Porém, como em todo estudo no limiar da historia da arte e da arquitetura, ha alguns pontos
de partida para a identificacdo e reconhecimento de uma arquitetura dita “eclética”. Luciano
Patetta identifica algumas correntes, mais precisamente principios ideoldgicos:

[...] Composi¢do Estilistica, o Historicismo Tipoloégico e a dos Pastiches

Compositivos. No caso da Composi¢do Estilistica, temos sua base na ado¢do da
imitag¢@o de formas, que eram tidas como coerentes e corretas no passado e que

25 Como visto, essas tipologias de constru¢des no século XIX eram feitas, predominantemente, em estilo
neoclassico.
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pertenciam a um estilo arquiteténico unico e preciso, sdo as tendéncias neogregas,
neo-egipcias e neogodticas. O Historicismo Tipoldgico orientava a escolha da
tipologia de acordo com o programa que as edifica¢des iriam receber, onde viam na
Idade Média os tracos para as novas igrejas, no Renascimento a elegancia para as
edificagdes publicas, no Barroco ou estilos orientais a flexibilidade para os
equipamentos de lazer e no Classicismo o carater para os edificios do parlamento, de
museus e ministérios. No caso dos Pastiches Compositivos havia uma maior
liberdade em criar solugdes arquitetonicas, que se vistas sob o julgo histérico seriam
inadmissiveis, mas muitas delas possuiam interessantes solugdes estruturais ¢ até de
certo modo avangadas (PATETTA in FABRIS, 1987, p.14-15)

Ha também algumas caracteristicas bésicas para a arquitetura eclética, segundo
Martins (2009), como simetria, sendo “uma propriedade geométrica de um volume que
admite o exato rebatimento de si mesmo em relagdo a pelo menos um plano”, portanto, sendo
empregada em plantas, fachadas e em pegas ornamentais. Ha a composi¢do: trata-se de uma
série de esquemas graficos onde a composicdo em arquitetura ¢ vista como um sistema que
objetiva a hierarquia dos espacos e dos eixos para proporcionar a monumentalidade e o
conforto®®. Na Propor¢do, ha um desenvolvimento das duas caracteristicas anteriores, onde ha
0 acomodamento geométrico das partes entre si e também em relacdo ao todo. Ha também a
ornamentagdo € o termo arquitetura falante. Aqui a arquitetura deve expressar pelo estilo
qual fungao exerce: €¢“uma caracteristica essencial do ecletismo e base tedrica da variedade de

estilos e mesmo de sua mistura” (PEIXOTO, 2000, p.11 apud MARTINS, 2009, p.12-13).

Serd comum notar também o desaparecimento de alguns elementos arquitetonicos,
como beirais, platibandas e usos de flordes. Porém, surge um novo quadro de diversidade,
acumulagdo e evocacdo: projetos com cabegas de deuses gregos e romanos, dragdes, ledes e
cariatides eram encontrados em profusdo na nova arquitetura (Bonametti, 2006). Inclusive,
muitos arquitetos se especializam em dominar a técnica e arte dos ornamentos € como
incorpora-los ao projeto. Os elementos ornamentais e decorativos, portanto, "deveriam estar
integrados ao edificio, e ndo acrescentados a ele” (PEDONE, 2002, p. 136). Esses elementos
visuais deveriam ser pensados com a mesma importancia que outros aspectos arquitetonicos
do edificio. Na fachada, ele deveria ser pensado como que “emergindo” da sua estrutura: uma
das partes de um todo. E por isso que a fachada torna-se um dos elementos mais chamativos
da arquitetura eclética, pois ela tornou-se a base do significado e da simbologia arquitetonica

do monumento.

26 Essa caracteristica ¢ importante de ser notada no projeto do Edificio 34, principalmente na area expositiva,
maior saldao do prédio.
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Figura 11- Detalhe de residéncia na Av. General Osoério Figura 12- Edificio dos Correios e Telégrafos.

Fonte: Site ArchDaily

Figura 13- Antigo Colégio Arquidiocesano Pio
XII, ladeira de S. Francisco

. |

Fonte: Acervo da Autora (2021)

. Fonte: Site Paraiba Criativa

Figura 14- Duas residéncias na rua Duque de Caxias.

Fonte: Acervo da Autora (2021)



Figura 15- Edificio da Loja Mag6nica Branca Dias, na Av. General Osoério

Fonte: Acervo da Autora (2021)
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A cidade de Jodo Pessoa possui diversos exemplares ecléticos, desde grandes
monumentos arquitetonicos, como o prédio dos Correios e Telégrafos (fig 12), a atual
Faculdade de Ciéncias Médicas (fig. 13) até edificios comerciais, religiosos e residéncias civis
(figs. 11 e 14). Percebe-se como cada um, mesmo sendo do mesmo estilo arquitetonico - o
eclético - comunicam e narram mensagens diferentes. Utilizam de elementos em comum,
como o balaustre nas janelas, mas cada edificio projeta seu tipo de ornamento (ou a
quantidade deles) de forma particular. Portanto, ressalta-se o que ja foi dito acima, onde o
estilo eclético possui elementos e disposi¢des que sao facilmente elencadas e identificadas em
grande parte dos monumentos, porém, de maneira individual e de acordo com sua fungdo - e a

narrativa que quer passar -, os edificios possuem fachadas unicas e singulares entre si.

A transformagdo e a modernizacdo das cidades ¢ dos monumentos arquitetonicos
também se desenvolveu sob a oOtica da nova situagao politica e econdomica do Brasil. A nova
burguesia e a implantagdo da Republica no final do século XIX, com sua nova Constitui¢ao
de 1891, trouxe mudangas diversas e reformulou vérias areas, onde houve novos paradigmas
nos ambitos sociais, culturais e religiosos. E interessante entender essa nova forma que o pais
viveu para chegarmos na criagao do locus deste estudo. O Edificio 34, portanto, nasce dessas

novas reformulacdes e modernizagdes urbanas, estéticas e politico-religiosas.

O decreto n°119-A de janeiro de 1890 institui a separagdo das atividades da igreja
catdlica com o Estado brasileiro”’, tendo como grande personalidade a frente desse processo o
polimato Ruy Barbosa. Com essa dissociagao de tamanho notavel para a sociedade brasileira
e claro, para a propria igreja catdlica, a mesma necessitou trilhar por novos caminhos e
estratégias, tanto para tentar acompanhar a modernidade que chegava a passos curtos no
Brasil, quanto para ndo perder seu poder nas diversas camadas sociais. Uma das iniciativas

adotadas pela igreja foi a criagdo das Confederagdes Catolicas (Sousa Junior, 2015).

Portanto, ¢ com esse cendrio de reinvencdo da igreja catdlica, que avangaria junto
com o “moderno” Estado brasileiro, lado a lado com a reforma urbanistica e que afetou

também os meios culturais e artisticos da cidade, que a constru¢ao do Edificio 34 — outrora

27 Antes mesmo de iniciar seu rol, diz-se: “Prohibe a intervengdo da autoridade federal e dos Estados
federados em materia religiosa, consagra a plena liberdade de cultos, extingue o padroado e estabelece outras
providéncias." Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/decreto/1851-1899/D119-A.htm. Acesso
em: 17/12/2020.
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conhecido como a Confederacio Catdlica - surgiu. Foi com a visualidade de um
embelezamento” da cidade com a nova arquitetura, que 0 monumento abrigou - e abriga até

os dias atuais- diversas atividades artistico-culturais.

As Confederagdes Catolicas eram institui¢des criadas pela igreja catdlica que foram
“disseminadas em todo o Brasil, nos idos das primeiras décadas do século XX.” (SOUSA
JUNIOR, 2015, p.153). Essas institui¢des representam uma nova fase da igreja, designada sob
o nome de “restauracdo catolica” (AZZI, 1977, p. 87) e tinham como mote reconduzir o pais
ao seu “destino de progresso” (SOUSA JUNIOR, 2015, p.154) através de uma reconstrugio

da imagem da igreja através de iniciativas de carater social e cultural.

A Confederagao Catholica era, segundo Sousa Junior (2015) uma espécie de escola de
formagdo de lideres, mas também para a massa popular. Através de acoes disseminadas por
todo o pais, no inicio do século XX, foram surgindo as primeiras Confederacdes, onde o
“episcopado brasileiro, com a colaboragdo do clero e laicato, procurou criar uma nova
imagem da igreja catolica, através de uma série de iniciativas de carater social, sendo a

Confederagao Catodlica uma delas”. (AZZI, p.63, 1977).

Ainda segundo Azzi (1977), a Confederagdo devia constituir um instrumento de
penetragdo do pensamento e da concepgdo cristd de vida na sociedade brasileira, através de
diversos eventos nas mais diversas linguagens, incluindo as areas culturais e artisticas —
voltadas aos padrdes morais que a igreja catdlica pregava como tal. Uma das primeiras
Confederagdes Catolicas que surgiram no Brasil foi a de Jodo Pessoa — na época, nomeada

Cidade da Parahyba® .

Além do surgimento das Confederagdes Catodlicas pelo Brasil, outro fator importante
para concretizar a construcao do palacete da Confederagdo de Jodo Pessoa foi a elevagdo da
Diocese da Paraiba para Arquidiocese, em 1914%, e com essa elevagdo de posto a igreja
catdlica passou a possuir mais autoridade para proceder com a reforma religiosa na criagao de
novas instituigdes ¢ metas. Com essa nova mudanca, o bispo — agora arcebispo do Estado da

Paraiba, Dom Adauto Aurélio de Miranda Henriques, teve um papel essencial na reinvencao

28 No ano de 1654, com a “expulsdo e retomada do controle politico-administrativo, econdmico e militar por
parte dos portugueses, a cidade passou a se chamar Cidade da Parahyba, permanecendo essa denominagao até o
ano de 1930”. (OLIVEIRA, 2012, p.369).

29 A arquidiocese [...] foi elevada a este posto em 6 de fevereiro de 1914 através da bula maius catholicae
religionis incrementumve do papa Sdo Pio X (BARBOSA, 1985, p.45).
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da Igreja catolica paraibana. Seu nome foi tdo importante que, dentre outras homenagens, a
praga, antigamente chamada de praga Conselheiro Henriques, foi renomeada para Praca Dom

Adauto em 6 de fevereiro de 1919 (Meneses, 2019).

O projeto da Confederagcdao Catholica, portanto, foi construido a mando do novo
arcebispo da Paraiba — o ja descrito Dom Adauto de Miranda. Nos arquivos eclesidsticos da
Arquidiocese da Paraiba ha uma série de Annuarios Eclesiasticos que descrevem diversas
atividades regidas pela igreja em determinados anos. No volume Il dos Annuarios, entre o
decénio de 1908-1918 escrito pelo conego Francisco Severiano e publicado em 1919, relata
que

No louvavel intuito de dar maior impulso 4 acc¢do social catholica da sua
archidiocese S. Excia. Revma., o Snr. Dom Adaucto, fez construir este anno na
cidade metropolitana um vasto e elegante predio para séde das associacdes
catholicas de homens da capital, circulo catholico dos operarios, assembléas geraes

das mesmas associagdes e sala especial para diversdes, com palco e um optimo
cinematographo pathé. (SEVERIANO, 1919, p.1009, grifos da autora.)

3

Esse “vasto e elegante predio”, nomeado como Confederagdo Catholica, foi
inaugurado em 1918, ja na localidade referida — na atual praca Dom Adauto. O local em que
foi construido era estratégico, pois a Confederacdo se direciona em frente do paldcio
Episcopal e da Igreja do Carmo, formando, portanto, um vasto conjunto arquitetonico
Carmelita, com fungoes e estilos arquitetonicos de diferentes épocas e estilos, do rococd ao
eclético. Sao edificios importantes para o patrimonio material da cidade de Jodo Pessoa, onde

mais a frente serd analisada a questdo do edificio- hoje Galeria Casardo 34- como bem

cultural e artistico, e suas caracteristicas visuais analisadas mais detalhadamente.

Neste cenario, o arquiteto Hermenegildo Di Lascio, da Firma Cunha & Di Lascio™,

projetou e reformulou muitas pracas e edificios na cidade:

Ao passarmos pela Rua das Trincheiras, principalmente no trecho que hoje
corresponde a Avenida Jodo da Mata, nos deparamos com a balaustrada que separa o
logradouro publico do abismo que o margeia e com diversos palacetes ecléticos que
foram projetados e executados pela firma de engenharia e arquitetura Cunha & Di
Lascio [...] Como uma das firmas mais solicitadas a época, realizaram obras em
diversas localidades do atual Centro Historico [...] (AFONSO, 2019, p.27)

30 A firma era formada pelos socios Hermenegildo Di Lascio, arquiteto italiano e Avelino Cunha, engenheiro
paraibano. (Afonso, 2019)
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E de sua autoria o edificio dos Correios e Telégrafos e a loja magonica Branca Dias,
por exemplo, todos em estilo eclético. Porém, ¢ interessante notar que ndo foram encontrados
registros sobre quem projetou o Edificio 34, mas sabe-se que Di Lascio, através de sua firma,
tomou conta do projeto de constru¢cdo da Pragca Conselheiro Henriques (figura 8) e no mesmo
ano em que o palacete da Confederagdo foi construido: [...] “no ano de 1918 foi firmado com
a firma Cunha & Di Lascio o projeto da Praga Conselheiro Henriques no valor de

(22:0008000)” (GUEDES, 2006, p. 123).

Figura 16- Primeiro projeto do Edificio 34, construido para ser sede da Confederagdo Catdlica, em 1918.

Fonte: Arquivo da Arquidiocese da Paraiba.



Figura 17- Detalhe do projeto. Figura 18- Detalhe do projeto.
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Fonte: Arquivo da Arquidiocese da Paraiba Fonte: Arquivo da Arquidiocese da
Paraiba

Figura 19- Esquema de algumas informagdes contidas na antiga fachada do Edificio 34
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Fonte: Arquivo da Arquidiocese da Paraiba e esquema editado pela autora.
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Analisando de maneira breve a antiga fachada com alguns elementos especificos, ¢
interessante notar que muitas constru¢des, em essencial aquelas surgidas nas primeiras
décadas do século XX e em estilo eclético, possuiam alguns detalhes na fachada para mostrar
ao transeunte qual era o papel da obra arquitetonica e de quem pertencia aquele determinado
edificio:

[...] os artesdos procuram deixar nas edificagdes marcas simbolicas de identidade,
que vao desde os brasdes da cidade natal, monogramas, datas representativas até a
fusdo de elementos buscados nos manuais ou copiados de outros edificios, que

enfeixavam as aspiragdes de prestigio e ascensdo dos encomendantes. (FABRIS,
1995, p.76)

Em apenas trés anos depois, em 1921, o Edificio sofreu mudangas na fachada’' para
abrigar a nova sede do jornal 4 Imprensa. Alteragdes como a retirada do nome “Confederagao
Catholica” e do ano “1918” foram feitas e serdo analisadas a seguir, pois ¢ como a atual
fachada do Edificio se projeta nos dias atuais. Detalhe em destaque na parte inferior esquerda
do desenho do projeto (figura 18), que provavelmente era o timbre®* do arquiteto ou da firma

que concretizou o Edificio 34.

31 Nao foram encontradas fontes relatando as mudangas no interior do palacete. Porém, ha relatos de que seu
interior (a estrutura em si, as grandes colunas do espago expositivo ¢ seu mezanino, por exemplo) ainda se
preserva como no primeiro projeto do edificio.

32 Em alguns paises, um carimbo utilizado por um arquiteto, engenheiro ou projetista registrado nos desenhos
de construgdo e nas especificagdes a fim de atestar a regularidade do profissional junto a jurisdi¢do onde sera
executada a obra. (Ching, 1999)
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Figura 20- Fachada atual do Edificio 34, conhecido atualmente como Casardo 34

Fonte: Acervo da autora (2021)

A fachada atual do Edificio se encontra hoje quase que idéntica ao projeto de 1918, em
exce¢do das mudangas feitas acima citadas e alguns elementos mais decorativos que ndo estao
mais presentes e outros que foram acrescentados, como os vasos na segunda parte mais alta da
fachada (fig 21). A fachada eclética mistura elementos e formas de alguns estilos - como
elementos do barroco, neocldssico e neogdtico, vistos e explicados nos esquemas abaixo. O
primeiro deu énfase as referéncias de cunho decorativo e ornamental da fachada (fig 22). Ja o

segundo (fig.23) enfatiza mais as questdes técnicas da fachada eclética.



Figura 21- Montagem com a fachada de 1918, 2003 e 2021 e suas pequenas mudancas ao longo dos anos

B

Fonte: Arquivo da Arquidiocese da Paraiba e acervo da autora.
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Figura 22- Esquema explicativo e analise da fachada. Fonte: Montagem e ilustragdes feitas pela autora.
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Quadro 4- Conceitos do esquema da figura 21 acerca dos elementos decorativos da fachada do Edificio

IDENTIFICACAO

34.

TERMO

CONCEITO

i

e ——

Balaustre

Colunetas redondas ou
poligonais de pedra ou
madeira, em geral bastante
ondulada e modelada, que
sustenta um parapeito ou
um corrimio.

Sobreporta

Pega ornamental, geralmente
composta por uma pintura ou
trabalhado no relevo, localizada
diretamente acima da porta. O
detalhe ¢ conhecido como fiiso
com folhagem.

Festao

Representa¢do decorativa de
uma fileira ou guirlanda de
flores, folhagens, fitas ou
outro elemento do género,
suspensa em uma curva entre
dois pontos.

MO T

Frontao

Remate de uma parede de
empena que oculta as
dechvidades de um telhado,
especialmente aqueles com
uma silhueta ornamental.

Flordo

Ornamento relativamente
pequeno, normalmente
tolhado, na extremidade de
algo.

Compoteira

Essa tipologia tem como forma
principal a esfera, e apresenta
elementos na parte superior. Os
motivos decorativos geralmente sdo
clementos fitomorficos,
principalmente flores e folhas de
acanto, apresentando ainda estrelas
ou 1obulos.

Bandeira
Arqueada

Janela semicircular ou semi-
eliptica localizada acima de
uma porta ou outra janela.

Fonte: Ching (1999) e Koch (1996). Tabela e ilustragdes organizadas pela autora
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Neste primeiro esquema, nota-se a presenca de alguns ornamentos ou técnicas que
eram presentes em outros estilos arquitetonicos. O frontdo e o flordo, por exemplo, eram
utilizados na arquitetura gotica (e posteriormente na neogotica). O friso com folhagem
presente na sobreporta da fachada eram ornamentos muito utilizados nas decoragdes de
fachadas do estilo barroco. Os balalstres nas janelas estdo muito presentes nas obras
arquitetonicas neoclassicas. E os festdes sdo elementos decorativos que estdo essencialmente
presentes nas arquiteturas ecléticas. Um exemplo sdo as residéncias na figura 14 (rua duque

de Caxias) que possuem os mesmos festdes nos frontdes de suas fachadas.



Figura 23- Esquema n°2 da analise da fachada. Fonte: Montagem feita pela autora.

-
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Quadro 5- Conceitos do esquema da figura 22 acerca dos elementos decorativos e técnicos da fachada do

Edificio 34

IDENTIFICACAO TERMO

CONCEITO

Cornija em janelas

Cornija é qualquer moldura
decorativa horizontal que
coroa um elemento de
constru¢io ou mobilia,
muito presente também nas
janelas.

Cornyja

Moldura horizontal. A
fun¢do da cornija saliente de
um edificio € libertar a agua
das chuvas das paredes do
edificio.

Cornija em portas

Moldura horizontal,
também presente em cima
da porta principal.

Frontdo cimbrado

O frontdo cimbrado &
semicircular ¢ pode estar presente
no topo da fachada, encimando
um frontispicio, ou no topo de
uma porta de entrada, encimando-
a ¢ podendo estar relacionado
com outros elementos
decorativos.

Timpano do arco

Area onde geralmente
recebe elementos
decorativos de diversas
naturezas, sejam da fauna,
flora ou de outras tipologias.

Placa

Pequena chapa de identificagéo
colocada na porta de entrada de
uma casa ou ambiente, onde se 1é
o nome do ocupante, o nimero da
casa ou ap:u‘mmento. ou outro
tipo de informagdo semelhante.

Fonte: Ching (1999) e Koch (1996). Tabela e ilustragdes organizadas pela autora
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Neste esquema também ha presenca de elementos ornamentais, mas também
funcionais. H4 influéncia neoclassica, como as cornijas e os frontdes cimbrados. No estilo
neoclassico, os frontdes se subdividem em varios termos, como os interrompidos ou
triangulares (Koch, 1996). Os interrompidos sdo essencialmente utilizados na arquitetura
eclética, com elementos esculturais ou estatuas no meio do arco que representam, geralmente,

a funcdo do edificio ou a quem ele pertence.

No ultimo esquema sobre a fachada do Edificio 34 ha dois elementos ornamentais que
narram um pouco mais a histoéria do Edificio: a quem pertenceu (e ainda pertence) o edificio
e quem mandou construir: o brasdo do Arcebispo Dom Adauto ¢ uma escultura na
representacdo do sagrado (imaculado) coragdo de Maria. Geralmente estes tipos de esculturas
- ¢ que fazem parte de edificios mais especificos, como os de cultura, comércio ou religiosos -
sdo conhecidas como atributos® . Se relacionam diretamente com o termo ja debatido de
arquitetura falante, que, através de seus ornamentos “principais”, passam mensagens para a
sociedade sobre sua historia e origens. Atualmente, a escultura e também o brasao encontram-
se com necessidade de intervengdes de conservacao e restauro. A escultura esta com o brago

direito ausente, além de ter uma abertura consideravel na parte de tras.

33 Objeto designado como simbolo caracteristico de uma personagem representada, referindo-se a sua posigao,
aos milagres ou a acontecimentos particulares da sua vida [...] podendo também ser a representacdo de santos e
seus atributos, musas e/ou santos auxiliadores. (Koch, 1996).



Figura 24- Esquema com brasdo de Dom Adauto e escultura atributo.

bnonco o
anguilispo
Pomn Rdaucto
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Conacoo de
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(Arikubo)
Fonte: Acervo da autora e Arquivo da Arquidiocese da Paraiba.
Figura 25- Detalhe da parte de tras do . Figura 26- Detalhe da parte de tras do

frontdo e da escultura frontdo e da escultura

ot o - e
-
oy .

Fonte: Acervo da autora (2021) Fonte: Acervo da autora (2021)
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Discutida a questdo do monumento historico Edificio 34 e a importancia tanto do
prédio em si, como de sua preservagdo hoje, ¢ interessante elencar aqui uma breve discussao
em como a arquitetura eclética foi escanteada por intelectuais, artistas, escritores e até
arquitetos do século XX. Alguns estilos e correntes artisticas na Historia “linear” da Arte (e
aqui mais especificamente os da historia da arquitetura) nem sempre foram reconhecidamente
valorizados como obra e/ou monumento histérico e que, a partir de um determinado periodo,
como ja visto, a salvaguarda e preservagdo sdo necessarias. A arquitetura eclética entra nesta
discussao aqui no Brasil, e em boa parte do século XX foi debatida fervorosamente acerca dos

seus valores artisticos, historicos e culturais.

Devido as suas caracteristicas, por muito tempo nao foi considerada propriamente um
estilo, “mas sim apenas uma variagdo de outros estilos”. (MARTINS, 2009, p.4). Pensando
por esse caminho, onde facilmente se leva a arquitetura eclética a categoria de “decoragdo”,
que desde o final da década de 1920 para o inicio de 1930, os modernistas brasileiros fizeram
duras criticas ao movimento, o que dificultou um aspecto muito importante no passar dos
anos: seu reconhecimento como bem cultural brasileiro e sua preservagao:

Para Liucio Costa, a arquitetura de todos os estilos, o Ecletismo, ndo tinha estilo e
ndo merecia entrar na historia da arquitetura brasileira. Esse pensamento foi o fio
condutor da pesquisa histérica ¢ da preservagdo do patrimonio, com isso temos o

Ecletismo desprezado de um lado contra uma supervalorizagdo do colonial.
(MARTINS, 2009, p.15)

O Ecletismo sofreu “inimeros julgamentos negativos e que cabe ao historiador
(também da arte) tentar mostrar as contribui¢cdes da arquitetura eclética, que € um patriménio
ainda por ser desvendado e desmistificado em alguns aspectos” (PATETTA, 1987, p.16 apud
MARTINS, 2009, p.10). E recente a valorizagio historica e estética da arquitetura eclética no

ambito patrimonial e da historia das Artes Visuais no Brasil.
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Figura 27- Site de Turismo da Prefeitura de Jodo Pessoa, acerca dos monumentos histdricos da cidade, onde o

Edificio 34 é reconhecido

ACIDADE = DOUEFAFER -  ONDE C

- 'MONUMENTOS HISTORICOS/OUTROS' =

zar #» Pontos turisticns »

Pontos turlsticos
Teatro Santa Roza

uradn em 1889, & o sequndo mais

LEIA MaIS

Fonte: Site Turismo Jodo Pessoa

Figura 28- Site de Turismo da Prefeitura de Jodo Pessoa, acerca dos monumentos histéricos da cidade,

ACIDADE O CHUE FAZER » ONDE COMER  ONDEFICAR  INFORMA

CASARAO 34

fazer » Monumentos Histoncos/Outros »

Monumentos Historicos/Outros

~ademia Paraihana de | atras

Fonte: Site Turismo Jodo Pessoa

34 Disponivel em: https://turismo.joaopessoa.pb.gov.br/o-que-fazer/pontos-turisticos/monumentos-historicos/.

Acesso em: 25/11/2021.
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No caso do Edificio 34, também ¢ recente a legislacdo que o protege e o preserva
como monumento historico. Ha leis e decretos que o salvaguardam hoje, além de estar pré-
estabelecido seu tipo de preservacdo e o que pode ser feito para sua conservagao. O IPHAEP
possui em parecer exclusivamente sobre o Edificio 34, que predispde:

O imével em questdo estd situado na Area de Preservagio Rigorosa - APR do Centro
Historico Inicial de Jodo Pessoa, delimitado pelo Decreto Estadual N.° 25.138/2004
e ¢ classificado quanto ao Grau de Preservagdo como de Conservagdo Total - CT.

Sendo assim, encontra-se protegido pelo Decreto Estadual N.° 7.819/1978 e pela Lei
N.°9.040/2009 [...] IPHAEP, 2020, p.1)

A lei em questdo - N° 9.040/2009 - dispde em detalhes sobre a disposicdo e as
atividades do IPHAEP, que, como ja dito, ¢ o orgdo a nivel estadual que salvaguarda,
preserva, promove e fiscaliza os bens culturais materiais e imateriais do Estado da Paraiba.
Houve uma alteragao em 2015 (lei n° 10.523/2015) que alterou alguns artigos da lei descrita

acima, mas ela continua em vigor sem muitas alteragoes.

J& os decretos mencionados pelo IPHAEP sdo acerca do livro de tombamento do
Estado e acerca do Centro Historico e suas areas de preservagdo. O decreto estadual N°
7.819/1978 regulamenta sobre o cadastramento e tombamento dos bens culturais, artisticos e
histéricos no Estado da Paraiba e d4 outras providéncias (ESTADO DA PARAIBA, 1978) ¢
o decreto N°® 25.138/2004 que, através do Conselho de Prote¢dao dos Bens Historicos Culturais
- CONPEC (o6rgao vinculado ao IPHAEP) aprovou o tombamento do Centro Historico Inicial
da cidade. No decreto também compdem duas tipificagdes importantes para os monumentos
histéricos: das areas de preservacao do centro historico e a tipificagdo dos niveis de
intervengdo para as edificagdes contidas nas areas de preservacdo do centro historico de Jodo

Pessoa.

Esses trés atos legais sdo seguidos com rigor e toda e qualquer interferéncia no
Edificio exige a consulta dos dois decretos e da lei acima descritos: “Toda e qualquer
intervengdo, reforma ou manutencao, antes de executada devera ser formalmente requerida ao
IPHAEP, ficando condicionada a sua aprovagido” (IPHAEP, 2020). E importante lembrar
também que todo e qualquer ato feito sem consultar os aportes legais e ao 6rgado do IPHAEP

implicara em penalidades previstas em lei.
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Quanto a area de preservacdo do Centro Historico, o Edificio 34, sendo um imoével
localizado na Praca Dom Adauto, estdi na Area de Preservagdo Rigorosa - APR. Esse

perimetro engloba

[...] o conjunto dos logradouros publicos, dos lotes e edificagdes com qualquer limite
voltado para eles, que possuam ao menos uma das caracteristicas abaixo
relacionadas, cujos elementos que o compdem, inclusive o proprio tragado urbano,
devam ser preservados, valorizados, restaurados ou adaptados as caracteristicas
arquitetonicas e urbanisticas originais: - concentra grande densidade de exemplares
significativos da arquitetura religiosa, civil, Institucional e militar; - possua
conjuntos de edificagdes que, pela continuidade, harmonia e uniformidade, mesmo
tratando-se de constru¢des de natureza popular, formam a ambiéncia de edificios
significativos; - esta relacionado a acontecimentos historicos ou a personalidades
locais, estaduais e nacionais; - constitua testemunho das praticas e tradigoes de uma
época ou de um momento da sociedade; - exemplifica a evolucdo estilistica ou
tecnoldgica da arquitetura; - possua elementos naturais portadores de significacdo
historica, paisagistica ou ambiental (ESTADO DA PARAIBA, 2005, p.3, grifos da
autora).

Ja o grau de conservacao descreve o estado fisico do Edificio 34, abordando toda sua
materialidade e principalmente seu estado de preservacdo. O Edificio 34 ¢ uma edificagao
com grau de Conservagdo Total — CT, de acordo com o IPHAEP. O grau de CT ¢ “Toda
construgdo que mantiver preservada grande parte de suas caracteristicas espaciais, estruturais,
volumétricas, tipoldgicas e decorativas originais” (IPHAEP, 2020, p.1). O grau de CT
também da ao imdvel a garantia de ndo ser passivel de demoli¢cdes e destruicdes. Qualquer
tipo de intervengdo ou algum ato que tiver contato com a estrutura do Edificio 34, terd que

seguir as normas:

I. Preservacdo das cobertas originais e a adequagdo daquelas cujas tipologias
tradicionais foram alteradas; II. Preservagdo e restauracdo da composigdo tipologica
original dos vaos, portas ¢ janelas das fachadas dos imoéveis; III. Preservagdo e
restauracdo das caracteristicas estilisticas ¢ ornamentais das fachadas dos imdveis;
IV. Eliminagao de revestimentos em materiais conflitantes, a exemplo de ceramicas
e materiais vidrados, das fachadas dos imoveis, excegdo feita aos materiais da
tipologia original do imdvel, a exemplo de cantaria e azulejaria antiga; V.
Eliminag¢do de qualquer elemento ou equipamento visivel de instalacdo publica e
predial das fachadas dos imoéveis; VI. Eliminacdo de pinturas com qualquer
acabamento brilhante sobre as alvenarias das fachadas dos imoéveis; VIIL.
Preservag@o da imagem tradicional do imével removendo-se elementos que ocultem
suas fachadas, como falsas fachadas, balangos, toldos fixos ou marquises,
adequando-se ao que estabelece o Codigo de Posturas do Municipio de Jodo Pessoa;
VIII. Remogao de instalagdes ou volumes, provisérios ou permanentes sobre as
coberturas dos imdveis que sejam visiveis das ruas proximas; IX. Preservagdo de
elementos estruturais originais, ressalvado o disposto no item XII abaixo; X.
Preservag@o da distribui¢@o interna das paredes portantes ou divisorias, de forma a
ndo alterar a estabilidade da estrutura ou a propor¢do dos espagos interiores
originais, ressalvado o disposto no item XII abaixo; XI. Preservagdo dos espagos
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livres originais, destinados aos patios internos, quintais e jardins, nos iméveis, ¢ XIIL.
Reparacdo ou adaptacdo da distribui¢do espacial interna ¢ da coberta estritamente
necessaria & melhoria das condigdes de estabilidade, salubridade, habitabilidade,
ventilagdo e insolacdo dos mesmos. (IPHAEP, 2020, p.1-2)

Neste item foram vistas ndo so as causas construtivas de sua origem — a Confederagao
Catodlica, nome e funcdo do Edificio 34 — mas também suas caracteristicas estéticas-
funcionais. Contextualizando o periodo através de dados no ambito religioso, arquitetonico e
urbanistico do inicio do século XX na cidade de Joao Pessoa, se compreende de maneira mais
complexa e detalhada o motivo de como e do porqué surgem alguns projetos e obras, como no

caso do Edificio 34, por exemplo.

A arquitetura eclética vai além do conceito de “decoracdo” ou “mistura de estilos”. Ela
ditou uma ¢€poca e transformou o desejo da grande burguesia e de outros grupos sociais em
tornar visivel, através da arquitetura, a grandiosidade e a monumentalidade dos espacos
através de seus poderes e sua posi¢ao na sociedade, além de dar importancia e significado aos
ornamentos (e a quantidade deles). No caso da analise da fachada do Edificio 34, viu-se que
ha elementos de varias correntes da historiografia da arquitetura, mas também ha ornamentos
e esculturas que sdo proprias e foram pensados unicamente para este imovel. Portanto, saber

ler as visualidades da arquitetura nos faz entender também a histéria da cidade.

Com o estudo da materialidade do Edificio 34 e seu conhecimento como patrimonio
material e cultural da cidade, a proxima se¢do ird desvendar sua trajetoria artistica ao longo
dos seus anos de funcionamento. Sao trés momentos que sao vistos aqui neste trabalho como
“camadas palimpsésticas”, que fazem parte da trajetéria do Edificio 34 e da histéria do

circuito artistico e das exposi¢des da cidade de Jodo Pessoa.
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4 AS CAMADAS ARTISTICAS DO EDIFICIO 34

“Poderia falar de quantos degraus sdo feitas as ruas em forma de
escada, da circunferéncia dos arcos dos porticos, de quais laminas
de zinco sdo recobertos os tetos;, mas sei que seria 0 mesmo que ndo
dizer nada. A cidade ndo é feita disso, mas das relagoes entre as
medidas de seu espaco e os acontecimentos do passado “(Calvino,
1972, p.7).

Vistos os principais motivos que concretizam e explicam o surgimento e
materialidade do Edificio 34 - aspectos esses que englobam questdes urbanas, religiosas,
politicas e principalmente estéticas - e também, juntamente com as consideracdes e teorias da
secdo 2 acerca dos monumentos arquitetonicos e a memoria que os envolvem, o objetivo desta
secdo ¢ entender a trajetoria e as camadas artisticas do Edificio 34 nas Artes Visuais a partir
de trés momentos: entre 1919 e 1920, momento de sua inauguragdo e realiza¢ao de exposigoes
e eventos artisticos por parte da Confederagcdo Catolica; O SAMAP, a partir de 1980, evento
ativo até os dias atuais e finalmente, o edificio enquanto sede atual da Galeria Casardao 34. Ao
analisar a imaterialidade - a vida artistica- do Edificio 34 ¢ possivel entender a relevancia
deste deste espago para o campo das Artes Visuais em diferentes momentos historicos e sua
poténcia enquanto dispositivo palimpséstico capaz de fomentar a criagdo de uma histéria das

artes visuais, das institui¢des artisticas e das exposigdes de arte na Paraiba.

Para olhar estas “camadas” do passado,que ainda tornam-se presentes, utiliza-se a
alegoria do palimpsesto em relacdo aos monumentos arquitetonicos, pode ser considerada
como uma maneira de ver as obras — uma imagem arquetipica para a leitura do mundo
(PESAVENTO, 2004, p.26). Diante de um olhar arqueoldgico que busca vestigios
documentais, narrativos e imagéticos em relacdo ao Edificio 34, sobrevivente ao tempo , 0s
diferentes eventos artisticos ali sediados sdo como camadas do passado, lascas de memoria,

unidas pela materialidade do edificio e pela arte.

O termo palimpsesto ¢ de origem grega, literalmente significa “aquilo que se raspa

9935

para escrever de novo””. O termo se relaciona com o uso do pergaminho enquanto suporte de

35 O autor trata da cidade, mas que facilmente podemos transportar para uma obra arquitetonica: “Cidades
também podem ser lidas como palimpsestos: elas resultam do acimulo de sucessivos “textos” parcialmente
apagados, que guardam sentidos ¢ memorias materiais de diferentes épocas”. Trecho retirado do texto “Cidade
Palimpsesto”, de 2018, do site Vitruvius. Disponivel em:
<https://vitruvius.com.br/revistas/read/drops/18.128/6972>. Acesso em 27/02/2021.
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escrita na Antiguidade e Idade Média. Este pergaminho era uma espécie de suporte para a
escrita que, ao receber um texto, poderia apaga-lo e se reescrevia no mesmo suporte, de modo
a reutilizéd-lo. Porém, mesmo raspando a mensagem anterior e reescrevendo uma nova, a
antiga ainda deixava seus rastros € marcas, ndo sendo destruida por completo. Assim, este
pergaminho ¢ uma espécie de simbolo da passagem do tempo. (OLIVEIRA, 2019, p.8, grifo
da autora). Portanto, ¢ possivel olhar para o Edificio 34 como palimpsesto, permeado por

3

componentes estruturais € a0 mesmo tempo pela “ unidade indivisivel como um conjunto de
experiéncias estratificadas e difusas, um sistema de relagdes, um processo” (ARGAN, 1993,

p.15, grifos da autora).

John Ruskin®, ja no século XIX reconhece que a “gloria de um edificio ndo estd em
suas pedras, mas em sua idade, em seu testemunho duradouro e sobretudo, no seu sereno
contraste com o carater transitorio de todas as coisas e na sua capacidade de conectar periodos
esquecidos.” (OLIVEIRA, 2019, p.8). As cidades e seus monumentos também podem ser
entendidas como palimpsestos, pois reinem intimeros ‘textos’, parcialmente apagados,

dotados de memorias, esquecimento e significados de diferentes épocas.

Perceber a cidade e seus patrimonios pela otica do palimpsesto ¢ uma maneira, dentre
tantas outras, de olhar para as camadas de historicidade, muitas vezes invisiveis ou soterradas.
Toda e qualquer obra historica possui suas camadas de significados e o trabalho de pesquisa
auxilia no entendimento das mesmas, que “fizeram daquele espago um lugar — um espaco
dotado de sentido — que tinha a sua inteligibilidade em correspondéncia historica com o
tempo” (PESAVENTO, 2004, p.27). Cada “tempo” do Edificio 34 — como Confederagdo
Catolica, o Saldo Municipal de Artes Plasticas e Galeria Casardo 34 — possibilitara o estudo
de parte da vida artistica, cultural e intelectual da cidade de Jodo Pessoa e que ainda hoje,

permanece ativa através da obra arquitetonica e dos diferentes agentes que ali atuam.

36 John Ruskin (1819-1900) desenhista, pintor e critico de arte.
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Figura 29- Montagem palimpséstica de trés tempos diferentes do Edificio 34: a esquerda, recorte da
foto de 2003, a direita, projeto de 1918 e no centro fotografia atual (2021), que formam um s6 lugar

Fonte: Montagem feita pela autora.

4.1 PRIMEIRA CAMADA: A CONFEDERACAO CATOLICA E AS PRIMEIRAS
EXPOSICOES DO EDIFICIO 34 (1918-1920)

Como visto, as Confederacdes tinham um papel importante na formagdo do
pensamento na sociedade, porém, o que ainda nao foi relatado sobre a Confederagdo Catolica
de Jodo Pessoa foi a realizacdo de atividades de cunho artistico e cultural. Durante os anos de
1919 a 1920, o espago abrigou aulas de pintura, exposi¢do de pintores renomados da época,
projecdo de filmes, exposi¢do de objetos raros e varias atuacdes de pecgas de teatro. Era um
lugar para formar o novo individuo da igreja “moderna” através, além das atividades

religiosas, da arte e da cultura.

Antes de mencionar os primeiros momentos artisticos do Edificio 34, ¢ interessante
apontar algumas ocorréncias anos antes da Confederagdo receber as primeiras exposicdes de
arte para compreender como seu deu o primeiro sopro do circuito artistico paraibano. Seis

anos antes da inauguracao do espaco, a partir de 1912, houve algumas passagens de artistas de
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renome e foram realizadas encomendas de pinturas por politicos paraibanos. Portanto, refletir
brevemente sobre esses movimentos nas artes ¢ importante para compreender, posteriormente,
qual era a tipologia e o escopo das obras expostas e da arte ensinada na Confederagao

Catolica.

De acordo com o jornal O Norte, em 1912 o pintor paraibano Aurélio de Figueiredo®
chegou em Jodo Pessoa com algumas pinturas. Dentre os principais retratos trazidos pelo
pintor para a exposi¢do a ser realizada no Saldo principal do Teatro Santa Roza foram o do
Barao de Rio Branco e do pintor Pedro Américo. Segundo Gomes, essa exposi¢ao engatinhou
para “dar inicio a criacdo do [...] primeiro museu ou “galeria de retratos”, por sugestdo e

convite do entdo presidente Castro Pinto” (GOMES, 2010, p.9).

Anos depois, especificamente em 1917%, o entdo presidente do Estado Camilo de
Holanda, encomendou ao pintor carioca Antdnio Parreiras®* uma pintura com a tematica da
Revolugio de 1817 (figura 31). E interessante notar na matéria do jornal O Norte de cinco de
julho de 1917 (figura 30), que o presidente e o pintor foram in loco no sitio das Trincheiras
para conhecer o local onde aconteceu o ato. Outro destaque ¢ que a matéria enfatiza o
interesse e proposito de Dr. Camillo de Holanda de “dotar a Parahyba de uma galeria
artistica" (O NORTE, 1917, p.1). Camillo de Holanda, ja citada na secdo anterior por seu
grande empenho em modernizar urbanistica e arquitetonicamente a cidade de Jodo Pessoa,
tinha interesse e participava diretamente dos eventos e exposigdes artisticas além de
estabelecer relagdoes de proximidade com artistas da época. A obra ficou pronta em 1918 e
hoje faz parte do acervo do Palacio da Redengdo, centro de Jodo Pessoa, e estd tombada pelo
IPHAEP. Com esses eventos artisticos como ponto de partida, a cidade comeca a ter (ou

projeta ter) um inicio de um movimento artistico:

37 Francisco Aurélio de Figueiredo e Mello (Areia, Paraiba, 1854 - Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1916), irméo
do pintor Pedro Américo (1843 - 1905). Foi, além de pintor, escritor, escultor, desenhista e caricaturista. Natural
da cidade de Areia-PB, produziu retratos, naturezas-mortas, paisagens e cenas de género. Mais informagdes em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal 0302/aurelio-de-figueiredo. Acesso em: 17/12/2021.

38 Disponivel em: http://www.ipatrimonio.org/joao-pessoa-pintura-revolucao-pernambucana-de-1817/#!/
map=38329&loc=-7.121696326029708.-34.8845750887453.17. Acesso em: 17/12/2021.

39 Antonio Diogo da Silva Parreiras (Niter6i, Rio de Janeiro, 1860 - Nitero6i, Rio de Janeiro, 1937). Aluno da
Academia Imperial de Belas Artes, mas se desliga da institui¢do por ndao concordar com os moldes de ensino.Em
1888 vai a Italia e frequenta a Academia de Belas Artes de Veneza e em 1891 fundou a Escola do Ar Livre.
Depois, lanca uma autobiografia e funda saldes de arte. Mais informacdes em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal 8 7/antonio-parreiras. Acesso em: 17/12/2021.
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A partir dai, algumas exposi¢des comegaram a acontecer na capital, contribuindo
para que se formasse a [...] primeira gera¢do de artistas, composta por Olivio Pinto,
Frederico Falcdo, Jodo Pinto Serrano, Amelinha Theorga e Voltaire d’Avila. (Silva
Junior, 1997 apud Gomes, 2010, p.9).

Figura 30- Recorte do jornal O Norte sobre o pintor Aurélio de Figueiredo
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Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional
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Figura 31- José Peregrino, Revolu¢do Pernambucana — 1817. Oleo sobre tela (1918).

Fonte: Wikimedia Commons*

A primeira ocorréncia cultural realizada no Edificio 34 foi realizada em 7 de fevereiro
de 1919 e anunciada pelo jornal O Norte. Esse periddico, fundado em 1908, foi um
importante jornal paraibano, sendo um dos mais antigos em circulagdo diaria no Brasil (Brito,
2020) com mais de 100 anos de historia. Serd uma importante fonte para descrever as
atividades da Confederacdo, visto que um dos seus pontos-chave era a divulga¢do, além de

reportagens, de colunas sociais e editoriais.

A coluna sobre a Confederagdo relata que, apds a missa, o arcebispo Dom Adauto e
outras personalidades, juntamente com o publico, se encaminham ao palacete para
inaugurarem a mostra de objetos doados para exposi¢do. A reportagem inicia com o titulo “Na

Confederagdo Catholica” e descreve minuciosamente o evento:

A’s 2 e 35, dava entrada o sr® arcebispo no palacete da Confederacdo Catholica, &
praca do Carmo, onde se acha a exposicdo de valiosos objetos offertados ao preclaro
antistite. Acompanharam s.exc. o clero e o exmo. Sr. Presidente do Estado, com
outras pessoas gradas. [...] Dentre os objetos em exposi¢do no lindo palacete da
Confederagdo Catholica, merecem destaque os seguintes: uma cadeira pontifical de
custo de 4.0008$000 [...] Um ornamento branco, offerecido pela Sociedade de S.
Vicente de Paulo; um roxo, pela commissdo, representando os fieis da Archidiocese;
um branco, pelo Collegio Diocesano Pio X; tres ricas ornamentarias, pelo Collegio
de N. S. das Neves; um lindo genuflexorio pela Casa de Caridade de Campina
Grande; um rico ornamento cor de lhama, pelas Irmds da Sagrada Familia, do

40 Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jos%C3%A9 Peregrino, Revolu
%C3%A7%C3%A30 Pernambucana %E2%80%93 1817.jpg. Acesso em: 18/12/2021.
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Collegio de Santa Rita de Areia, e uma custosa escrivaninha pelo monsenhor
Walfredo Leal. (O NORTE, Na Confederagdo Catholica. 7 de fevereiro de 1919).

Pela noticia acima, nota-se que o espago funcionava também como um museu de arte
sacra, que exibia objetos raros e valiosos ofertados para o preclaro antistite, do latim ‘bispo
ilustre’, como cadeiras pontificais, genuflexérios, escrivaninhas e ornamentos doados por
varios grupos e institui¢des religiosas. A comparagdo do espaco com um museu, ja em 1918,
ocorre “devido a guarda e exposicao de objetos raros, da presenga de publico nas exibicdes,
do valor de mercado atribuido aos objetos, considerados como representantes da identidade da
institui¢do que os salvaguardava” (SILVA; MELO, 2021, p.315-316). Ao serem expostos € ao
se produzirem narrativas sobre tais objetos, € perceptivel seu cardter museoldgico, pois, dentre
outros aspectos: “o objeto museologico ¢ aquele que foi retirado do seu contexto natural ou
circuito econdmico e/ou funcional, adquirindo um estatuto diferenciado.” (CURY, 2009 apud
MENEGHETTI, 2016, p.24)

Os objetos adquiridos e expostos eram escolhidos de acordo com os critérios e
parametros da institui¢do catdlica, que percebiam a cultura e a arte como aspectos importantes
para seus processos educativos. As exposi¢oes realizadas na Confederagcdo representavam
um evento importante na cidade, ao provocar uma movimentacao local, de membros da igreja,
politicos da época como a presenga do governador nomeado no periodo da Reptblica Velha
como ‘Presidente do Estado’, o ja citado Camillo de Holanda.

O espago tinha, além de uma espécie de museu, um formato de galeria e liceu de artes,
pois movimentou o aprendizado e o ensino de oficios artisticos, como aulas de desenho e
pintura. A galeria ou espaco expografico do Palacete da Confederagdo recebeu exposicdes de
pintores reconhecidos nacional e internacionalmente, sendo que, em algumas dessas
exibicdes, também ocorria comercializagdo das obras nas feiras d’arte, uma iniciativa
importante para a movimentacdo do mercado e da critica de arte local.

Como primeiro exemplo encontrado no arquivos acerca de exposi¢do no palacete,
trata-se das obras do pintor alagoano Virgilio Mauricio*'. Em 10 de agosto de 1919 o jornal O

Norte publicou a vinda do pintor na matéria intitulada Exposi¢do de Pinturas onde diz que,

41 A biografia de Virgilio Mauricio ¢ pouco conhecida, sendo escassos os dados publicados em dicionarios ou
livros sobre a arte brasileira. Nasceu na cidade de Lago da Canoa, no estado de Alagoas, ¢ iniciou sua carreira de
pintor aos 15 anos. Estudou também medicina e era critico de arte em alguns jornais, entre eles o Gazeta de
Noticias, do Rio de Janeiro. Fez exposi¢cdes em diversas cidades brasileiras, como Belo Horizonte, Rio de
Janeiro e Recife, além de expor também em outros paises. Dava palestras e publicou livros, entre eles sua tese de
conclusdo da faculdade de medicina sobre a mulher, o nu e a moral. (NASCIMENTO, 2013, p. 273-279).
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no dia anterior (09) efetuou-se a inauguracdo da exposi¢do com telas de Virgilio, onde veio
juntamente com seu discipulo que também participou da exposi¢do: o pintor Amadeu
Medeiros. Ja no dia da inauguragdo, houve a venda de uma das obras, Outomnal. A noticia

termina relatando que essa exposicao ¢ mais uma oportunidade para adquirir objetos de arte

( figura 32).

O nome de Virgilio ja vinha sendo comentado no circuito de arte, pois 0 mesmo ja
havia exposto suas pinturas dentro e fora do pais, com obras expostas na Franca e na Bélgica,
por exemplo (Nascimento, 2013). Essa fase de Virgilio , segundo a critica, se direcionava
para estudos e experimentos sobre pinturas de paisagens, porém, ¢ muito raro e de dificil

acesso encontrar em acervos online ou arquivos suas obras dessa época.

Dois dias apos o inicio da exposicao de Virgilio e Amadeu, a critica da exposi¢ao foi
publicada na primeira pagina do jornal O Norte. Ela focou em analises das obras de Virgilio e
menciona os quadros L heure du Gouter, de 1914 (figura 33) e Apres le Réve, de 1912
(figura 34) . O texto critico também destaca quatro pinturas de paisagens feitas por Virgilio: a
j& referida OQutomnal, Manhd de Luz, Crepusculo na Floresta e Melancolia - inclusive, a

paisagem Manhd de Luz exposta nesse periodo foi adquirida pelo governo da Paraiba

(NASCIMENTO, 2013, p. 277).



Figura 32- Recorte do jornal O Norte, em 10/08/1920, sobre a exposi¢do de Virgilio e Amadeu Medeiros.
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Sobre a esta mesma exposi¢do, a critica jornalistica pessoense elogiava Virgilio como

o “senhor de sua palheta que transforma e agita os sonhos e as dorméncias do céu”, com um
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comog¢des, mergulhando na severidade do acaso [...]” (O NORTE, 1919, p.2).
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“artista perfeito, calmo e genialmente traduzindo as préprias

O texto critico, assinado com as iniciais “A.R” direciona a andlise para as sensagdes €

detalhes pictoricos das obras presentes na exposi¢do. A critica ndo menciona o espago no

qual as obras estavam inseridas, sobre sua disposi¢ao e expografia no saldao do Palacete. O

42 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=120774&Pesq=%22exposi
%c3%a7%c3%a30%20de%20arte%22 &pagfis=9341 Acesso em: 30/10/2020
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enfoque incide sobre o processo de elaboragdo das obras pelos ‘mestres’ que as executaram,
configurando, segundo a critica, a principal atracdo do evento. O texto destaca ainda o papel
do critico nas exposi¢des: “Eis, em rapida sintese, o resultado da nossa observagdo, embora
superficial e profana [...] A critica, sabemos nds, ¢ apenas o reflexo do temperamento do

observador” [...] (O NORTE, 1919, p. 1). No dia 22 de agosto, a exposi¢ao chega a seu fim:

Estd marcado para o proximo domingo o encerramento da exposicdo do aclamado
pintor Virgilio Mauricio. O acto sera solenne e effectuarse-a 4s 17 horas daquelle dia
com a presenga de pessOas representativas do nosso mundo social e politico.
Terminara, portanto, depois de amanha a attrahente feira d’arte da Confederacdo
Catholica — a nota sensacional destes ultimos mezes da Parahyba elegante.(O
NORTE, Exposi¢do de pinturas — o seu encerramento. 22 de agosto de 1919).



Figura 33- Uma das obras que Virgilio Mauricio expds na Confederagdo Catholica, intitulada “L heure du
Gouter” (1914) com detalhes

. Fonte: Pinacoteca do Estado de S3o Paulo.*

43 Disponivel em: http:/pinacoteca.org.br/acervo/obras/ Acesso em: 19/12/2020
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Figura 34- Outra pintura da mesma exposic¢do de Virgilio, intitulada “Apres le Réve” (1912) e detalhes da obra.

Fonte: Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo.

44 Disponivel em: http://pinacoteca.org.br/acervo/obras/ Acesso em: 19/12/2020.
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Outro pintor que também frequentou o espago de exposicao do palacete foi o Balthazar
da Camara®, ja renomado naquele periodo. Sua ida nio foi como artista para expor suas
obras, mas como professor de artes, contratado para ensinar técnicas de desenho e pintura:

O conhecido pintor pernambucano, Balthazar da Camara, cuja competéncia e
engenho a Parahyba conhece através de seus bellos quadros, vae estabelecer nesta
cidade aulas de pintura, desde o ensino rudimentar até os trabalhos que exprimam
arte. A escola pictural do sr. Balthazar da Camara devera ser instalada no edificio da

Confederagdo Catholica, 4 praca do Carmo [...] (jornal O NORTE, Aulas de Pintura.
15 de setembro de 1920).

A mesma noticia relata que sua estadia na Paraiba e suas aulas s6 ddo motivos para
ficarem felizes com sua vinda, por ser um “talentoso pintor patricio”. Um fato importante ¢&
que, na mesma noticia, comparam os desenhos e técnicas de Baltazar a famosos pintores da
Historia da Arte: “vem proporcionar a infancia e a juventude estudiosa de nossa terra meios
de se educarem na triunfadora arte de Raphael e Leonardo da Vinci” (O NORTE, 1920, p.1).
No inicio do século XX, na cidade de Jodo Pessoa, as tematicas das Artes Visuais nas
exposigdes e no ensino das técnicas de pintura transitavam entre os estilos artisticos do século
XIX, o neoclassicismo, em alusdo ao Renascimento italiano. Neste estilo, o nu feminino e as
paisagens, expostas pelas obras de Virgilio Mauricio e Amadeu Medeiros, eram os temas

preponderantes nas pinturas.

Essas exposi¢cdes mostram que Jodo Pessoa possuia um circuito artistico ativo no
inicio do século XX, que movimentava pintores, publico, mercado e critica de arte. Percebe-
se pelas matérias que as exposicoes, tanto de objetos raros como as de arte, eram eventos de
importancia e status social, que tinham como publico e visitantes o arcebispo, o governador e
outros politicos e personalidades da época. Portanto, esse primeiro momento de exposi¢des

representa uma notavel parte da memoria e da historia da arte paraibana.

Nos mesmos anos ¢ na mesma rotina de exposicdes e aulas de pintura retratadas
acima, a Confederagao Catolica também cedeu seu espago para exibi¢ao de filmes e de pecas
com apresentacdes de dancga, teatro e circo. O espago foi ocupado, entre esse periodo de
tempo, pelas mais diversas formas de arte, mas sempre dentro do pardmetro e dos moldes do

que a institui¢do pregava como artistico e cultural, para, como ja dito antes, moldar e instruir

45 A vida e obra de Baltazar da Camara também ¢ escassa de informagdes, mas sabe-se que nasceu e morreu em
Recife (1890-1982) e que foi, além de pintor, professor de artes plasticas. Participou de diversas exposigdes
Gerais de Belas Artes em meados dos anos 1920 e inicio dos anos 1930 no Rio de Janeiro. Disponivel em:

https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa22212/baltazar-da-camara. Acesso em: 18/06/2021.
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o novo individuo religioso moderno. Em meados de 1919 foi inaugurado o cinematdégrafo do

espaco, que ficou conhecido como cinema “Patria”, também na presenca de outras pessoas

representativas da época, como o ja citado Camillo de Holanda e o arcebispo D. Adauto.

Figura 35- Recorte do jornal O Norte, em 22/06/1919, sobre a inauguragido do cinematografo e cinema
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Como também comecou a abrigar o mais novo cinema no espago (sem deixar de

continuar com as exposi¢des e aulas de pintura), o palacete da Confederacdo iniciou-se na

sessdo de “Cinemas e Teatros” dos jornais da cidade, como em julho de 1920, com um

festival de cinema infantil com filmes brasileiros. Mais ainda, presenciou diversas pegas de

teatro e outras apresentagdes artistico-culturais, como 23 em julho de 1920, onde realizou-se

um festival artistico pelos artistas do “Circo Velparaizo”. Em setembro do mesmo ano, para

comemorar a independéncia do pais, aconteceram diversas cerimonias, entre elas uma “festa

teatral” sob o drama historico “O martirio de Santa Dorothéa” e a famosa comédia da época,

“A Inglaterra”, pelo grupo teatral chamado “25 de Dezembro™.

46 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=120774&pesq=%22pra%C3%A7a
%20d0%20carmo%22&pagfis=9195. Acesso em: 20/11/2020



99

Figura 36- Recortes do jornal O Norte em 23/07/1920 (4 esquerda) e 04/09/1920 (a direita) noticiando, nesta

ordem: o festival artistico do Circo Velparaizo e sobre a comemoragao da independéncia do pais
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E em comemoragdo a data 12 de outubro, em 1920, houve mais pegas teatrais, além de

um recital de poesias sob o mesmo grupo teatral, a Sociedade Litero-Dramatica 25 de

Dezembro. (O NORTE, 1920, p. 2).

A primeira camada de tempo artistico do Edificio 34 encerrou-se em 1921, quando o

espago da Confederacdo concluiu suas atividades e foi inaugurado o jornal religioso A

Imprensa. Em um salto de quase 90 anos, sera vista a segunda camada do Edificio e sua

trajetoria artistica, o SAMAP, saldao de artes que da a retomada nos eventos artisticos do

antigo palacete.

47 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=120774&Pesq=%22cinema%?20patria

%22&pagfis=10204. Acesso em: 20/11/2020
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4.2 SEGUNDA CAMADA: O SALAO MUNICIPAL DE ARTES PLASTICAS - SAMAP
(2008 -)

O SAMAP representa um dos grandes eventos artisticos da cidade (e talvez, da regido)
de Jodo Pessoa. Ligado a cultura dos grandes saldes de arte que desde o século XIX existe no
Brasil, o SAMAP, que possui mais de 35 anos de existéncia, trouxe para a cidade um vasto
numero de obras e o reconhecimento de artistas de todo Brasil, além de, principalmente,

tornar artistas visuais da regido mais conhecidos e premiados.

O Salao foi realizado em diversas instituicoes culturais de Jodao Pessoa, como o NAC ¢
o CCSF. Porém, ¢ desde 2008 (exceto a XIV Edicao, em 2012, que foi realizada na Estacao
das Artes) que o SAMAP ¢ realizado no espago do saldo do Edificio 34, e tem hoje o palacete
como espago oficial das edi¢cdes. Esta segunda camada palimpséstica do Edificio 34 vai
discorrer sobre as edicdes do SAMAP que ocorreram no Edificio 34, relatando brevemente,
assim como o item 3.1, das exposigdes, as obras premiadas e principalmente, dos novos
suportes e ideias nas Artes Visuais que o SAMAP trouxe para discussdo entre artistas,
criticos, pesquisadores e interessados nas Artes Visuais paraibana e brasileira. Para fazer a
conexao do SAMARP e o que ele representa para o circuito das Artes Visuais em Jodo Pessoa
hoje, ¢ necessario remontar a uma breve historia dos saldes de arte, para notar como ele

chegou na cidade e do porqué da sua importancia como evento artistico.

O conceito de Saldo de Arte, antes de tudo, remonta a0 mesmo contexto de um
concurso ou Edital, mas que recebem o nome de “saldes” e possuem, ainda hoje, a mesma
defini¢do de mais de dois séculos atras, ocorrendo em formato anual ou bienal. O objetivo de
um saldo de arte ¢ de representar “as mais importantes oportunidades para artistas mostrarem
seus trabalhos, submetendo-os a um julgamento ou apreciagdo da critica e de publico, quase

sempre concorrendo a uma premiagdo” (MENEZES, 1988, p. 49 apud COELHO, 2015, p.74).

Os primeiros saldes de arte ocorreram na Europa do século XVII e s6 chegaram ao
Brasil no século XIX, com a Academia Imperial de Belas Artes. A partir de 1845, a Academia
iniciou a concessdo de bolsas de estudos e prémios de viagem dentro do pais e para o

exterior®. Sobre as Exposi¢des Gerais®, “considera-se seu significado como exponencial no

48 Seus prémios eram em forma de viagem a Europa,” porque ir até 14 significava encontrar o ber¢o da arte
(moderna) e ter futuro garantido quando da volta ao Brasil. (GOMES, 2012, p.59).

49 Até a proclamagao da Republica, os saldes eram chamados de “Exposigdes Gerais”. Apos a proclamag@o,
ficaram conhecidos como hoje sdo nomeados: Saldes de Arte. A “Academia Imperial foi rebatizada como Escola
Nacional de Belas Artes. Em 1894 foi realizado o primeiro saldo de arte na Republica, embora a criagdo do Salao
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processo histérico da evolucdo das artes plasticas no Brasil” (LEVY, 1990, p 14 apud
COELHO, 2015, p.79). Angela Luz completa este raciocinio, onde durante o século XIX e até
principios do século XX, “o saldo foi o evento mais importante para as artes visuais no Brasil,
do Império até¢ a Republica. Desde seu surgimento, ja no formato de mostra geral, tornou-se

da maior significa¢do por ser uma exposigdo aberta ao publico” (LUZ 2006, p.59).

A partir de 1894, a nomenclatura passou de “Exposi¢oes Gerais de Belas Artes” para
“Saldao Nacional de Belas Artes”. Com o passar das edi¢cdes, os saldes mudaram seus
paradigmas e a forma de organizacdo dos prémios e das exposi¢des. Isso porque, apos 1930
com o debate da arte moderna ja fértil no Brasil, a maneira de pensar os saldes foi modificada.
Um dos saldes que ficou marcado na historiografia dos Saldes de Arte no Brasil foi o de 1931,
com direcdo de Lucio Costa®. Essa edi¢do ficou conhecida como “Saldo Revolucionario”
devido as mudangas na organizagdo do evento: “a montagem também apresentou novidade,
quando os quadros foram agrupados por tendéncias e ndo pelas tradicionais se¢des - pintura,

desenho, escultura, gravura (LUZ, 2005, p. 106 apud COELHO, 2015, p.81).

Outro fato de destaque na historiografia dos saldes foi em 1951, criado por lei’' o
Salao Nacional de Arte Moderna. Esse saldo e o ja tradicional Salao Nacional de Belas Artes
coexistiram de maneira oficial, criando “[...] uma situacdo inusitada. [...] O Brasil foi o tnico

pais a reconhecer oficialmente duas tendéncias estéticas opostas” (COELHO, 2015, p.84).

Em 1978, os dois Saldes foram extintos para se fundirem em um so: o Salao Nacional
de Artes Plasticas. Nos anos seguintes, principalmente a partir dos anos 1980, viu-se um
enfraquecimento do Saldo Nacional. Os jovens artistas foram os mais afetados com a perda de
status do Saldo, pois o evento era, em inimeros casos, a unica oportunidade de tornar o
trabalho desses artistas reconhecido pelo publico. “Os saldoes foram a forma encontrada para
legitimar a producdo artistica ¢ um dos meios utilizados para promover o reconhecimento

social dos artistas (SILVA, 2002 apud OLIVEIRA, 2011, p.33).

Nacional de Belas Artes tenha se dado pelo decreto n® 22.897 de 1933” (LUZ, 2006, p. 59)

50 Lucio Margal Ferreira Ribeiro de Lima e Costa (1902-1998). Arquiteto, urbanista, estudioso e teodrico da
arquitetura e conservador do patriménio. Autor de uma expressiva obra e de textos fundadores da historiografia
arquitetonica brasileira. Em 1930 ¢ nomeado diretor da Escola Nacional de Belas Artes - ENBA e em 1931
organiza o Saldo Revolucionario. O Saldao tem papel fundamental na divulgagdo e legitimagdo do movimento
modernista iniciado em S3o Paulo com a Semana de 1922. Mais informagdes disponiveis em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal4559/lucio-costa. Acesso em: 09/01/2022.

51 Lei 1.512 de 19/12/1951.
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Em 1998, o Saldo Nacional de Artes Plasticas ¢ encerrado, porém “ndo extinguiu este
tipo de evento no Brasil, pois numerosos saldes foram desenvolvidos fora do eixo Rio-Sao
Paulo, ou seja, nos estados nao hegemodnicos” (COELHO, 2015, p.99). Foi a partir da década
de 1980 que os o6rgaos publicos de varios estados e capitais criaram leis e decretos para
institucionalizar programas culturais e artisticos, e os saldes de arte entraram nessa
programacao. “Até o final da década de 1980, foi frequente a intervengao dos 6rgdos publicos
para o apoio ou a efetivacao de produgdes educativas e culturais no pais. [...] (tem destaque)
o papel dos estados nas politicas publicas de incentivo a educacao e a cultura.” (OLIVEIRA,
2011, p.33-34). E a partir dessa (des)centralizagdo do saldo que surge em cada estado ou
capital uma edigdo de carater mais regional. Sdo saldes que geralmente abrem vagas para todo

0 pais, mas que frequentemente avistam os artistas da propria area/regiado.

O Salao Municipal de Artes Plasticas - SAMAP, sediado em Jodo Pessoa/Paraiba, foi
criado através do decreto de n° 1.635 em 14 de julho de 1987. Houve, em 1985, a I edigdo,
mas ainda ndo estava regulamentado por lei, portanto, a II edi¢do do SAMAP aconteceu com
o Saldo ja implantado juridicamente, regido pelo Departamento Cultural da SEDEC com
parcerias™ e tempo de realizagio imposto (anualmente, depois bianualmente e mais

posteriormente em periodos alternados).

Em fevereiro de 1994, o entdo diretor do Departamento Cultural da SEDEC, Hermano
José™, escreveu um parecer a Prefeitura Municipal® para criar, através de lei, uma fundagio
cultural para gerir o SAMAP e outras atividades do eixo artistico e cultural na cidade.
Portanto, em 24 de agosto de 1995, pela Lei Municipal N°. 7.852, a Fundagdo Cultural de
Jodo Pessoa - FUNJOPE foi criada. Atualmente ¢ a FUNJOPE que gere, entre outros

monumentos historicos, o Edificio 34, nomeado hoje de Galeria Casarao 34.

O SAMAP nasceu com o intuito dos ja descritos Saldes Nacionais de Arte, com foco

52 Apoios como o da Universidade Federal da Paraiba - UFPB e da Fundacdo Nacional de Arte - FUNARTE
ocorreram em algumas edicdes do SAMAP.

53 Hermano José Guedes (1922-2015). foi artista visual, assessor cultural, professor e diretor do Departamento
Cultural da SEDEC em Joao Pessoa.

54 De maneira resumida, o parecer relata: “O SAMAP ¢é decorrente de uma lei municipal do ano de 1987. Sua
importancia vem sendo confirmada pela oportunidade que oferece aos jovens artistas de se tornarem conhecidos
do grande publico, uma vez que as galerias comerciais, pela sua caracteristicas comerciais, ndo tém interesse no
langamento desses artistas. Dai decorre a importancia maior desses espagos publicos para as novas geragdes de

artistas plasticos. [...] a criagdo de uma fundagdo cultural viria decerto preencher todos os objetivos que se
propde as programagdes culturais [...]” (O SALAO MUNICIPAL DE ARTES PLASTICAS..., 1994).
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em trazer os artistas paraibanos e de outras regides para o circuito artistico da regido, exibir
as novas formas e meios de se expor as Artes Visuais e estabelecer didlogos, parcerias e
trocas para o campo das Artes. O prémio, como uma das caracteristicas dos saldes, permanece
até hoje. A versdo mais atual do Saldo possui o prémio dos selecionados € o prémio
aquisitivo, onde a obra premiada torna-se parte do acervo da FUNJOPE e a Galeria Casarao

34 (momento atual do Edificio 34) abriga e conserva.

Para esta se¢do, as edigdes analisadas do SAMAP serdo aquelas cuja sede foi o
Edificio 34, dando prosseguimento a segunda camada artistica deste espago. De acordo com
o levantamento feito™, apenas 4 edi¢des foram sediadas no Edificio 34: a XII, XIII, XV E
XVI. A futura edigdo também serd no espaco do monumento do Edificio 34, pois 0 mesmo
tornou-se prédio oficial para as proximas edi¢des do Saldo. As demais edi¢des foram sediadas
em espacgos culturais também importantes para o circuito artistico-cultural de Jodo Pessoa,
como o NAC, o CCSF, a Fundacdo Espago Cultural da Paraiba - FUNESC e a Estacdo das
Artes. Mas, apenas em 2008, as edicdes comegam a ser expostas no saldo do Edificio 34

(Quadro 6).

55 Desde 2008, na primeira edi¢do do SAMAP sediada no Edificio 34, o monumento era conhecido como
“Unidade Cultural Casardo 34” e depois passou a ser chamada “Casardo 34”, terminologia que ¢ chamada até os
dias atuais para denominar o espago.

56 A partir de matérias de jornais, portfolio de artistas, catdlogos e arquivos que constam na biblioteca e redes
sociais do Edificio 34.
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Quadro 6- Ano, Edi¢des e Local de cada edi¢do do SAMAP desde sua primeira edi¢do

Edicao Ano Local
I 1985 NAO ENCONTRADO
II 1987 NAC
I 1988 NAC
v 1989 NAC
v 1991 NAC
VI 1994 FUNESC
VII 1996 NAC
VIII 1998 CCSF
IX 2000 NAC
X 2001 Fundacao Cultural de Jodo
Pessoa
XI 2003 NAO ENCONTRADO
XII 2008 Casarao 34
XIII 2010 Casarao 34
X1V 2012 Estagdo das Artes
XV 2014 Casarao 34
XVI 2019 Casarao 34

. Fonte: Quadro organizado pela autora.

Acerca do historico e do motivo da criagdo do SAMAP, o texto de abertura do

catalogo da XIII edi¢do, em 2010, fez um pequeno panorama da historia do evento, relatando

a I edi¢dao do Saldao que iniciava-se no ano onde a cidade completava 400 anos:

O primeiro Saldo Municipal de Artes Plasticas (SAMAP) veio em um momento
importante, em 1984, quando Jodo Pessoa comemorava o seu quarto centenario. O
saldo se tornou um marco na vida cultural da cidade. Um grande passo foi dado no
sentido de promover um evento que congregasse artistas a4vidos por apresentar a sua
producdo ¢ submeté-la a apreciagdo ¢ avaliagdo critica da populagdo e dos
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estudiosos, estimulando a criagdo de uma cadeia produtiva em torno das artes
plasticas na capital do estado da Paraiba.[...] Dentro desse contexto ¢ em uma
avaliacdo atual, podemos afirmar que a partir do I SAMAP cria-se um novo
paradigma nas artes plasticas produzida na Paraiba. Apesar de todos os percalgos e
oscilagdes a que estava sujeita a politica cultural no Brasil nas duas ultimas décadas,
o SAMAP se firmou entre importantes saldes regionais [...]. (XIII SAMAP, 2010,

p.71)

E importante pontuar que além dos motivos ja elencados acima sobre a necessidade de
se criar o SAMAP para o circuito artistico, houve também outras demandas observadas em
diferentes épocas. No catalogo da IV edicdo do SAMAP, o entdo prefeito Wilson Braga, da
gestao de 1990, ano da edicdo citada, fez o texto de abertura do encarte. Ele descreveu o
motivo do surgimento do SAMAP:

nos ultimos anos tem-se falado muito da necessidade de afirmacdo da
identidade cultural nordestina, da preservagdo das nossas raizes e, ampliando
essas preocupagdes, do perigo representado pela perda gradativa da memoria

[...] por isso, antes que seja tarde demais, faz-se necessario e urgente resgatar
essa cultura(IV SAMAP, 1990).

Nota-se que 0 SAMAP, além de promover o didlogo artistico com as novas formas de
Artes Visuais e expor artistas além de nacionais, regionais, reconheceu uma “identidade

cultural” e trouxe a arte regional para deixa-la ainda mais em evidéncia.

Ja na VIII edi¢ao, em 1998, percebeu-se outras demandas e novos discursos atrelados

ao SAMAP e sua importancia na cidade. No texto de abertura do catalogo, relata-se que:

[...] nesse contexto e com novos mecanismos de incentivos, a exemplo da recente
legislag@o especifica para beneficiar os que se tornarem parceiros do municipio no
projeto de recuperagdo e revitalizagdo do Centro Histdrico, a prefeitura trabalha para
que a cidade tenha de volta, recuperada e valorizada, a parte mais importante de seu
rico patriménio historico. A realizacdo do VIII SAMAP [...] representa, também, a
reafirmagdo desses propositos e o compromisso de contribuir com o surgimento de
novos talentos e o registro de um momento marcante de nossa historia cultural
através desse segmento que ¢ um dos mais representativos entre nossas
manifestagoes artisticas. (VIII SAMAP, 1998)

Percebe-se a ligagdo do Saldao com o Centro Historico da cidade e da reativacao de
alguns monumentos histdricos que passam a ser equipamentos culturais. O VIII SAMAP foi
realizado no CCSF, um dos centros culturais mais importantes de Jodo Pessoa, pela constante
participagdo no circuito artistico, pelos acervos de arte popular, arte sacra e por realizar

exposi¢des temporarias, quanto pela sua relevancia enquanto patrimdnio cultural da cidade,
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sendo um conjunto arquitetonico barroco de inquestionavel valor histdrico e artistico.
Atualmente, existe um programa da Prefeitura de Jodo Pessoa , nomeado “Anima centro”,
criado para estimular as atividades de cunho artistico e cultural nos monumentos historicos da
cidade. O Edificio 34 est4a dentro dessa “rota cultural” e o SAMAP faz parte desse circuito,
unindo a participacdo social na reativagao do centro histdrico com o as visitagdes e o consumo

das atividades culturais, incluindo as exposicdes e saldes de arte.

No catdlogo da X edi¢do, o texto de abertura do Saldo diz que o SAMAP ¢ “uma
atividade cultural que serve para retratar a realidade social e apontar saidas [...]” (X SAMAP,
2002). Percebe-se ja na virada do século que o teor do texto e das novas edigdes possuem um
discurso mais social: “o artista contribui para que ocorram profundas transformagdes, afinal
seu trabalho pode servir de resgate e espelho do que pensa a sociedade como um todo”. E com
o passar das edi¢cdes que também foram surgindo com mais frequéncia nas exposi¢des e nas
obras premiadas suportes que ndo estdo atrelados a triade pintura-escultura-desenho. Cada vez
mais o niimero de obras em fotografia, video-arte, performance e outros formatos foram sendo

expostos e premiados nas edigdes.
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Figura 37- Catalogo da IV edicao do SAMAP.
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Como dito, as edi¢des que serdo analisadas serdo as que tiveram o Edificio 34 como
espaco artistico para a execucdo das edi¢cdes. Porém, ndo foram encontrados, durante a
pesquisa de campo e também através de sites, redes sociais, jornais online e outros suportes de
pesquisa, detalhes sobre a primeira edi¢dao (a XII edicdo do saldo) que aconteceu no Edificio

34, em 2008. Portanto, serdo analisadas aqui as edi¢cdes XIII, XV e XVI.

E importante citar também que houve uma exposicdo em homenagem aos mais de 20
anos de SAMAP, em 2006, no Edificio 34. A exposicao foi feita com o acervo das obras
premiadas nas edi¢des anteriores do SAMAP. Foi nomeada SAMAP: obras premiadas e
reuniu obras de 26 artistas oriundos de varios estados do Brasil mostrando 38 obras em
diversas categorias: gravura, pintura, fotografia, desenho e escultura (Gomes, 2012). Tiveram
obras de artistas como José Rufino, Maria Helena Magalhdes, Renato Valle, Dyogenes
Chaves, entre outros. A ideia central da exposi¢ao foi

mostrar ao publico, pela primeira vez, o resultado das varias edigdes do SAMAP e,
com isso iniciar uma avaliagdo deste tipo de evento competitivo: o Saldo de Artes
Plésticas - instituicdo secular que existe desde os tempos da academia imperial de
belas artes e continua sendo um dos eventos mais usados para se discutir e
apresentar a nova produgdo de artes plasticas de um lugar, principalmente porque

seus prémios sempre sdo cobigados pelos artistas mais jovens em busca do
reconhecimento. (GOMES, 2012, p. 67-68).

4.2.1 O segundo SAMAP sediado no Edificio 34 (2010)

Em 2010, ocorreu a segunda edicdo do SAMAP nas imedia¢des do Edificio 34 - a
XI1II edi¢do. Embora o Casardo ja tivesse elaborado editais de ocupagio desde 2008 ¢ tendo
recebido outras exposigdes no decorrer desses anos e seguintes, 0 SAMAP foi importante para
a trajetoria artistica do monumento histdrico, pois, nos anos seguintes, 0 espago comega a
realizar com mais frequéncia eventos e exposicoes de arte, passando a ter uma rotina quase
que exclusivamente artistica. Neste topico, ird perpassar a segunda camada palimpséstica do

Edificio 34.

57 2010 foi um ano importante para as artes em Jodo Pessoa, sendo a criagdo do mestrado em Artes Visuais,
convénio da UFPB com a UFPE, programa este onde essa atual pesquisa de dissertagdo faz parte.

58 Em 2008 o Casardo 34 — chamado na época como Unidade Cultural Casardo 34 — langou um edital de
ocupacdo. Houve também, no mesmo ano, a exposi¢do Poran, de Francc Neto.



Figura 40- O Edificio 34 em 2003, antes de receber as edicdes do SAMAP.
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Fonte: Arquivo da Arquidiocese da Paraiba

Figura 41- Logotipo do Edificio 34 em 2008.
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Fonte: JP Cultura®

59 Disponivel em: http://jpcultura.joaopessoa.pb.gov.br/agente/12/. Acesso em: 12/01/2021
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Figura 42- Catalogo da XIII edigdo do SAMAP, em 2010/2011.

Fonte: Biblioteca da Galeria Casardo 34

O XIII SAMAP foi realizado, através da FUNJOPE, com o aporte financeiro do edital
do prémio de Apoio a Festivais de Fotografia, Performances e Saldes Regionais 2010 da
FUNARTE®. Até os anos 1990, o saldo ainda possuia uma linguagem com obras mais
voltadas para os suportes da escultura, fotografia, gravura e principalmente, da pintura.
Segundo Gomes (2012) o SAMAP formou um “razodvel acervo de pintura, notadamente o
que revela a tendéncia da arte paraibana nos anos 1980 ¢ 1990 para esta modalidade movida

pelas influéncias do mercado de arte” (p. 67). Depois dos anos 2000, hd uma maior

60 O resultado do edital esta disponivel através do link:

https://www.funarte.gov.br/wp-content/uploads/2010/04/ApoioFestivaisAV_resultados.pdf. Acesso em:
12/01/2022.



111

diversidade e discursos variados nas novas formas das Artes Visuais. H4 um grande aumento

no nimero de obras em video, fotoinstalagdo, performances e instalagdes.

Nesta edicdo, pelo que consta no catdlogo, ha uma maior preocupagdo em difundir e
discutir as outras formas de pensar/fazer/refletir arte. Existe também um foco maior na
discussdo cultural e de identidade. As artes ditas populares e naif®' passam a estar mais
presentes no saldo: “aproxima diferencas culturais e realinha os interesses coletivos,
estimulando a produ¢do de uma arte hibrida, que se deixa afetar pelos fendomenos culturais
sem prescindir de suas peculiaridades, de suas particularidades, de sua integridade cultural”.
(XIII SAMAP, 2010). A preocupagcdo em trazer as atuais formas e reflexdes da arte
contemporanea paraibana e brasileira estdo entre um dos focos deste (e das proximas edi¢des)
do saldo municipal:

[...] a pintura, a escultura, o desenho, a xilogravura, a serigrafia, a arte postal,
passaram a dividir espago com outras formas de expressdo — hibridas ou destas
derivadas — sem perder a importancia historica entre os géneros e sem se confinar a
tradigdo. Categorias surgiram como novas demandas da propria histdria recente da
arte. As instalacdes, o site specific, as assemblages, a video arte, a performance, a

interven¢do urbana, a arte digital, a bio arte, etc, surgiram como outras formas e
meios de expressar e categorizar a arte do nosso tempo. (XIII SAMAP, 2010, p.71).

Nesta edi¢do, foram contemplados 30 artistas, sendo 27 selecionados para expor no
saldo e trés artistas que, além de exporem suas obras, ganharam o prémio aquisitivo. Ao final
do saldo, as obras dos ganhadores do prémio aquisitivo passam a pertencer ao acervo da
FUNJOPE. Dos 30 artistas ao todo, 10 sdo da Paraiba. E entre os trés selecionados do prémio

aquisitivo, dois moram em Jodo Pessoa.

Entre os selecionados para o prémio aquisitivo, estdo {ris Helena (PB) com a série
Multiplos, Prince Daniele (PB) com o video Quarto Panoramico ¢ Rafael RG (SP) com a
instalagdo PARAHYBA. Sao obras que possuem particularidades, formatos e conceitos
diferentes. Tratam de temas desde fotografias urbanas e a cidade, como acerca da memoria da

cidade de Jodo Pessoa e a personalidade historica que deu nome a capital.

61 Artes Visuais produzidas por autodidatas que ndo t€ém formagdo “culta” no campo das artes. Nesse sentido, a
expressdo se confunde frequentemente com arte popular, arte primitiva e art briit. Mais informacdes em:
<https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5357/arte-naif> Acesso em: 31/01/2022.
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Figuras 43- Fotoinstalagio Miiltiplos, de Iris Helena (PB, 2010).
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Fonte: Catalogo da XIII edicdo do SAMAP

Figuras 44- Fotoinstalagio Miiltiplos, de Iris Helena (PB, 2010)

Fonte: Catalogo da XIII edi¢ao do SAMAP

Figuras 45- Fotoinstalagdo Miiltiplos, de Iris Helena (PB, 2010)

Fonte: Catalogo da XIII edicdo do SAMAP
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Dentre os selecionados, foram escolhidos diversos suportes e formatos. Os temas,
também variados, retratam vulnerabilidade social, objetos rotineiros, capitalismo, corpo,
género e sexualidade, memoria, meio-ambiente, paisagens urbanas, além também de obras
mais subjetivas e poéticas. A curadoria relatou que

Foram verificados aspectos como: rupturas entre as fronteiras das categorias nas
artes plasticas; uso de novas tecnologias ou meios materiais nao-convencionais,
superagdo do campo restrito da forma ao utilizar novos conceitos e significados. [...]

Ao final, optou-se por um conjunto de artistas e obras bastante representativos destas
e de outras questdes que movem a produgdo artistica contemporanea. (XIII SAMAP,

2010, p.72).

Houve uma preocupagao em tentar debater essas novas formas e suportes que estavam
repercutindo naquele momento nas Artes Visuais. No texto da curadoria relata que, nesse
sentido, o “XIII SAMAP tem também como objetivo atender as demandas atuais da arte
contemporanea, produzida e pensada em Jodo Pessoa, langando uma plataforma que atenda
aos novos processos impostos pela globalizacdo” (XIII SAMAP, 2010, p.71). Para atender
essas questdes, foram feitas atividades para além das exposi¢des, onde ocorreram seminarios

e oficinas voltadas as Artes Visuais no discurso contemporaneo.

No Seminario de Critica de Arte foram realizadas palestras como Local/global: arte
em transito, com Marcio Doctors®?, Razédes da critica, por Gloria Ferreira®, Objeto/arte
contempordnea, com Elvira Vermaschi® e Arte conceitual, com Claudia Fazzolari®. As
oficinas foram duas: Producdo de portfélio digital, ministrada por Felipe Spencer® e
Curadoria e montagem de exposicoes, com Desirée Monjardim®. Com a exposi¢do principal
do saldao as atividades extra, o SAMAP “ [...]¢ talvez a mais importante acao voltada para as
artes plasticas porque procura contemplar todos os elementos e etapas da cadeia produtiva que
a envolve: formacgado, reflexdo, fomento, circulagdo e formagdo de acervo. (XIII SAMAP,

2010, p.70, grifo da autora).

62 Marcio Doctors é critico de arte, curador da Fundagdo Eva Klabin e do espaco de instalagdes do museu do
acude. E mestre em estética pela UFR.

63 Critica de arte, possui graduagdo, mestrado e doutorado pelo Institut du Développement économique et s
Université Paris 1 (Panthéon — Sorbonne). Professora titular da UFRJ.

64 Historiadora e critica de arte, mestre e doutora em comunicagdo pela ECA/USP. E pesquisadora e curadora
independente.

65 Poés-doutora pela ECA/USP. Critica de arte, secretaria geral da ABCA e membro da AICA.

66 Artista multimidia e diretor de arte.

67 Curadora da Fundacdo de Cultura de Niteroi (RJ).
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O texto da curadoria relata também que, nesta XIII sediada no Edificio 34, houve
transformagdes em varios processos do saldo: “ a possibilidade de inscrigdo pela internet, as
atividades paralelas (oficinas e seminarios), a mediacdo (arte-educacdo) junto ao publico
visitante, e o sistema de selecdo que privilegia a andlise do dossi€¢ do artista" (XIII SAMAP,
2010, p.72). Pontos a serem considerados e melhorados também foram descritos, como ter
impressos catdlogos para escolas e outras institui¢des publicas, prémios em formatos de
bolsas de estudo, a extingdo da inscri¢ao através da categoria e o investimento de uma reserva
técnica mais qualificada para salvaguardar o acervo dos prémios aquisitivos que vao

acumulando a cada edi¢ao do SAMAP.
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Figura 46- Pintura de Paisagem, fotografia por Barbara Schall (2010, MG). Obra exposta no XIII SAMAP

Fonte: Catdlogo da XIII edicao



Figura 47- Porta 1 IPHAEP (imagem esquerda).
Pintura com frotagem, renda, acrilica e guache
sobre tela, por Danielle Travassos (2010, PB).

Obra
exposta do XIII SAMAP

Fonte: Catalogo da XIII edicao.
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Figura 48- Porta Secretaria de Turismo
(imagem direita). Pinturas com frotagem, renda,
acrilica e guache sobre tela, por Danielle
Travassos (2010, PB). Obra
exposta do XIII SAMAP

Fonte: Catalogo da XIII edigao.
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Figura 49- Cama Box Instalagdo/gravura por Z¢é da Rocha (BA, 2010)

Fonte: Catalogo da XIII edigdo

Figura 50- Detalhe da gravura na parte superior da obra.
Instalag@o/gravura por Z¢ da Rocha (BA, 2010)

LY g T L =

Fonte: Catalogo da XIII edi¢ao
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4.2.2 A volta do SAMAP no Edificio 34 na sua XV Edicao

Em 2012, a XIV edicao nao ocorreu nas mediagcdes do Edificio 34, como visto antes
na tabela das edicdes do SAMAP. No referido ano de 2014, o Casardo passou por uma
reforma estrutural, elétrica e também passou por cuidados na sua fachada. Portanto, apenas
dois anos depois, em 2014, é que o saldo volta a ser realizado no espago de exposigdes do
palacete e continua sendo realizado até dias atuais. O XV Saldo Municipal de Artes Plasticas
iniciou em 09 de dezembro de 2014: “Sabado, 11 de outubro, o Casardo 34 esta ficando azul,
dois tons de azul e branco; finaliza¢do da pintura para receber o XV SAMAP, que iniciaremos

em dezembro 2014, e se estendera até meados de margo 2015 [...]"°

Foram 20 artistas contemplados nesta edicdo, que continuou em formato nacional,
abrangendo obras e artistas de todo o pais. 16 artistas foram selecionados para expor suas
obras e quatro que, além de expor, ganharam o prémio aquisitivo, ¢ hoje suas obras
encontram-se no acervo da FUNJOPE, que, como ja descrito antes, estd nas mediagdes do

Edificio 34.

Figura 51- Logotipo do Edificio 34 teve seu redesign em 2014.

” Cd-sd.r6034

Fonte: Facebook Galeria Casarao 34

68 O Facebook da Galeria Casaro 34 registrou o processo de reforma em 2014. Disponivel em:
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.6653367602443 13 &type=3. Acesso em: 02/11/2021.
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Figura 52- O Edificio 34 em fase inicial e final da reforma, em 2014.

Fonte: Facebook Galeria Casardo 34.
Figura 53- O Edificio 34 em fase inicial e
final da reforma, em 2014.

Fonte: Facebook Galeria Casardo 34.

Figura 54- O Edificio 34 em fase inicial e final da
refoa, em 2014.

Fonte: Facebook Galeria Casarao 34.
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Dos quatro artistas que ganharam o maior prémio, um ¢ da Paraiba. Sao eles: o
paraibano Antdnio Filho, Augusto Barros, Giovanni Ferreira e Jana Castoldi . O edital do
SAMAP recebeu mais de 180 inscrigdes e dispos de duas comissdes para avaliar e selecionar
as obras. A comissdo julgadora que escolheu as quatro obras para o prémio aquisitivo foi
formada por criticos de arte, curadores e artistas visuais. Fizeram parte do juri Wagner
Barja®, Raul Cordula Filho” ¢ Maria Helena Magalhdes’. A curadoria e expografia ficou a

cargo da diretora de eventos artisticos daquela gestdo, Valquiria Farias”

E interessante notar o salto que o SAMAP deu acerca das categorias e do uso dos
suportes das obras selecionadas e do prémio aquisitivo. Deste ultimo, foram quatro
selecionados cujas obras ndo eram pinturas, esculturas, desenhos ou gravuras. Foram
instalagdes, videos e telas, tendo esta Gltima como conteudo visual duas frases em cada um

dos suportes.

Mais uma vez, como nas outras edi¢coes do saldo, os conceitos ¢ tematicas das obras
foram diversos. Cidade e identidade, arte abstrata, corpo e sexualidade, existencialismo,
pertencimento e lugar foram discutidos nas obras. Sobre as escolhas das tematicas, o diretor
do Edificio 34 daquele ano, Sidney Azevedo, relatou em entrevista ao Didrio PB":

Do ponto de vista curatorial, esta edi¢do primou por selecionar o que de mais novo
esta se produzindo em matéria de arte contemporanea nos saldes do Brasil, trazida

por uma nova geracdo de artistas — uns com carreira mais consolidada, outros
praticamente debutando no mercado (DIARIO PB, 2014)

69 Diretor do Museu Nacional de Brasilia

70 Artista plastico e critico.

71 Professora do Departamento de Artes Visuais da UFPB.

72 Curadora e critica de arte. F oi coordenadora da Galeria Casardo 34 entre 2015 2020.

centro-historico/. Acesso em: 23/10/2021
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Figura 55- Horizonte 1: Eu entendo vocé, por Augusto Barros (PE, 2014)

eu entendo voct

Fonte: Facebook Galeria Casarao 34

Figura 56- Horizonte 2: Eu compreendo o que vocé quer dizer, por Augusto Barros (PE, 2014)

swonyedoo guevoct quer dizer

Fonte: Facebook Galeria Casardo 34
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Alguns artistas chegaram a comentar sobre suas proprias obras nesta XV edi¢do do
Saldo. As telas do artista pernambucano Augusto Barros, Horizontes, (figuras 55 e 56) teve
como intuito desenvolver uma pesquisa plastica e conceitual com foco na palavra e na escrita

enquanto elementos visuais e tedricos no campo das Artes Visuais:

Inicialmente a obra ‘Horizonte’ se propunha a um inicio de didlogo entre o
espectador ¢ ela mesma; em uma tentativa de apaziguar possiveis tensdes entre o
espectador e as construgdes artisticas contemporaneas. Contudo, a obra tendeu
conceitualmente para uma inversao dos papéis entre o publico e a obra de arte. Sob
uma constante necessidade de objetivar tudo o que toma contato, o espectador
precisa saber o que ¢, para que serve, de onde veio a ideia, etc. Horizonte enquanto
busca, enquanto promessa (DIARIO PB, 2014)™,

J& a instalacdo “Meu” bairro, “minha” cidade, “minha” favela, “meu”...? (figuras 57
e 58) do artista paraibano Antonio Filho, também ganhador do prémio aquisitivo, trata de
temas entre a cidade e o pertencimento que estabelecemos sobre ela. “Tomado desses

conceitos (mapa, mapeamento), o trabalho propde a reflexdo sobre as sensagdes de

759

pertencimento que se estabelecem com os lugares A sua producdo ja era voltada para

esses aspectos cartograficos, topograficos e planos urbanisticos, relacionando o individuo com
a cidade e seus processos com a memoria € a paisagem urbana. O artista propde a
sobreposi¢do, no tragado urbano de Jodo Pessoa, de “um desenho em vermelho, de seus
trajetos e deslocamentos e a inser¢do de cubos contendo areias de diferentes pontos da cidade,
com os quais estabelece relagdes afetivas”. Ele explica também a inser¢do, no titulo da obra,

29 ¢¢

de pronomes possessivos (“meu”, “minha”), onde “reforca e ironiza estas sensagdes, visto que

a cidade se estabelece por ser uma construgdo coletiva”™.

Na obra Nuvem Particular (figuras 59 e 60), uma das 16 selecionadas para o Saldo, da
artista paraibana Candice Didonet, que tem formagdo e também pesquisas nas areas de danca

e teatro, relata sobre sua instalacao no XV SAMAP:

E um objeto coreografico que agrega as nuvens como imagens-metaforas a
performance disparadora de sua vivéncia. O objeto pendurado pode ser manuseado,
priorizando o intervalo entre o teto € o chdo. Em sua materialidade plastica, a obra
busca provocar dindmicas observadas nas nuvens e, no processo de investigagdo
artistica, foi criada uma estrutura flexivel de elasticos em que sdo amarrados e
desamarrados aproximadamente 70 sacos plasticos transparentes e cheios de ar.

centro-historico/. Acesso em: 23/10/2021
75 Idem.
76 Idem
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Passageira, leve ou pesada, evidéncia a observagdo, a pausa ¢ a modificagdo
constante de movimento. (DIARIO PB, 2014)"

Figura 57- Instalacdo “Meu” bairro, “minha” cidade, “minha” favela, “meu”...?,
do artista Ant6nio Filho (PB, 2014)

Fonte: Facebook Galeria Casardo 34. Figura 58- Instalacio “Meu” bairro, “minha” cidade, “minha”
favela, “meu”...?, do artista Antonio Filho (PB, 2014)

h 4

Fonte: Facebook Galeria Casarao 34.

77 Idem
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Figura 59- Instalagdo Nuvem Particular, de Candice Didonet (PB, 2014)

Fonte: Facebook Galeria Casardo 34

Figura 60- Instalagdo Nuvem Particular, de Candice Didonet (PB, 2014).

Fonte: Facebook Galeria Casardo 34
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4.2.3 A edic¢io regional do XVI SAMAP

Depois de um hiato temporal de cinco anos, a XVI edigdo do SAMAP voltou a ser
realizada no espaco expositivo do Edificio 34. O ano de 2019 ¢ um dos anos com a uma das
agendas mais cheias de exposi¢des, oficinas e cursos no Casardo, € sera visto a seguir, no
topico 4.3 desta secdo, onde ird analisar quando o espago se tornou de fato uma Galeria de

Artes Visuais contemporaneas, sendo o terceiro (e atual) momento artistico do Edificio 34.

Esta edicdo tem um diferencial das outras 15 edigdes anteriores: pela primeira vez, o
edital foi aberto exclusivamente para artistas paraibanos. Foram contemplados 12 artistas
visuais e apenas um para o prémio aquisitivo, sendo aceitas obras feitas até os ultimos cinco
anos de produgdo do artista. O prémio aquisitivo foi anunciado no dia da abertura do saldo.
O ganhador do prémio foi o artista paraibano Flaw Mendes. Os artistas foram selecionados

pela Comissdo de Anélise de Mérito, através do Edital 08/2018 da Funjope™.

Figura 61- Saldo principal de exposi¢des do Edificio 34 no dia de abertura do XVI SAMAP

Fonte: Facebook Galeria Casardo 34

78 O Edital esta disponivel em: <https://transparencia.joaopessoa.pb.gov.br:8080/licitacoes/visualizar-arquivo?
id=12254>

Para saber sobre o trdmite completo, acessar: <https://transparencia.joaopessoa.pb.gov.br/#/licitacoes?

data inicial=2018-01-01&data final=2018-12-31&palavras chave=sal%C3%A3o0&id status=4.> Acesso
em:14/02/2021.




Figura 62- Posts de antincio nas redes sociais do Edificio 34 sobre o
SAMAP com design grafico em diferentes cores

abertura
18 janeiro as 19

Galeria Casario 34

FUNJOPE

Fonte: Facebook Galeria Casardo 34
Figura 63- Posts de anuncio nas redes sociais do Edificio 34

sobre o SAMAP com design grafico em diferentes cores
g-124 13-17H

FUNJORE

Fonte: Facebook Galeria asrﬁo 34
Figura 64- Posts de anuncio nas redes sociais do Edificio 34 sobre
0 SAMAP com design grafico em diferentes cores

[16.JSAMAP =25

FUNJOPE

Fonte: Facebook Galeria Casarao 34 Figura 65- Posts de anuncio nas redes sociais do Edificio 34
sobre o SAMAP com design grafico em diferentes cores

rabana

FUMJIOPE

Fonte: Facebook Galeria Casarao 34
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O jornal Paraiba Online” fez uma reportagem um dia apos a inauguragdo do SAMAP,
em 19 de janeiro de 2019. Entre o espago de tempo durante uma edigdo do SAMAP e outra,
mais especificamente em 2017, Jodo Pessoa recebeu o titulo de Cidade Criativa®, titulo este
reconhecido pela United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization -
UNESCO, na categoria de artesanato e artes populares. Portanto, foi reconhecido que uma
edicdo exclusivamente paraibana do SAMAP, dois anos depois da aquisicdo do prémio da
UNESCO, s6 contribuiu para as areas culturais e artisticas da cidade. Segundo o diretor de
acoes culturais da FUNJOPE daquele ano, Sandoval Nobrega,

O Saldo veio para coroar uma série de acontecimentos, de iniciativas da Prefeitura
de Jodo Pessoa, que fizeram a cidade receber o selo de Cidade Criativa da Unesco. E
também tem a importancia de lancar novos artistas, de inseri-los no mercado e
movimentar o cendrio das artes plasticas e visuais local. Vivemos um grande

momento, tanto na perspectiva dos eventos como na consolidagdo do trabalho dos
nossos artistas pertencentes a diferentes geracdes. (Paraiba Criativa, 2019).

Mais ou vez, o Saldo contou com variadas obras e diversos suportes, como pinturas,
esculturas, fotografias, video-instalagdo, arte téxtil, instalagdes, etc. As tematicas, também
variadas, tratavam da memoria e da passagem do tempo, educacao, vazios, paisagem urbana e
social, arte abstrata, entre outros. A curadoria, mais uma vez, foi da coordenadora da Galeria,

Valquiria Farias.

A video-instalagdo do artista paraibano Thiago Costa, por exemplo, tratou de duas
questdes pertinentes para debater a contemporaneidade: intolerancia religiosa e racismo
estrutural. Em uma das partes e frames do video, ha recortes de jornais com noticias acerca

desses temas durante a historia social brasileira.

79 Para ver a matéria completa, ver através do link.
https://paraibaonline.com.br/entretenimento/2019/01/19/salao-municipal-de-artes-plasticas-reune-artistas-e-
grande-publico-na-abertura/. Acesso em: 14/01/2021.

80 O relatorio anual das atividades esta disponivel em:
<https://issuu.com/eduardobarrosoneto/docs/relat_rio_anual de atividades 2019>. Acesso em: 14/01/2021.
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Figura 66- Uma das duas obras de Flaw Mendes (PB), vencedor do prémio aquisitivo, Mapis-Oriente (2018)

Fonte: Facebook Galeria Casarao 34

Figura 67- Detalhe de uma das obras de Flaw Mendes

Fonte: Facebook Galeria Casardo 34



Figura 68- Video-instalagdo Santos Imigrantes (2018), de Thiago Costa (PB)

Fonte: Facebook Galeria Casarao 34.

Figura 69- Video-instalacdo Santos Imigrantes (2018), de Thiago Costa (PB).

Fonte: Facebook Galeria Casarao 34

Figura 70- Video-instala¢ao Santos Imigrantes (2018), de Thiago Costa (PB)

. Fonte: Facebook Galeria Casardo 34
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A edigdo do XVII SAMAP, que serd em 2022, ja tem seu edital sendo discutido ¢ em
elaboragdo®'. Essa ultima edi¢do do saldo, que seria em 2021, foi adiada devido a pandemia do

Covid-19, onde o espacgo do Edificio 34 se manteve fechado na maior parte do ano.

Este topico, analisando de maneira breve, o SAMAP e suas edi¢gdes que ocorreram no
espaco expositivo do Edificio 34 se mostrou um evento artistico que move nao s artistas
visuais, mas curadores, montadores, criticos, professores, pesquisadores e outros
profissionais. E um saldo que movimenta uma parcela da arte paraibana e a pde em debate

com a arte brasileira como um todo, de todos os Estados do pais.

Porém, percebe-se que o evento perdeu fomento e/ou parcerias, pois, com o passar de
cada uma dessas edi¢des, nota-se a diminuicao na quantidade de selecionados e mais ainda,
no niamero de ganhadores do prémio aquisitivo. Por ser um dos mais importantes ¢ um
necessario evento nas e para as Artes Visuais paraibanas, ¢, de fato, problemadtico, e esse

decréscimo no apoio e nos prémios pode ser refletido nas edi¢des futuras.

No préximo subtopico, sera visto o momento mais atual do Edificio 34, a Galeria
Casardo 34. O SAMAP também fez parte dessa camada em formato Galeria do Edificio,
porém como € um evento que ja ocorria anteriormente e tem uma trajetoria concretizada como
um saldo que ocorre a parte das atividades da galeria, concluiu-se, entdo, que, por si s6, ocupa
uma camada muito extensa e concreta na historia do Edificio 34. A galeria, por possuir editais
de ocupagdo proprios, além de atividades em oficinas, cursos e palestras na sua agenda anual
de atividades, forma, portanto, o terceiro momento artistico do espaco. E a Gltima camada do

Edificio-palimpsesto.

81 Até a data de elaboragio deste trabalho, finalizado em fevereiro de 2022.
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4.3 TERCEIRA CAMADA: ARTE CONTEMPORANEA NA GALERIA CASARAO 34
(2015 -)

O Edificio 34, atualmente conhecido como Galeria Casardo 34 e seu espago
expositivo aproxima-se dos moldes do Cubo Branco, alegoria feita por Brian O’Doherty
(2002) das novas e modernas galerias de arte difundidas da metade do século XX até a
contemporaneidade. O cubo branco se aproxima da “pura estética e da ética”, ao abrigar um
novo tipo de arte em diversas categorias e suportes, onde o objeto de arte se transforma em
meio e a ideia que o cerca geralmente ¢ o fim: “as ideias sdo mais interessantes que a arte”
(O’DOHERTY, 2002, p.3). Neste ultimo subtopico da se¢do 4, serd apresentada a Ultima e
atual camada artistica do Edificio 34. Antes disso, sera debatido e analisado o conceito € a
estrutura atual das novas galerias de arte, molde esse que a Galeria Casardo 34 se encaixa
como equipamento cultural e institui¢do de arte. Logo em seguida, assim como os subtopicos

4.1 e 4.2, serdo descritos, brevemente, os eventos e exposicdes que a galeria abrigou/abriga.

Figura 71- Saldo de exposi¢des do Edificio 34

Fonte: Acervo da autora (2021)
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No livro No interior de cubo branco: a ideologia do espago da arte, de O’Doherty, o
autor esmiuca os novos museus ¢ galerias de arte moderna, e percorre de maneira sucinta as
mudangas e transformagdes tanto nos novos suportes € formas de fazer arte, como no espago €
na expografia das novas exposi¢gdes. O’Doherty (2002) relata que as novas galerias sdo “sem
sombras, brancas, tudo limpo, artificial [...]” (p.4) e traga um comparativo com a rigidez e as

demandas de uma igreja medieval:

A galeria ¢ construida de acordo com preceitos tdo rigorosos quanto os da
constru¢do de uma igreja medieval. O mundo exterior ndo deve entrar, de modo que
as janelas geralmente sdo lacradas. As paredes s@o pintadas de branco. o teto torna-
se a fonte de luz, o chdo de madeira ¢ polido, para que vocé provoque estalidos
austeros ao andar, ou acarpetado, para que vocé ande sem ruido. A arte é livre,como
se dizia, "pra assumir vida propria". Uma mesa discreta talvez seja a iinica mobilia.
Nesse ambiente, um cinzeiro de pé torna-se quase um objeto sagrado, da mesma
maneira que uma mangueira de incéndio num museu moderno ndo se parece com
uma mangueira de incéndio, mas com uma charada artistica. Completa-se a
transposi¢do modernista da percepc¢do da vida para os valores formais. Esta, claro, é

uma das doengas fatais do modernismo. (O’DOHERTY, 2002, p.4, grifos da
autora).

Nesse aspecto das novas galerias e museus, ndo muda apenas a questao arquitetonica e
expografica, mas tudo o que envolve, material ou imaterialmente, as exposi¢des: a forma
como o publico interpreta e interage com o espaco e as obras, o proprio conceito de “publico”
se transforma, podendo ser chamados de observadores, Vvisitantes, espectadores,
participantes. Muda também o significado dos suportes, da moldura e de como irdo se dispor
no saldo expositivo. Além disso, até a propria parede ganha um novo sentido nesses espacos:
“depois de se tornar uma forga estética, ela modificou tudo o que era exposto nela”
(O’DOHERTY, 2002, p.7).

A arte contemporanea e seus novos espagos também possuem um lado desafiador para
o publico. Ainda segundo O’Doherty, os visitantes se tornam “um publico exclusivo, os
objetos, raros; dificeis de entender: temos ai um esnobismo social, financeiro e intelectual [...]
(O’DOHERTY, 2002, p.85).

Como ja dito, a transformacao do espaco da galeria em si (e trazendo para o locus
desta pesquisa - o Edificio 34) também refletiu nas mudangas na expografia. De acordo com
Maria Ignez Franco:

As antigas exposigdes, que exibiam todo o acervo existente no museu, foram aos
poucos sendo substituidas por mostras que traziam aos visitantes uma selecdo de
sua colecdo, de acordo com o que fosse considerado mais representativo de cada
tematica abordada. Ambientes exageradamente decorados deram lugar a espagos
mais neutros. Os objetos passaram a ser expostos com mais espago ao redor,
privilegiando a observagdo de cada um separadamente. Textos explicativos e
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etiquetas contendo informagdes complementares também foram aos poucos
sendo introduzidos. (FRANCO, 2018, p.30 apud SILVA ¢ MELO, 2021, p.321).

Também ¢ importante relatar, juntamente com as discussdes do cubo branco e das
novas formas de expografia, que essa estrutura moderna dos novos espagos e galerias de arte
muitas vezes estdo abrigadas em edificios histéricos, como no caso do Edificio 34. Ha uma
jun¢do de passado/presente, tradicdo/modernidade, onde por fora, hd uma estrutura e uma
fachada historica, e, no seu interior, mesmo ainda com sua estrutura interna quase fiel ao
primeiro projeto, existe uma outra abordagem conceitual desse espago. E a chamada
ressignificagdo dos lugares, que geralmente sao utilizados para fins culturais e artisticos: “os
prédios tornam-se espaco de novos usos ou, no mais das vezes, as edificagdes preservadas
como patrimdnio a zelar, seguem o destino de transformar-se em centros culturais, adaptando-
se a novas fungdes e usos” (PESAVENTO, 2004, p.27). E o circuito social da obra (Atique,
2016).

José Reginaldo Gongalves traz para o conceito de ressignificagcdo essa dualidade que
existe nas coisas, que sao ‘“‘simultaneamente materiais e imateriais; objetivos e subjetivos;
reunindo corpo e alma; ligados ao passado, ao presente ¢ ao futuro; préximos, a0 mesmo
tempo em que distantes; assumindo tanto formas sociais quanto formas textuais”
(GONCALVES, 2005, p.30). E a preservagdo do patriménio edificado com os novos
conceitos dos espacos de arte- o cubo branco- que agem, de maneira unificada, para
transformar esses espagos tanto em centro culturais, tanto em lugares de memoria, conceito ja
debatido na se¢@o dois e que conversa diretamente com o locus desta pesquisa.

A Galeria Casardo 34 ¢ dirigida pela FUNJOPE. Nao foi encontrada uma data
especifica onde o espaco se certificou, de fato, como Galeria, mas ¢ a partir de meados de
2015 que sua rotina torna-se quase que exclusivamente acerca de eventos sobre/com Artes
Visuais. O que se sabe ¢ que o espaco do Edificio 34 como Galeria de Artes Visuais ¢ o
primeiro, no ambito municipal, a ter o status de galeria no ambito publico. Como ja visto, a
Galeria esta disposta em uma localizagdo privilegiada do centro historico, préxima a outros
equipamentos culturais da cidade, como a Casa da Polvora e ao Centro Cultural Sao Francisco
e a outros monumentos historicos que sao frequentemente visitados, como a Igreja do Carmo

e o Casardo de Azulejos.

Vinculada a Prefeitura Municipal, tem editais de fomento proprio, mas que também ¢

aberta para a realizagdo de exposi¢des via outros editais e prémios. Um de seus objetivos ¢
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expor artistas contemporaneos, principalmente em inicio de carreira e também abre espago
para discentes em formagdo/recém formados dos cursos de graduacdo e pds-graduagdo em
Artes Visuais da UFPB. A Galeria recebe artistas visuais de diferentes regidoes do pais para
exposicdes, formagdes através de cursos e pesquisas sobre critica e curadoria de arte (SILVA,

MELO, 2021).

Além das caracteristicas de como o edificio ¢ gerido e o modo como funciona hoje, ha
também alguns aspectos que o espaco da Galeria possui que sdo interessantes de serem
relatados neste topico: o arquitetonico e seu estilo eclético que representa um periodo da
cidade, além do edificio ser, como ja dito, patrimdnio material da cidade, o historico-cultural,
através da sua trajetoria que abrigou e abriga até os dias atuais uma rotina artistica, através de
exposicoes, aulas de pintura, apresentagcdes de dancga, teatro e circo, editais e prémios para
artistas (nacionais e regionais) além de oficinas, palestras e debates na area das Artes Visuais;
a constru¢do de um acervo artistico proprio, além de possuir o espago principal de
exposigoes, hd também salas de palestras, espaco para cursos e oficinas no piso superior e
uma biblioteca de arte em construcao (Silva, 2021). Assim como vérias instituigdes e centros
de arte e cultura, a Galeria resiste se mantendo com recursos publicos que nem sempre sdo
suficientes para as atividades basicas, além de uma salvaguarda e conservagdo do acervo

ainda pouco consistente.

Desde 2013, o espago do Edificio 34 incluiu com maior frequéncia atividades
voltadas para as Artes Visuais, mas também ocorreram outros eventos de literatura,
langamentos de sites e livros, etc. Porém, ¢ a partir de meados de 2015% que o Edificio 34
vem presenciando, de fato, o status de Galeria, com atividades quase exclusivamente em
Artes. Também pelo fato, ja descrito no item 3.2, que em 2014 o Edificio 34 passou por
reformas justamente para abrir esse novo caminho e abrigar com mais frequéncia os eventos
artisticos. Hoje, o espaco ja é conhecido como Galeria Casardo 34 pela sua programacgao e
funcdo. Portanto, ¢ com esse recorte que serd visto, de maneira breve, as atividades que
ocorreram de 2015 até os dias atuais. Em 2020 e 2021, o edificio passou a maior parte do
tempo fechado, por questdes de saude publica e distanciamento social, pela pandemia do
Covid-19, mas que, quando reaberta, registrou algumas exposi¢des que ja estavam

encaminhadas anteriormente.

82 Segundo informagdes da Coordenagdo da Galeria.
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4.3.1 A (re)abertura do espaco em 2015

Em 2015, com o edificio e seu saldo de exposigdes recém aberto, registrou-se®, nesse
primeiro ano de recorte temporal, trés exposigdes. Foram elas: Meridianos, de Joel Veiga
(PB), Pinacoteca UFPB: acervo emancipado, exposi¢do coletiva tendo o professor Robson
Xavier (PB) como curador e a Mostra Festival Mundo.: 10 anos de Guerrilha, exposi¢ao

também coletiva com curadoria da artista visual e curadora Raquel Stanick (PB).

A exposi¢do de Joel Veiga contou com 16 fotografias em preto e branco na passagem
do fotdgrafo pelo inverno da Islandia (figuras 72 e 73). O artista associou® duas questdes que,
para ele, naquele ambiente ¢ naquela paisagem gélida, sdo inseparaveis: o frio e o siléncio.
Auséncia, distancia, vazio, existencialismo, calma, quietude: sdo diversas as sensagdes que as
obras do fotografo causam. Ele reflete: “gostaria que as pessoas pudessem sentir o siléncio do
mundo e, quem sabe, sentir 0 meu siléncio nessas fotografias”®. Observa-se também como a
exposicdo conversa com espaco fechado e totalmente branco, iluminado e sem janelas do

saldo de exposicoes do Edificio 34.

83 Através das redes sociais (Facebook e Instagram da Galeria Casardo 34 ¢ da FUNJOPE, que possuem um
grande acervo de registros dos eventos) , sites de jornais, portfolios e catdlogos presentes na biblioteca da
instituicao.

84 Entrevista com o fotégrafo disponivel em: <http://antigo.joaopessoa.pb.gov.br/frio-e-silencio-em-mostra-
fotografica-de-joel-veiga-no-casarao-34/>, Acesso em: 16/01/2021.

85 Idem
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Figura 72- Fotografia da exposicéo

Fonte: Facebook Galeria Casarao 34.

Figura 73- Titulo da exposi¢do Meridianos colado na porta do saldo do edificio

- Fonte: Facebook Galeria Casardo 34.
J& a exposicao Mostra Festival Mundo - 10 Anos de Guerrilha, da curadora Raquel
Stanick, contou com as obras de 19 artistas, sendo em sua maioria paraibanos e paraibanas.
Sdo em grande parte jovens artistas, alguns vindo inclusive da graduagdo e pés-graduagdo em

Artes Visuais da UFPB.

A exposicdo tratou do tema da urbe de Jodo Pessoa, com fotografias, desenhos,
pinturas, fotoperformances e outras formas de se refletir a paisagem urbana, sua memoria e os

detalhes da cidade, principalmente do Centro Historico:
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Dessa forma, as tantas cidades de Jodo Pessoa, ideais e reais, que nos habitam e
habitam as artistas selecionadas, formadas por surpresas, alegrias, (des)encantos,
ruelas, avenidas, visitantes e moradoras, foi o foco na escolha dos trabalhos [...]
Arquitetura, pessoas, natureza e historias daqui “e de fora” gritam acusagdes e
sussurram delicadezas nos apontando possibilidades de preservarmos a memoria da
urbe, sem abrir mdo do novo e do transformador. (FACEBOOK GALERIA
CASARAO 34, 2015)*

Por ultimo, tendo seu fim ja na virada do ano, em 2016, a exposi¢do Pinacoteca

UFPE: acervo emancipado, de curadoria do professor e também diretor da Pinacoteca e do

Departamento de Artes Visuais da UFPB no periodo da exposi¢cdo, Robson Xavier, a

exposi¢do coletiva teve 40 obras em pintura de diversos artistas que doaram essas e outras

obras para o acervo da Pinacoteca da UFPB. S0 obras de diversas expressoes e tendéncias

artisticas diferentes, que contou com Alice Vinagre, Archidy Picado, Francisco Brennand,

Hermano José, Jodo Camara, Martinho Patricio, Raul Coérdula, entre outros artistas tanto da

Paraiba, como também de outros lugares, como Pernambuco. O curador relatou que ¢ uma das

exposi¢des mais importantes dos Ultimos anos para as Artes Visuais na Paraiba:

Estd sendo disponibilizado a populagdo aquele que ¢ um dos mais significativos
acervos historicos da arte paraibana, visando cumprir nossa tarefa de guarda,
conservacdo, formagdo e divulgacdo da arte paraibana fortalecendo o vinculo entre a
Pinacoteca da UFPB e a comunidade em geral (EXPOSICAO DA
PINACOTECA..., 2015)*

86 Mais sobre o texto da curadoria em: <https://www.facebook.com/media/set/?
set=a.870602839717703 &type=3>. Acesso em: 16/01/2022.

87 Mais informagdes sobre a exposi¢do e o acervo da Pinacoteca UFPB, acessar:
http://www.ufpb.br/antigo/content/exposi%C3%A7%C3%A30-da-pinacoteca-homenageia-0s-60-anos-da-ufpb.

Acesso em: 16/01/2022,
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Figura 74- Irrefreaveis (triptico), de Paula Tabosa (PB, 2015), uma das obras da exposi¢do Mostra
Festival Mundo.

Fonte: Facebook Galeria Casardo 34

Figura 75- Irrefredveis Figura 76- Irrefredveis Figura 77- Irrefredveis
(detalhe) (detalhe) (detalhe)

Fonte: Facebook Galeria Fonte: Facebook Galeria Fonte: Facebook Galeria
Casarao 34 Casardo 34 Casardo 34



Figura 78-Com a bomba na cabeca, de Figura 79- Sem Titulo, de Archidy
Alice Vinagre (PB, 1986). Uma das obras Picado (RJ, S/D). Uma das obras expostas na
expostas na exposicdo Pinacoteca UFPB: exposicao Pinacoteca UFPB: acervo
acervo emancipado. emancipado

Fonte: Pinacoteca UFPB Fonte: Pinacoteca UFPB

Figura 80- Salao de exposicdes do Edificio 34 (galeria casardo 34)
com a exposi¢do Pinacoteca UFPB: acervo emancipado.

Fonte: Facebook Galeria Casarao 34
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4.3.2 Para além das exposi¢cdes: cursos, oficinas e palestras em 2016

No ano seguinte, foram encontradas duas exposicdes, além de cursos e oficinas
sediados no Edificio 34. As exposi¢des foram: 22 anos sem José de Barros, de curadoria de
Joana D'Arc de Sousa Lima e Sebastido Pedrosa e Chico Pereira: Memorias e Anotacoes,
com curadoria do professor e artista visual Dyogenes Chaves. O curso foi Cursos, Rotas e
Anotagoes: insercoes entre o estudio e o espago urbano, com a ministrante Maria Helena
Magalhaes e as oficinas foram: 4 percep¢do do olhar: oficina sensorial de fotografia, com o

artista Ricardo Peixoto e Experimentando o desenho, oficina com Renato Valle.

A exposicao acerca de José de Barros, artista visual pernambucano, contou com mais
de 100 obras, pecas e outros documentos pessoais do artista, inclusive obras nunca vistas pelo
publico. Dentre as obras, estdo pinturas, desenhos, gravuras e xilogravuras. A coordenadora
da Galeria Casardo 34 relata sobre a exposi¢do e do acréscimo dela para a trajetoria da
Galeria e para o publico pessoense: “José de Barros foi reconhecido e respeitado por geragdes

de artistas recifenses, especialmente dos anos 1980 e para atuantes na cena contemporanea”™

A exposi¢do Chico Pereira: Memorias e Anotagoes foi acerca dos 50 anos de
trajetoria artistica de Francisco Pereira da Silva Junior, que foi, além de outras diversas
ocupagdes, professor do Departamento de Artes Visuais da UFPB e artista visual desde os
anos 1960. A mostra contou com pinturas, desenhos e também arquivos e documentos
pessoais do artista®, que acaba narrando uma parte da histéria da arte paraibana, tendo em
vista um material de 50 anos de trajetdria e memoria artistica. A curadoria da exposicao ficou
com o também artista visual, escritor e pesquisador das Artes Visuais na Paraiba, Dyogenes

Chaves.

O evento Cursos, Rotas e Anotagoes. insergoes entre o estudio e o espaco urbano,
curso ministrado pela artista e professora de Artes Visuais Maria Helena Magalhaes, propds,
em quase duas semanas exercicios dentro e fora da Galeria, experimentagdes para que no final
os alunos mostrassem seu desenvolvimento através de desenhos, videos, pinturas, entre outros

formatos apresentados. A professora sugeriu como uma das atividades que os artistas fizessem

88 Mais informagoes sobre o relato da coordenadora Valquiria Farias e da exposicao 22 anos sem José de
Barros, ver em: https://portalcorreio.com.br/casarao-34-expoe-obras-do-artista-pernambucano-jose-de-barros-na-
capital/. Acesso em: 16/01/2022.

89 Mais sobre a exposi¢do de Chico Pereira disponivel em: <https:/proreitorias.uepb.edu.br/procult/exposicao-
chico-pereira-memorias-e-anotacoes-traz-registros-sobre-as-artes-visuais-na-paraiba/> Acesso em: 17/01/2022
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registros do espago publico, escolhendo um lugar, um objeto ou uma paisagem especifica,

podendo trabalhar a partir delas:

Durante 2 semanas de setembro o 1° andar da Galeria Casardo 34 foi ocupado como
estidio de criagdo por 11 jovens artistas que puderam desenvolver cartografias
pessoais em diversos suportes - impressdes e narrativas do lugar em videos,
desenhos, fotografias e objetos -, partindo de exercicios propostos por Maria Helena
sobre a experiéncia do caminhar o entorno da galeria [...] (FACEBOOK

GALERIA CASARAO 34, 2016)”

A oficina A percepg¢do do olhar: oficina sensorial de fotografia, do fotdgrafo e
jornalista Ricardo Peixoto, utilizou tanto o espaco do saldo expositivo como o 1° andar, a
partir de experiéncias sensoriais do corpo. Ricardo Peixoto também ¢ curador e arte-educador.
Ja a oficina Experimentando o desenho, com artista pernambucano Renato Valle, propos uma
semana de exercicios e obras finais no 1° andar do espago do Edificio 34. O artista também
proporcionou essa oficina em outros espagos, como em galerias do Recife. Sua proposta nesta
oficina foi:

proporcionar aos seus participantes (com ou sem experiéncia) o desenvolvimento da
pratica do desenho através da educacdo do olhar e da experimentagdo de diferentes
materiais como o grafite, caneta e pastel 6leo. E comum, na histéria da arte
ocidental, vemos o desenho ser empregado como estudo, como elemento
estruturador de uma “obra maior”, seja pintura, escultura ou gravura. As vanguardas
do século XX romperam com essa tradi¢ao ¢ abriram caminho para o desenho como

obra auténoma, acabando com hierarquias entre as diferentes linguagens. (OFICINA
EXPERIMENTANDO O DESENHO..., 2019)"

90 Disponivel em: <https://www.facebook.com/media/set/?set=a.1102796219831696&type=3> Acesso em:
17/01/2022

91 Texto completo com ementa disponivel em: https://www.sympla.com.br/oficina-experimentando-desenho-
com-o-artista-renato-valle 698201> Acesso em: 17/01/2022.
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Fonte: Facebook Galeria Casardo 34.

Figura 82- Detalhe da exposigdo e cartaz para Figura 83- Detalhe da exposigdo e cartaz
divulgacdo para divulgagao

Fonte: Facebook Galeria Casarao 34. Fonte: Facebook Galeria Casarao 34.
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Figura 84- Parte da exposicdo sobre a trajetoria de Chico Pereira

Fonte: Facebook Galeria Casardo 34.

Figura 85- Parte da exposigdo sobre a trajetoria de Chico Pereira

Fonte: Facebook Galeria Casardo 34.
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Figura 86- Cartaz para o curso inser¢des entre o estudio e o espago urbano de Maria Helena Magalhaes

Curso Rotas e anotagoes: inser¢des entre o estudio e.0@€8paco urbano
Com a artista Maria Helena Magalhaes

12 a 23 de setembro
8:30 as 11:30h

Inscrigées: 22/08 a 09/09

Rua Visconde de Pelotas
samapcasarandd funjope

Fonte: Facebook Galeria Casardo 34.

Figura 87- Cartaz da oficina experimentando o desenho com Renato Valle.

Fonte: Facebook Galeria Casardo 34.
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4.3.3 O Laboratorio de Curadoria (2017)

No ano de 2017 foram encontradas quatro exposi¢des, sendo uma delas a primeira
montagem feita através do programa Laboratério de Curadoria e Exposi¢ao, que comegou no
referido ano de 2017, e duas oficinas. A partir desse ano, além das exposigdes, o numero de

oficinas, cursos e palestras passaram a crescer.

As exposicoes foram Williamsburg: paisagem em transformacgdo, de Caique Cunha,
Expansdo, de Martinho Patricio e a performance que virou exposi¢cdo da artista Beth Moysés,
chamada Relatos Cicatrizados. O Laboratério de Curadoria e Exposi¢do teve como seu
primeiro trabalho a exposicao Etnopoéticas da Imagem, do participante Fabiano Regenhaux.
As oficinas foram: Fotografia expandida: estudo, pesquisa, experimentagoes e prdticas de
ensino da imagem, de Ricardo Peixoto e Autonomia e expansdo: oficina de Artes Visuais, de

Fabiano Gonper.

A exposicao Williamsburg: paisagem em transformag¢do, com curadoria de Rodrigo
Santana, foi composta por videos e 29 fotografias, todas em preto e branco, que o fotdgrafo
Caique Cunha tirou entre 2014-2016 em Nova York, na regido de Williamsburg. Trata de
varias imagens sobre a cidade, o espago urbano e o processo de gentrificacdo da éarea, tendo

um carater documental:
Quando cheguei a Williamsburg notei uma Nova York completamente diferente.
Uma Nova York em transicdo. Imediatamente comecei a fotografar as ruas,
registrando locais e historias que seriam perdidas em um curto periodo de tempo.
Durante alguns meses visitei aquele bairro, sempre fotografando. Foi quando percebi

que o material registrava o processo de gentrificagdo pelo qual Williamsburg
passava (WILLIAMSBURG: PAISAGEM EM TRANSFORMACAO..., 2017)*

Ja a exposicdo Expansdo, do artista visual Martinho Patricio, foi composta por um
grande acervo: 111 obras, sendo 50 telas, 30 desenhos, 30 fotografias e uma instalagao. A
mostra trata de temas como observagdo do cotidiano, da relagdo com os lugares e pessoas. O
artista relata que esse ¢ um projeto que comegou desde 2002, mas que foi finalizado com o

fomento da exposicao: “Essas ‘expansoes’ [...] sdo as modificagdes que as pessoas fazem para

92 Entrevista disponivel em: https://www.clickpb.com.br/cultura/williamsburg-paisagem-em-transformacao-de-
caique-cunha-sera-aberta-nesta-quarta-no-casarao-34-226448.html> Acesso em: 17/01/2022
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atender a uma determinada necessidade. [...] das necessidades de cada um de nds de estar

adaptando o nosso lugar, dessas mudangas que acontecem o tempo todo””

O trabalho da artista Beth Moysés foi duplamente apresentado, sendo escolhido em
uma data especifica para a exposi¢do: dia 25 de novembro, que ¢ uma data reconhecida pelo
Dia Internacional da Nao Violéncia contra a Mulher. Um dia antes da exposi¢ao, houve a
performance Aguas transitorias

com a participacdo de vinte usuarias atendidas pelo Centro de Referéncia da Mulher
representando mulheres que sofreram violéncia fisica e psicologica. O trabalho

encenado fala metaforicamente de recomegos possiveis, ja que “tudo ¢ temporario”,
ou seja, tudo sdo “4guas transitorias”, diz a artista [...] (OLIVEIRA, 2017)*

A exposicdo contou com fotografias e videos que fazem parte da trajetoria artistica da

artista, sendo nomeada Relatos Cicatrizados.

O programa Laboratorio de Curadoria e Exposi¢ao surgiu em 2017 para formar jovens
curadores. Nesse primeiro ano de atividade, como consequéncia, concretizou-se a exposi¢ao
Etnopoéticas da imagem, do convidado e participante Fabiano Regenhaux. ‘“Numa
perspectiva antropologica, Fabiano concebeu e organizou sua primeira exposi¢do coletiva
reunindo artistas e antrop6logos para propor didlogos etnopoéticos das vivéncias e
experiéncias registradas em fotografias e videos pelos autores”, relata o texto que esta no
registro de eventos na rede social® da Galeria. a exposi¢do foi coletiva e contou com artistas

tanto da Paraiba, como do resto do Brasil.

As oficinas foram Fotografia expandida: estudo, pesquisa, experimentagoes e
praticas de ensino da imagem, de Ricardo Peixoto e Autonomia e expansdo: oficina de Artes

Visuais, de Fabiano Gonper.

A primeira oficina, com o Ricardo Peixoto, da continuidade a que ocorreu em 2016,
novamente sob palestrante e fotografo acima citado, com objetivo de formar (ou aprimorar)

os trabalhos de jovens fotdgrafos.

93 Martinho Patricio também relatou que ¢ “a primeira vez que o projeto sera visto com as pinturas, que foram
feitas exclusivamente para esta exposi¢do, assim como alguns desenhos e fotografias, que fui fazendo e
registrando ao longo do tempo, como as expansdes em conjunto habitacional da cidade”. Mais informagdes
disponivel em: <http://antigo.joaopessoa.pb.gov.br/187334-2/> Acesso em: 17/02/2022

94 Matéria disponivel em: <http://antigo.joaopessoa.pb.gov.br/exposicao-e-performance-artistica-marcam-dia-
pelo-fim-da-violencia-contra-mulher-na-capital/. > Acesso em: 17/01/2022.

95 Disponivel em: https://www.facebook.com/events/1837437856574546/?acontext=%7B
%22event_action_history%22%3A[%7B%22surface%22%3A%22page%22%7D]%7D> Acesso em: 18/01/2022
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Objetiva realizar estudos sobre as praticas visuais da fotografia em sua expansdo
criativa e profissional, promovendo uma imersao ao processo de (des)construgdo do
trabalho autoral. Pretende revisar historicamente a fotografia em seus diferentes
estilos e linhas de pesquisa e trabalho, analisando a representacdo da imagem no

campo expandido que norteia a necessidade humana em dialogar com o mundo.
(FACEBOOK GALERIA CASARAO 34, 2017)*

A segunda oficina teve duracdo de dez dias e teve um cunho tedrico-discursivo,
ministrada por Fabiano Gonpert. O objetivo central foi estimular os discentes a entrarem em
um debate sobre o contexto das Artes Visuais contemporaneas e sua interdisciplinaridade com
outras areas do conhecimento. As ideias foram abordadas partindo dos conceitos e
contradigdes como A utilidade da Arte / A inutilidade da Arte, Isto ¢ Arte / Isto ndo ¢ Arte,
Zona Autonoma Temporaria / Outras Zonas: “Arte, Sistema da Arte, sociedade, contextos,
campos de acdo, entre outras instancias, serdo pontos de ligacdo de uma trama a ser construida

pelos participantes™’.

96 Mais sobre o processo das inscrigdes e da oficina em:
https://www.facebook.com/events/1113771815395021/?acontext=%7B%22event action history%22%3A[%7B
%22surface%22%3 A%22page%22%7D]%7D> Acesso em: 18/01/2022

97 Disponivel em: https:/www.facebook.com/events/1423882361028333/?acontext=%7B
%22event_action_history%22%3A[%7B%22surface%22%3A%22page%22%7D]%7D> Acesso em: 18/01/2022
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Figura 88- Uma das fotografias expostas na exposicdo Williamsburg: paisagem em transformagdo, de Caique
Cunha.

1 ol A 2. <l ] e O e ity T 1
T 22 T AT T

Fonte: ClickPB*

Figura 89- Instalag@o feita a partir de um dos desenhos também presentes na exposigdo Expansdo, de Martinho
Patricio.

Fonte: Facebook Galeria Casardo 34

98 Essa e outras imagens da exposigdo estdo disponiveis em:
<https://www.clickpb.com.br/cultura/williamsburg-paisagem-em-transformacao-de-caique-cunha-sera-aberta-
nesta-quarta-no-casarao-34-226448.html> Acesso em: 17/01/2022




Figura 90- Segundo dia da performance Aguas Transitérias, de Beth Moysés.

Fonte: Facebook Galria Casar€1034.

Figura 91- Uma das fotografias expostas em Relatos Cicatrizados, de Beth Moysés.

1'\'

Fonte: Facebook Galeria Casardo 34.
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Figura 92- Post para chamada de encerramento da exposi¢do Etnopoéticas da Imagem.

E‘ 1

VISITA GUIADA com o curabor
FABIANO REGENHAUX
E ARTISTAS

10 / agosto /17 - 15h
Galeria Casarao 34

Encerramento do
12 Laboratodrio de Curadoria
e da Exposicdo
Etnopoéticas da Imagem

Fonte: Facebook Galeria Casardo 34

Figura 93- Cartaz da oficina de

fotografia com Ricardo Peixoto

ESTUDO, PESOUISE, EXPERIMENTACDES o PRATICAS no ENSING da I

SELEGED do PORTFOLID

Fonte: Facebook Galeria Casarao 34

Figura 94- Cartaz da oficina de
Fabiano Gonper

Oficina de Artes Visuais
21 a 31 de agosto de 2017

Al d At A utade A
[sso & Arte Isst ndo
{inoma Temporaria ¢ Oulres

Inscrigoes:
02 a 15 de agosto

ik .
De 21 a 31 de agosto de 2017, das 14h as 17h,
arao 34

reall

Fonte: Facebook Galeria Casardo 34

150



151

4.3.4 O crescimento dos eventos artisticos (2018)

O ano de 2018 foi um dos periodos onde o Edificio 34 foi mais frequentado por
diversos eventos artisticos. A Galeria abrigou, pelo que foi contabilizado, quatro exposigdes,
uma série de palestras, um minicurso e trés oficinas, sendo esse minicurso ¢ duas dessas

oficinas ligadas ao Programa Formagdo em Arte.

Os eventos foram: a exposicdo Iminéncia da Tragédia, exposicdo coletiva com
curadoria de Fabricia Jordao e Talita Trizoli; a exposi¢ao também coletiva com curadoria de
Robson Xavier e Valquiria Farias Art in Progress Il - Novissima Arte Contempordnea da
Paraiba, Sincronicidade do Eu, exposi¢do coletiva com curadoria de Ricardo Peixoto e

Terras, de Renata Pedrosa.

O Programa Formacao em Arte teve o curso Arte Contemporanea, da modernidade a
pos-modernidade, com Renata Pedrosa e duas oficinas: Media¢do cultural e processos
contemporaneos artisticos, com Mariana Ratts e Porque Duchamp, a constru¢do da imagem
via processos imersivos na arte, de Julio Leite. Houve também uma série de palestras cujo
nome do evento foi Papo de Artista, a oficina Eixo Curatorial de Ricardo Peixoto e Um

ponto, Um outro, oficina de Martinho Patricio.

A exposicdo Iminéncia da Tragédia (2018) aconteceu através do prémio da
FUNARTE, nomeado Prémio Funarte Conexdo e Circulagdo Artes Visuais”, cujo eixo foi
Sdo Paulo-Jodo Pessoa. Em Sdo Paulo, a exposi¢do ocorreu na Galeria Mario Schenberg —
Complexo Cultural Funarte, ¢ em Jodo Pessoa, na Galeria Casardo 34. A exposicdo contou
com obras de variadas linguagens e suportes, como acrilicas sobre tela, impressao em canvas,

serigrafias, impressdo digital, carimbos, instalag¢des, entre outros.

Diante das “urgéncias do nosso tempo”, as artistas apresentaram em suas produgdes a

constatagdo da “faléncia dos modos de vida”, além de tentativas de mapeamento do mundo e

99 Para ter acesso ao edital ou saber mais sobre o Prémio FUNARTE Conexdo, clicar no link abaixo:
https://www.funarte.gov.br/edital/premio-funarte-conexao-circulacao-artes-visuais/. Acesso em: 19/06/2021.
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100

proposi¢des utopicas para o futuro™. Ainda de acordo com uma das curadoras, Fabricia

Jordao, ela diz que as obras foram selecionadas a partir de artistas que apresentavam em suas

producdes um olhar politico para o contexto em que estavam inseridas. “Em nenhuma delas
vamos ver algo panfletario. As obras tocam na questdo politica, mas ndo abrem mao dos

aspectos plasticos”.'".

Em Art in Progress Il - Novissima Arte Contempordnea da Paraiba, a exposi¢ao
reuniu cerca de 19 artistas e quase 30 obras no saldo do Edificio 34. O interessante da
exposicdo ¢ que agrupou alunos e ex-alunos do bacharelado, licenciatura e mestrado em Artes
Visuais da UFPB, que, segundo os curadores, ainda sdo poucos reconhecidos estadualmente:
“considerando a desterritorializagdo, o hibridismo e¢ a mesticagem da arte contemporanea,
selecionamos para a segunda versdo da exposi¢do Art in Progress trabalhos de 19 artistas
representativos da producdo da nova geragao de artistas da Paraiba.” (ART IN PROGRESS 11,
2018, p.2). Reuniu pinturas, fotografias, instalagdes, objetos e outras formas de suportes das

Artes Visuais.

100 Para mais informagdes sobre a exposi¢do e a vida e obras das seis artistas que participaram, acessar:
http://portais.funarte.gov.br/artes-visuais/exposicao-%E2%80%98iminencia-de-tragedia%E2%80%99-chega-a-
funarte-sp/. Acesso em: 15/06/2021.

101 Ver mais
casarao-34/. Acesso em: 15/05/2021
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Figura 95- Recorte do saldo de exposi¢oes com a série Ensaios sobre o deleite, de Potira Maia, uma
das artistas da exposi¢do Iminéncia da Tragédia.

Fonte: Facebook Galeria Casario 34.

Figura 96- Obra Captador dos murmurios da terra e Figura 97' Obra Warning, Qe
sussurros do ar, de Iminéncia da Tragédia. Iminéncia da Tragédia.

Fonte: Facebook Galeria Casardo 34. Fonte: Facebook Galeria Casarao 34.
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Figura 98- Espaco (objeto/instalagdo), de Lucas Alves. Uma das obras do
Art in Progress II.

Figura 99- Poro Il
(fotografia), de Morgana Ceballos. Uma
das obras do Art in Progress II.

Fonte: ART IN PROGRESS (2018)

Figura 100- Salao do Edificio 34 com a

s . (2018)
exposicao Art in Progress.

Fonte: Facebook Galeria Casardo 34
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A exposi¢do Sincronicidade do Eu, com curadoria de Ricardo Peixoto, fotografo e
jornalista, foi o resultado da ja citada oficina de fotografia, realizada em 2017, que o mesmo
coordenou. Foram obras de 21 jovens artistas fotdgrafos que participaram dos exercicios €
praticas fotograficas debatidas nas oficinas. “O fio condutor da mostra, conforme a curadoria,
sdo as possibilidades de narrativas da imagem em seu vasto campo experimental. Sdo
narrativas visuais em diversos conceitos estéticos e técnicos em torno da ressignificacdao”

(NOGUEIRA, 2018)'®

A tltima exposicdo, Terras, de Renata Pedrosa, teve sua expografia pensada em trés
partes: Terras, que sao cerca de 100 fotografias de terras e terrenos “nus”, sem demarcagdes,
Restos, um video acerca dos arredores de um prédio desativado na Holanda e Linhas de Terra

b b

sendo uma instalagdo site-specific no saldo do Edificio 34

O Programa Formacdo em Arte propds, em 2018, oficinas e minicursos em/sobre
Artes Visuais. O curso Arte Contempordnea, da modernidade a pos-modernidade, com
Renata Pedrosa, abordando desde o século XIX até a atualidade, sobre as mudancas na arte ¢
o papel do artista. o Programa contou com mais duas oficinas: Mediagdo cultural e processos
contemporaneos artisticos, com Mariana Ratts, acerca dos espacos expositivos € como 0s
conceitos de curadoria, mediagdo, etc estdo sendo praticados e articulados dentro desses
espacgos ¢ a oficina Porque Duchamp, a constru¢do da imagem via processos imersivos na
arte, de Julio Leite, debatendo o postulado de Duchamp e o como seu pensamento artistico

influenciou uma nova era nas Artes Visuais.

Por ultimo, mais duas oficinas: a oficina Eixo Curatorial: projetos fotogrdficos, de
coordenacdo de Ricardo Peixoto, teve uma proposta semelhantes as outras duas oficinas ja
ministradas por ele (2016/2017), tendo a leitura e debates dos portfolios dos artistas
participantes, debatendo o trabalho autoral. E Um ponto, Um outro: oficina de desenho para
criancas, de Martinho Patricio. Foi uma atividade fora da rotina do Edificio 34, onde o

publico-alvo foi exclusivamente infantil.

102 Mais detalhes da exposigdo em: <https://auniao.pb.gov.br/noticias/caderno_cultura/2018sincronicidade-do-
eu2019-mostra-nova-safra-de-fotografos-da-pb-1> Acesso em: 18/01/2022




Figura 101- Exposicdo Sincronicidade do Eu, de curadoria de Ricardo Peixoto.

Fonte: Facebook Galeria Casardo 34.

Figura 102- Uma das fotografias da parte Terra, Figura 103- Foto do saldo com a
de Renata Pedrosa expografia completa da exposi¢do Terras, de
Renata Pedrosa.

Fonte: Facebook Galeria Casarido 34 Fonte: Facebook Galeria Casardo 34
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Figura 104- Cartazes das palestras do
Papo de Artista, relacionando Artes Visuais e
outras areas afins

Figura 105- Cartazes das
palestras do Papo de Artista,
relacionando Artes Visuais e outras
areas afins

FEDRD GRHAR  CHICO VIOLA

Fonte: Facebook Galeria Casarao 34

Figura 106- Cartazes das
palestras do Papo de Artista,
relacionando Artes Visuais e outras areas
afins

Fonte: Facebook Galeria Casardo 34

MARTINHO FATRICID VANT VAZ

Fonte: Facebook Galeria Casardo 34
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4.3.5 A reinauguracio do Edital de Ocupac¢io em 2019

Em 2019, a Galeria (re)inaugurou seu edital'® de ocupagdo, destinado a premiagio e
exposi¢des temporarias de trabalhos de artistas e curadores para ocupar o ano, porém, € o
primeiro edital desta dimensdo, feito para preencher uma programac¢ao anual. Foram quatro
exposi¢des contempladas, sendo trés que fizeram parte da agenda de 2019: Corpo, de Larissa
Rachel Gomes, Vocabulario do Vazio, de Cris Peres e Contos de Curiosidades Naturais e
Artificiais, exposicdo coletiva de curadoria de Rita do Monte. Houve também em 2019 o
langamento do livro Geragdo de um Pernambuco Contempordneo, de Rodrigo Braga e de

minicursos € oficinas sobre Artes Visuais.

A exposicao Vocabulario do Vazio foi a primeira do edital de ocupagdo a se realizar
no espago do Edificio 34. A artista visual Cris Peres, que também participou dos textos e da
curadoria da exposi¢do, trabalha e produz a partir da gravura, a gravura “no seu campo
ampliado”, trazendo outras linguagens e interpretagdes dessa categoria artistica. Na
exposicao, o uso de pléastico e argila foi frequente, que apresentou objetos, instalacdes,
esculturas e impressoes. A artista “discute o liame produto x individuo em Vocabulario do

Vazio”!*

A exposi¢do Corpo, realizada em 2019, foi fruto do primeiro Edital'®

de ocupagdo da
Galeria com exposi¢des tempordrias a partir da FUNJOPE e da Prefeitura Municipal, tendo a
artista selecionada Larissa Rachel Gomes. Nessa exposi¢ao individual, o processo de criagdo
da docente e artista visual transita entre antigos fazeres femininos, como a costura € o
bordado, trazendo a série intitulada Bonecas de Trapos, tema central da exposi¢do que contou
com outros suportes como roupas intimas, instalacdes que usam todo o ambiente da galeria -

inclusive o piso - aquarelas e desenhos em tecidos e diagramas do corpo feminino. A artista

trabalha com as possibilidades do tecido e com a reativacdo de antigos fazeres na

103 Edital n. 009/2018, intitulado: I Concurso para sele¢do e premiagdo de propostas de exposi¢ées
temporarias da Galeria Casardo 34. O edital e todos as outras etapas estdo disponiveis neste link:

https:/transparencia.joaopessoa.pb.gov.br/#/licitacoes?id=2700. Acesso em: 19/06/2021. E o primeiro deste tipo,
para preencher a agenda anual da galeria. Mas o Casardo ja langou antes outros editais de ocupagdo, como no ja

citado ano de 2008.

104 Disponivel em: <https:/paraibaja.com.br/exposicao-vocabulario-do-vazio-da-
em-jp/> Acesso em: 19/01/2022

105 o primeiro Edital de Ocupagao anual esta disponivel em:
https://transparencia.joaopessoa.pb.gov.br:8080/licitacoes/visualizar-arquivo?id=15152.
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contemporaneidade, trazendo uma composicao do “ universo doutrinador do feminino, uma

forma de (re)inventar e brincar com suas formas e conceitos'*®”.

A artista, em entrevista para o Jornal Portal Correio, traz duas questdes que podem
ser pensadas a partir de suas obras. A primeira, se relaciona “ aos corpos femininos e sua
deformidade imposta pelos padrdes sociais” ja que a exposicdo foi pensada para atingir o
publico feminino. A artista comenta ainda sobre sua ligagdo com as bonecas e os
questionamentos sobre o corpo feminino: “ tenho essa ligacdo desde a infancia com a boneca,
que nos apresenta a doutrinagdo em forma de brinquedo, seja diante dos padrdes corporais das

barbies ou a ideia de maternidade precoce das bonecas do tipo bebé&”'"’.

Na exposic¢ao intitulada Contos de Curiosidades Naturais e Artificiais, fizeram parte
da exposicdo coletiva oito artistas, com curadoria de Rita de Monte. A exposi¢ao Contos de
Curiosidades foi montada e organizada nos antigos moldes dos gabinetes de curiosidades,
que se tornaram populares e reconhecidos nos séculos XVI e XVII em paises da Europa.
Ulpiano Meneses (1994) traz a perspectiva em que eles eram dispostos em uma montagem de
diversos modelos miniaturizados de uma totalidade. Objetos de outros paises que eram vistos
como exoticos trazidos pelas embarcagdes, artefatos da natureza, flora e fauna, além da
cultura material de um passado distante, eram expostos lado a lado nas paredes, bancadas e
armarios desses espacgos. A curadora da exposicao, Rita do Monte, relata: “eram espagos que
reuniam mistérios do Novo Mundo, e apresentavam o que existia de mais importante na otica

dos colecionadores”'®

No geral, contou com pinturas, serigrafias, aquarelas, fotografias, bordados, desenhos,
colagens, ilustragdes e outras linguagens do corpo humano, animais, plantas, paisagens e
outras visualidades que fazem parte de uma interrelagdao entre as Artes Visuais e Ciéncias da
Natureza. Essa exposicdo também foi fruto do Laboratério de Montagem e Curadoria de

Exposigdes, iniciado em 2017.

106 O texto da divulgacdo da Larissa Gomes esta disponivel em:
https://www.facebook.com/galeriacasarao34/photos/a.695278473916808/2438427026268602.  Acesso  em:
14/06/2021.

107 Ver em: https://portalcorreio.com.br/galeria-casarao-34-recebe-exposicao-de-larissa-rachel/. Acesso em:
15/05/2021

108 Para ver mais fotos da exposicdo Contos de Curiosidades, ver o Instagram da Galeria:
https://www.instagram.com/p/B3E8sIOpX1_/. Acesso em: 16/06/2021




160

Figura 107- Duas das obras expostas em Vocabulario do Vazio, de Cris Peres.

Fonte: Facebook Galeria Casardo 34.



Figura 108- Partes da exposi¢do Corpo, de Larissa Rachel

Figura 109- Uma das
obras expostas, bonecas
de pano, da exposicao
Corpo.

Fonte: Facebook Galeria Casardo 34.

Figura 110- Partes da exposi¢do Corpo, de Larissa Rachel

Fonte: Facebook Galeria
Casarao 34.

Fonte: Facebook Galeria Casardo 34.
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Figura 111- Visdo geral da exposi¢do Contos de Curiosidade Naturais e Artificiais, de curadoria de Rita do
Monte.

Fonte: Facebook Galeria Casario 34.

Figura 112- Duas das obras em detalhe que Figura 113- Duas das obras em detalhe
fizeram parte da exposi¢do Contos de que fizeram parte da exposig¢do Contos
Curiosidade Naturais e Artificiais. de Curiosidade Naturais e Artificiais.

Fonte: Facebook Galeria Casarao 34. Fonte: Facebook Galeria Casarao 34.
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Em outubro de 2019 houve o langamento do livro Geragdo de um Pernambuco
Contemporaneo, de Rodrigo Braga. O langamento conta com 20 anos da trajetdria do escritor

e também conta com ensaios de outros artistas:

Braga assina um trabalho que mescla performance, video e fotografia para abordar
questdes que articulam o corpo, a natureza e os centros urbanos. Dentro desse
escopo, o artista explora os tensionamentos possiveis entre esses trés elementos, a
partir de uma série de deslocamentos estéticos e politicos entre o humano e o animal,
o selvagem e o suposto civilizado (FACEBOOK GALERIA CASARAO 34...,
2019)

Houve também o minicurso Gatilho, ministrado por Marcelo Moscheta, o IV ciclo de
Pesquisa e producgdo sensorial da fotografia contempordnea, a oficina Vivéncia de corpo e
alma, ministrada por Mateus S& e Eduardo Queiroga, outra edicdo das palestras do Papo de
Artista e Vida, obra e mercado, oficina ministrada por Carlos Melo que faz parte da
continuagdo do Programa Formacdao em Arte, que tratou dos agenciamentos entre producao

artistica e mercado de arte.

4.3.6 A interrupcio das atividades em 2020 e 2021

Os anos de 2020 e 2021 foram unidos no mesmo tdpico, pois a rotina do Edificio 34
(assim como de boa parte dos equipamentos culturais do pais e no exterior) foi extremamente
alterada com a pandemia do Covid-19. No ano de 2020, a Galeria ficou de portas fechadas
pela maior parte do tempo - fechado em margo e reaberto em dezembro. Entre fevereiro e
mar¢o, houve a quarta e ltima exposi¢do do edital de ocupacdo, a mostra /n Situ das artistas
Adriana Moreno e Marina Zilbersztejn e o curso Pensamento curatorial como pratica social,
de Moacir dos Anjos. Em dezembro, reabriu com a exposicao que inaugura o segundo edital
de ocupacdo'”: Sobrenatureza incorpérea, dos artistas Guto Oca e Aurora Caballero, que
necessitava de agendamento para visita para evitar aglomeragdes e prevalecer o

distanciamento social.

Em fevereiro de 2021, houve a exposi¢ao Samba e Memoria. Logo apds, o Edificio-
Casardo fechou novamente, reabrindo apenas em setembro com exposi¢ao do ainda segundo

edital de ocupacio, que foi adiada pela pandemia: a mostra Arvore Genealdgica, da artista

109 Edital de ocupagéo n° 003/2019.
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Natdlia Aratjo. Em seguida, a exposi¢do Prémio Josenildo Suassuna de Arte Naif. Em
novembro, na programa¢ao do més da Consciéncia Negra, houve a exposicdo Tributo a Dom
José de Maria Pires. Por tltimo e até o fechamento deste trabalho, a exposicao Gramadatica do

Siléncio, do artista Serge Huot, fechando o ano de 2021, durando até janeiro de 2022.

A exposicao In Situ, que abriu o ano de 2020 das artistas Adriana Moreno e Marina
Zilbersztejn, teve diversas formas visuais impressas: gravura, litografias, desenhos e pinturas
em monotipia. Janaina Nagata, critica que fez o texto da exposigdo, relata: “a distribui¢ao das
obras no espago da galeria transporta o publico para uma ideia de cole¢do de achados
arqueologicos”. Ela pontua também as tematicas da exposicao:

Em [In Situ, as artistas utilizam tipologias animais, vegetais e geologicas;
cartografias, diagramas de representa¢do espacial e territorial, em imagens que se
prestam a descrigdo, categorizagdo, demarcacdo ¢ especificagdo do mundo como
conhecemos. O resultado, em ambos os casos, sdo estampas de uma plasticidade
polissémica, que fazem de seu ponto de partida uma referéncia tdo persistente

quanto provisoria”, pontua Janaina Nagata, no texto critico da mostra (PORTAL
CORREIO, 2020)'"

O minicurso do curador e pesquisador pernambucano Moacir dos Anjos, com duragdo
de trés dias, foi o Pensamento curatorial como pratica social. O curso faz parte do ja citado
Programa de Formacdo em Arte. Teve a curadoria como tema base, e foi abordado por duas
partes: “A primeira remete aos modos como a organizacdo de mostras de arte se vinculam ao
ambiente social e politico no qual esta inserida ou sobre o qual se debruca”. A segunda, junto
com as questdes de como se trata um processo do inicio ao fim da curadoria, “remeteu as
maneiras como proposicoes expositivas podem afirmar ou contestar esses contextos sociais

especificos”.!!!

Na reabertura, em dezembro de 2020, veio a exposi¢cdo Sobrenatureza Incorporea, dos
artistas visuais Guto Oca e Aurora Caballero. A exposi¢do uniu as praticas artisticas
individuais de ambos, que partiram para as relacdes entre a “materialidade e o sagrado,
buscando outras formas de se analisar a natureza que permeiam o mistério, a duvida e o

sobrenatural, além de pensar o sensivel oriundo de tais relagdes com o meio ambiente™''*.

110 Mais sobre as artistas e o texto em: <https://portalcorreio.com.br/galeria-casarao-34-recebe-exposicao-
partir-desta-sexta/> Acesso em: 19/01/2022

111 Mais informagdes sobre o curso em: <https://blogdopadua.com.br/galeria-casarao-34-inscreve-para-curso-

com-o-curador-pernambucano-moacir-dos-anjos/> Acesso em: 19/01/2022
112 Mais sobre os artistas em: <https://www.instagram.com/p/CIgyhD4JBvs/> Acesso em: 20/06/2021
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No ano de 2021, a primeira exposi¢do no Edificio 34 foi Samba e Memoria, voltada
para a histéria de algumas escolas de samba do Estado da Paraiba, tendo na expografia
objetos como figurinos, troféus, fotografias e as bandeiras de cinco escolas de samba. Depois

de um hiato de sete meses, as exposi¢des voltam a preencher a rotina da Galeria.

Na exposicio Arvore Genealdgica, de Natalia Aratjo, a artista usou como base para a
exposi¢do fotos antigas da familia que estavam deterioradas e prestes a desaparecer. A artista
também fez uma performance na abertura da exposic¢do, realizando algumas intervengdes em
alguns dos trabalhos da mostra. A expografia foi feita contendo fotografias e uma instalacao
formada por frases, uma exposi¢do sobre memoria, “que fala sobre os afrodescendentes numa

visdo contemporanea e também sobre a mulher negra™'"

A exposicdo do Prémio Josenildo Suassuna de Arte Naif foi um edital que reuniu
obras deste determinado estilo do pais inteiro, em homenagem ao artista visual Josenildo
Suassuna. Foram 10 selecionados para compor a exposicdo, que foram expostas juntamente
com obras do artista. O primeiro e o terceiro lugar do prémio foram conquistados por dois

paraibanos.

A penultima exposi¢ao foi acerca do Tributo a Dom José de Maria Pires, que faz
parte da programagdo de Novembro, més da Consciéncia Negra. Grande parte do acervo do
Arcebispo estd no CCSF, que, de acordo com a FUNJOPE, apoiou a exposi¢do: “conseguimos
este material, que pertence ao Arquivo Eclesiastico e faz parte do Memorial Arquidiocesano.
Com ele, montamos um honroso tributo ao Arcebispo, que dedicou sua vida aos direitos

humanos e, sobretudo, a populagdo negra™''*

A tultima exposi¢cdo do ano, desta secdo e desta trajetoria, Gramadtica do Siléncio, de
Serge Huot, trouxe pouco mais de 100 pegas, “feitas em concreto e argila, que ganharam
forma a partir da modelagem de caixas de papeldao.” A exposicdo também ¢ do segundo edital
de ocupagdo da galeria e teve pecas de diversos formatos e tamanhos: Nesta exposi¢ao,

“transitam minhas memorias, a memoria da matéria, da natureza. E como uma restituicao,

113 Mais sobre a reabertura do Casardo 34 no periodo da pandemia em:
<https://portalcorreio.com.br/exposicao-arvore-genealogica-retrata-realidade-dos-afrodescendentes/> Acesso
em: 19/01/2022

114 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CWW;j8eOrvhA/> Acesso em 19/01/2011
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porque, na verdade, eu me aproprio do espaco e ele me ¢ devolvido pela natureza”, relata o

artista'’.

Figura 114- Duas das obras expostas na
exposicdo /n Situ, de Adriana Moreno e
Marina Zilbersztejn

Figura 115- Duas das obras expostas na
exposicao /n Situ, de Adriana Moreno e
Marina Zilbersztejn

Fonte: Instagram Galeria Casarao 34.

Fonte: Instagram Galeria Casardo 34.

115 Mais sobre o processo criativo do artista em: <https://www.joaopessoa.pb.gov.br/noticias/exposicao-
gramatica-do-silencio-apresenta-esculturas-em-concreto-e-argila/> Acesso em: 19/01/2022
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Figura 117- Performance com intervengdo e

Figura 116- Performance com intervengdo e uma uma das obras expostas da exposi¢do Arvores
das obras expostas da exposi¢do Arvores Genealogicas
Genealogicas

Fonte: Instagram FUNJOPE

Fonte: Instagram FUNJOPE



Figura 118- Detalhe da exposi¢do Sobrenatureza Incorporea

.Fonte: Instagram Galeria Casardo 34.

Figura 119- Detalhe da exposicdo Sobrenatureza Incorporea.

BdsEFTod

Fonte: Instagram Galeria Casardo 34
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Em 2020, foi feito um levantamento do acervo da FUNJOPE, que esta sob guarda da
galeria, pelo motivo que em mar¢o de 2020, fortes chuvas danificaram a sala do acervo.
Portanto, o objetivo era transferir o acervo para outras salas, como da coordenacdo e da
biblioteca, para assim restaurar as obras danificadas e depois, de acordo com 0 Memorando''®
da Coordenagao enviado a FUNJOPE, realizar exposigdes para fazer circular o acervo. Foram
contabilizados 144 artistas, de varios lugares do pais, inclusive um grande acervo de obras da
Paraiba. Algumas obras, como j& descrito no memorando, ja estdo sendo restauradas pelos

proprios artistas.

A biblioteca do espaco, em construcdo, ja conta com diversos catalogos de exposicoes
em outros espagos culturais do pais, inclusive catdlogos das exposi¢des que ocorreram no
Edificio 34, catdlogos esses que serviram de fontes de pesquisa para esta pesquisa. Contam
também nas prateleiras da estante da biblioteca livros sobre as Artes Visuais no Brasil e na
Paraiba, livros de Historia, Museologia, saldes de arte, politicas culturais, Arte-Educagao,

entre outras tematicas.

Como visto, o tempo atual do Edificio 34 estd se constituindo como galeria de arte ha
poucos anos, mas que ja se inclui no circuito de arte paraibana de maneira frequente. A
passagem de centenas de artistas de diversas linguagens e reflexdes do pais todo torna o
espago um lugar que se configura como equipamento cultural das Artes Visuais. Também fez
com que alunos dos cursos de Artes Visuais da UFPB tivessem sua primeira oportunidade de
expor ou fazer a expografia de diversas exposi¢des, ganhando prémios e tornando-se

reconhecidos fora da Paraiba.

Sabe-se que na maioria das vezes, os editais e outras formas de participacdo nesses
espacos nao sdo suficientes, os prémios nao abordam a complexidade dos trabalhos e das
obras, entre outras questdes. Porém, a trajetéria que o Edificio 34 como Galeria de Artes
Visuais publica ja construiu e continua a construir necessitou ser registrada para concretizar

que ha arte, desde 1919, acontecendo no Casardo.

116 Memorando 061/2020
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A partir da andlise historico-artistica-patrimonial, pretendeu-se nesta pesquisa discutir
parte da trajetoria artistica do Edificio 34. Mostrou-se que, por ser patrimdnio edificado e
monumento histérico da cidade de Jodo Pessoa, o palacete também possui uma importancia
imaterial: sua histéria como espago que abrigou eventos artisticos em periodos diversos,

datando do inicio do século XX até os dias atuais.

Como visto na segunda se¢do desta dissertacdo, a historia e a importancia da
preservagdo € em manter os monumentos conservados e vivos € uma discussdo que data de
séculos atras, mas no Brasil ¢ um tema que ainda necessita de mais aten¢do e cuidado. Como
visto antes, o proprio patriménio eclético sofreu duras criticas e foi ha pouco tempo que se

constituiu como estilo arquitetonico e parte do patrimonio brasileiro.

Na segunda se¢do também foi discutido que o Edificio 34 entra na categoria de
monumentos histdricos e foram vistos seus valores monumentais a partir da 6tica de Choay
(2001) e Riegl (2014), duas teorias que se diferenciam (e se complementam) e que ainda hoje
sao utilizadas por sua atualidade e significancia. Como Carsalade (2014) trata, quem da esses
valores somos nos: portanto, ndo ¢ uma avaliagdo consensual, pois o patriménio e seus
valores historicos e artisticos ndo sdo homogéneos. Mas, foi visto que, a partir das teorias dos

dois autores, o Edificio 34 tem dimensdes artisticas, assim como histéricas e de memoria.

Por ser um monumento histérico, consequentemente ha uma relagdo com as
discussdes sobre memoria. Assim como muitos outros objetos, monumentos, datas e
acontecimentos, a arquitetura também ¢ um documento e uma fonte histdrica que se relaciona
com a histéria da humanidade, das cidades, dos objetos e da arte. Relaciona-se com a
memoria porque estd diretamente no nosso cotidiano, na historia cultural, estética, econdmica
e social dos lugares. Sao resquicios do passado, sdo lugares de memoria (ou de
esquecimento). Neste caso, o Edificio 34 ¢, no sentido literal do termo, um lugar de memoria

artistica.

Na secao trés, viu-se alguns fatores sobre o estilo arquitetonico e contexto historico do
surgimento e o Edificio entre 1910-1920, momento marcado por modernizagdes na urbe da

capital paraibana, reformas em edificios, pragas e a inser¢do de novos monumentos,
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alargamentos de ruas e processos de higienizag¢do. Parte dos Politicos, jornalistas, escritores,
artistas, arquitetos ou intelectuais da época compactuavam com esse novo modo de ser e estar
na cidade, onde o aspecto colonial, hoje um dos bens mais defendidos e preservados Brasil,

era relacionado com o “velho” e com o “atraso”.

As reformas urbanas que aconteceram no Brasil e em Jodo Pessoa no inicio do século
XX como o sistema politico, econdmico e religioso influenciaram diretamente no motivo e na
proposta de constru¢do do Palacete, feito, ndo por acaso, no estilo eclético, estilo esse que
criou raizes e possui exemplares na Europa, América do Norte e do Sul. No Brasil, como dito
no topico 2.2, todas as capitais e muitas cidades configuradas em todos os estados brasileiros

tiveram a presenca do estilo eclético.

A construcao do Edificio em 1918 conta a historia nao s6 das reformas da cidade e da
burguesia da época, mas também a historia da igreja catdlica. Seu surgimento, tendo nome e
funcdo de Confederagdo Catolica, narram uma das instituigdes e programas que a igreja criou
no inicio do século XX para modernizar a instituicdo catolica em alguns aspectos. Na
Confederacdo de Jodo Pessoa, como descoberto nesta pesquisa, foi visto que também havia

eventos artisticos no saldo do Palacete.

E na segdo quatro que, antes de comegar a trajetoria artistica do Edificio de maneira
cronolédgica, houve a discussdo sobre o termo escolhido como metafora para narrar essa
trajetoria do Edificio 34: a alegoria do palimpsesto, que une alguns dos topicos que esse
trabalho: arte, arquitetura, memoria. Essa alegoria foi escolhida para tratar metaforica
poeticamente a forma pela qual a pesquisa olhou para o Edificio como um espago dotado de
historias que estavam embacadas, algumas esquecidas e outras, até mesmo, nunca contadas.
Foi com esse viés e, complementando com o pensamento de Walter Benjamin (1986) de saber

olhar as coisas como um arquedlogo, que esta se¢ao se baseou.

Depois de ter visto a discussao dos monumentos historicos, o surgimento, a analise
material e visual do Edificio 34, a quarta secao destinou-se a descrever sua historia nas Artes
Visuais paraibanas. Um dos resultados desta pesquisa foi a descoberta das exposi¢cdes, aulas
de pintura, cinema e teatro que o edificio, outrora nomeado Confederac¢do Catolica, sediou
entre 1919-1920. Pintores como Virgilio Mauricio e Baltazar da Camara passaram pelo
espago, assim como exposi¢des de mobiliario sacro, companhias de circo e teatro e um dos

primeiros cinematografos que Jodo Pessoa possuiu.
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Em um lapso temporal de quase 90 anos, em 1985 foi criado o SAMAP, sediado no
Casardo 34 desde 2008. Como ndo foram encontradas fontes suficientes''’ para analisar e
descrever a edicao do XII SAMAP, de 2008, apenas as edi¢cdoes XIII, XV e XVI foram
contempladas na se¢do. O SAMAP trouxe novos frutos para o Casarao, que ja estava sediando
outras exposigdes em paralelo no espaco durante esses anos. Em 2013, o espago foi se
transformando e abrigando mais eventos artisticos, em 2014 houve a reforma estrutural no
palacete e ¢ a partir de 2015 que, de fato, vem se tornando um dos espacos mais importantes

para o circuito artistico paraibano.

Nesses seis ultimos anos, o Edificio agora conhecido como Galeria Casardo 34",
foram sediadas mais de 20 exposicdes, tendo em sua maioria a presenca de artistas, criticos
e/ou pesquisadores paraibanos, seja com obras, na curadoria ou na expografia. Foram
registradas também quase 20 oficinas, cursos e palestras todas em/sobre Artes Visuais. Houve
também programas de formagdo em arte, laboratorio de montagem e curadoria de exposi¢des

e lancamentos de livros. Foi contabilizado'"

um acervo, que estd sob guarda da Galeria, de
quase 150 artistas de todo o pais e uma biblioteca que, além de livros sobre diversas tematicas
nas Artes Visuais, tem dezenas de catalogos de exposi¢des de dentro e de fora do Edificio 34
que podem servir de material e de fonte de pesquisas para outros trabalhos. Portanto,

percebeu-se que o espaco tem seu lugar hoje no circuito artistico da cidade.

Dado o aparato geral desta pesquisa, notou-se também a escassez de fontes tanto
primarias, quanto secundarias. Nao houve, até o fechamento deste texto, nenhuma fonte
secundaria - trago aqui em foco as de teor académico - que tratasse do Edificio 34 em
qualquer dos pontos que foram tocados, sendo o arquitetdonico, historico, artistico ou
patrimonial. Toca-se neste ponto porque ha pesquisas de alguns equipamentos culturais da
cidade, como a Casa da Poélvora, o Centro Cultural Sdo Francisco ¢ o Nucleo de Arte
Contemporanea. No entanto, o Casardo, mesmo em localizagdo privilegiada no Centro
Historico e tendo mais de 100 anos de histéria, ndo teve/tem nenhum material que tratasse de

qualquer aspecto aqui relatado.

117 Fontes essas que podem ser procuradas e encontradas por outro (a) pesquisador(a) para uma pesquisa futura
sobre toda a histéria do SAMAP, por exemplo.

118 Galeria também no sentido de institui¢@o e nos seus aspectos estéticos, como discutido no inicio da secdo 4
através dos estudos de Brian O’Doherty (2002).

119 De acordo com o Memorando 061/2020 feito pela coordenagdo do Casardo e seus funcionarios.
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Também sdo escassas as fontes iconograficas do Palacete, em qualquer época, assim
como os catdlogos e registros das exposi¢oes. Talvez o espaco necessite de uma politica que
reorganize os documentos que tratem de sua trajetéria, sejam fotos do edificio, do seu entorno
ou de qualquer evento ocorrido e retna todos em sua biblioteca para futuras pesquisas,

consultas e para preservar a propria historia do Edificio 34.

E necessario também reafirmar a dificuldade em fazer uma pesquisa de campo em um
periodo pandémico. Reunir o minimo de material para a pesquisa foi muito importante aqui,
visto que grande parte dos lugares e espacos que poderiam possuir informagdes sobre o

Edificio 34 estavam fechados ou em reforma.

Espera-se que, a partir desta pesquisa, outros trabalhos surjam e que outras camadas de
tempos, memorias ¢ arte sejam pesquisados e discutidos. Diversos temas podem ser estudados
e analisados com maior aprofundamento, como um estudo cuidadoso dos monumentos
historicos de Jodao Pessoa, um inventario, por exemplo, dos exemplares da arquitetura eclética
da cidade, assim como fizeram Farias (2011) no estudo da arquitetura Art Deco e Rabello

(2018) no estudo dos exemplares Neoclassicos da capital.

Também pode ser feito um estudo apenas sobre o SAMAP, tratando das histérias dos
saldes de arte na Paraiba e das edigdes do Saldo Municipal. As exposi¢des atuais da Galeria
Casardo 34 vistas com mais aprofundamento também geram trabalhos extremamente
importantes sobre as Artes Visuais e para a historia das exposi¢des na Paraiba. Por fim,
espera-se que esta pesquisa tenha contribuido para um maior conhecimento sobre a trajetoria

artistica do Edificio 34 e das Artes Visuais na Paraiba.
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ANEXO A- AREA DE DELIMITACAO DO CENTRO HISTORICO DE JOAO
PESSOA E O EDIFICIO 34 LOCALIZADO
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ANEXO B - PRE-ANALISE DO IPHAEP ACERCA DO GRAU DE CONSERVACAO

DO EDIFICIO 34
ﬁf«f’&i?!ﬁ“ﬁé*'fﬁa.ﬂ‘?‘?"'?: Secretaria de Estado da &ﬁ GOVERNP
Ia?i?uﬁ:‘?i:‘;ng%haep.pb gow.br Cultura m BA
CAE

=" Coordenadoria de Arquitetura e Ecologia
PRE ANALISE

ATENCAO: Informamos que a pré andlise ndo autoriza nenhum fipo de servico ou
intervencdo a ser realizada em qualquer imével. O descumprimento implicara nas
penalidades previstas em lel.

INTRODUCAO:

Este documento trata da pré andlise da classificagdo quanfo ao grau de
preservacdo do imdvel n.” 34, localizado na Fraca Dom Adauto, Centro, Jodo Pessoa/PB.
Tem como interessada a Sra. Emanuelly, Velozo.

MERITO:

O imovel em questdo esta situado na Area de Preservacéo Rigeresa - APR do Centro
Histarico Inicial de Jodo Pessoa, delimitado pelo Decreto Estadual N.° 25.138/2004 ¢ &
classificado quanto ao Grau de Preservagcao como de Conservacao Total - CT.

Sendo assim, encontra-se protegido pelo Decreto Estadual N.° 7.819/1978 e pela Lei
N.° 9.040/200%9, devendo toda e qualquer intervencdo seguir a seguinte orentacdo
normafiva:

I. Preservacdo daos cobertas originois e a adeguacdo daquelas cujas tipologias
fradicionais foram alteradas;

Il. Preservacdo e restauracio da compesicao fipolégica original dos véos, portas e
janelas das fachadas dos imoveis;

lil. Preservac@o e restauracdo das caracteristicas esfilisticas e ormamentais das
fachadas dos imaveis;

IV. Himinacdo de revestimentos em materiais conflitantes, a exemplo de ceramicas e
matericis widrados, das fachadas dos imdveis, exceco feita oos matericis da
lipologic original do imével, o exemplo de cantaria e azulejaria antiga;

V. Himinagée de qualguer elementa ou equipamento visivel de instalagao publica e
predial das fachadas dos imdveis;

V1. Himinacéo de pinturas com qualguer acabamento brilhante sobre as alvenarias das
fachadas dos Imoveis;

VIl. Freservacao da imagem fradicional do imdvel removendo-se elementos que
ocultem suas fachadas, como falsas fachadas, balangos, toldos fixos ou marquises,
adequando-se ao gue estabelece o Codigo de Posturas do Municipio de Jodo
Pessoa:

Vill. Remogdo deinstalactes ou volumes, provisorios ou permanentes sobre as coberturas
das imoveis que sejam visiveis das ruas proximas;

ESTE DOCUMENTO NAO TEM VALIDADE LEGAL. PARA AEROVACKC’) O PROJETO DEVE SER FORMALMENTE
APRESENTADO AO IPHAEF. TODA E QUALQUER INTERVENCAO EM IMOVEL PROTEGIDO DEVE SER PREVIAMENTE
SUBMETIDA A ANALISE DO IPHAEP. A INOBSERVANCIA DO PRESENTE IMPLICARA AS PENALIDADES PREVISTAS EM LEI.

1
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i bt Pt

IX. Preservacdo de elementos estruturais originais, ressalvado o disposto no item Xl
abaixo;

X. Preservacdo da distribuigdo intema das paredes porfantes ou divisorias, de forma a
nao alterar a estabilidade da estrutura ou a proporcdo dos espacos interiores
originais, ressalvado o disposto no item Xl abaixo;

Xl. Preservagdo dos espagos livies originais, destinados ges pafios internos, guiniais e
jardins, nos imdveis, e

Xll. Reparacao ou adaptagcac da disfibuicdo espacial infema e da coberta
estrifamente necessdaria & melhoria das condicdes de estabilidade, salubridade,
habitabiidade, ventilacao e insolagao dos mesmos.

POSICIONAMENTO:

Edificagoes classificadas como sendo de Conservagae Total - CT ndo sGo passivels
de demolic@o e as intervencoes devemn seguir apenas o estabelecido acima.

Toda e qualquer intervencg o, reforma ou manutengdo, antes de executada deverd
ser farmalmente requerida ao IPHAEP, ficando condicionada a sua aprovacao.

A inobservancia do presente implicara as penalidades previstas em lei.

Jodo Pessoa, 02 de outubro de 2020.

Visto:
Artur Medeiros Veiga Rodrigues Gubio Mariz T. de Sousa Filhe
Chefe da Divistio de Fscalizogdo. Coordenador de Arquitetura e Ecologia
Infrag@oe e Multas/IPHAEP CAE/ IPHAEF
tat, 183.41%-6 KAat, 184.490-3

ESTE DOCUMENTO NAO TEM VALIDADE LEGAL. PARA APROVACAO O PROJETO DEVE SER FORMALMENTE
APRESENTADO AO IPHAEP. TODA E QUALQUER INTERVENCAO EM IMOVEL PROTEGIDO DEVE SER PREVIAMENTE
SUBMETIDA A ANALISE DO IPHAEP. A INOBSERVANCIA DO PRESENTE IMPLICARA AS PENALIDADES PREVISTAS EM LEL
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Fonte: IPHAEP (2020)
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