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RESUMO

Esta pesquisa ¢ uma reflexao entre o fazer artistico, autopoiesis e autoconhecimento. Para isso,
utilizo desse conceito proposto por Humberto Maturana e Francisco Varela para pensar os
processos de génese nas Artes Visuais. O objetivo ¢ discutir alguns parametros presentes na
autopoiesis que dialogam com as fronteiras entre a Arte e a Vida. Portanto, para mapear esse
territorio, o trabalho se desenvolve apresentando um percurso: uma rota, propriamente dita, de
fora para dentro, da cidade para o individuo. O intuito é observar com ajuda do estudo da
autopoiesis a relagdo entre sujeito e objeto no processo de criagao na perspectiva de trés pontos
de vista: representacionista, construtivista e intrapessoal. Essas interagdes vacilam entre o
ontoldgico e o Ontico, pois sdo manifestagdes que mudam constantemente de lugar. Diante
disso, ¢ entre o manifestante e o manifestado que reside a matéria que desejo abordar: o fazer
artistico e a autopoiese que se pronunciam na vida. Esse caminho poético-investigativo — sob o
nome de rota de navegacdo — ¢ separado por ilhas, as quais serdo visitadas ao longo da
dissertacdo. Portanto, tenho o intuito de exibir neste trabalho a relagdo entre forma e conteudo,
da separabilidade a inseparabilidade e suas decorréncias. Sendo assim, a forma poética e a
forma filoséfica se aproximam, dentro dos limites formais que determinam um suporte de
escrita fazendo com que toda a “navegacgdo” por entre os “mares” cientificos seja conduzida
pela metodologia das Poéticas Visuais, sob o foco do conceito de Poiética (PASSERON, 2004),
onde se pensa a obra e movimento, enquanto ela se faz, dentro do ponto de vista ampliado de
obra de arte no contexto de Arte e Vida. Dessa forma, toda arquitetura textual foi concebida
com uma para-literatura, com forte teor de ficcdo na produgdo académica, com referéncias
baseadas na minha experiéncia individual, adotando uma escrita incorporada. O ponto central
dessa pesquisa € investigar o conceito de Autopoiesis (MATURANA; VARELA, 2001) na
manifestacdo criadora, pois essa € a viga principal que sustenta a arquitetura conceitual deste

trabalho.

Palavras-Chave: Processos de Criacdo. Autopoiesis. Autoconhecimento. Fenomenologia.



ABSTRACT

This research focuses on the theoretical reflection about artmaking as a process of self-
knowledge. For such, the concept of autopoiesis, proposed by Humberto Maturana (2001) and
Francisco Varela (2001), is used to consider the process of genesis in the visual arts. The
objective is to discuss parameters of self-development that promote dialogue between the
frontiers of art and life. To map this complex territory, this work is developed through a path,
a proper route, from the outside to the inside. The aim is to observe the relationship between
subject and object in its various interactions: representational, phenomenological and
intrapersonal. These interactions waver between the ontological and the ontic, for they are
manifestations that constantly change territory. Faced with this, it is between that which
manifests and that which is manifested that lay the addressed subject: the artistic and autopoiesis
that stand out in life. This poetic-investigative path - called a course of navigation - is separated
by islands, which will be visited throughout the dissertation, for all textual architecture was
conceived as a maritime universe’s poetic structures, the techniques of which are used as
resources to also present a formalist approach. That is to say, all navigation through the
scientific seas will be conducted by the methodology of Visual Poetics, whose instances
comprise the way in which this work is proposed, using Poietics (PASSERON, 2004) as the
main source. In synthesis, the subject-object relationship in artistic manifestations, the
discovery and use of autopoiesis as an operational concept and most of all self-knowledge, are

the foundation of the work’s conceptual architecture.

Keywords: Creation Processes. Autopoiesis. Self-knowledge. Phenomenology.
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1 INTRODUCAO

A arquitetura textual dessa pesquisa foi pensada como algo que ondula entre ficgao,
ciéncia e relato. A partir do primeiro capitulo, chamado Autoritdiria Insensibilis, utilizo
artificios poéticos, figuras de linguagem e defini¢des interdisciplinares que me servem de
conceitos operacionais' para a aquiescéncia vital deste trabalho.

O intuito € transmitir uma espécie de timbre que se pronunciard do interior das palavras
manifestadas. Assim como num concerto, esse tom especifico, que oscila entre luz e sombra,
servird como um eixo a fim de suavizar o ritmo e a melodia dentro do campo harmonico desta
obra. Pois, além do estudo da e andlise cientifica, adotarei a atmosfera poética como
instrumento de reflexdo para que o método construtivista de se desenvolver o saber possa entao
falar. Para tanto, a pesquisa se movimenta entre o oceano, as ilhas e a navegacao, recorrendo a
termos que me possibilitam criar uma paisagem textual durante a rota.

Em seguida, para guiar a embarcagdo por entre os mares cientificos, os ventos
metodologicos das Poéticas Visuais esticardo os drapeados das velas e impulsionardo a
aproximacao entre o conceito de autopoiesis e o proprio processo de vivéncia ao caminhar pela
ilha, levando consigo a reflexdo artistica sobre a andlise social. Por isso, ndo cabe aqui apenas
elaborar uma criagdo ligada aos novos paradigmas cientificos, mas integrar a visualizagao social
sob uma otica dos conceitos especificos das Artes Visuais no que se refere ao processo criativo.

Acrescento também que, ao longo da leitura, utilizar-se-4 na pesquisa um modo distinto
de escrita, oscilando entre pesquisa cientifica e fragmentos de anotagdes pessoais, alterando o
formato de construcdo do trabalho. O intuito é pensar o formato da dissertacdo como sendo
também uma superficie de afec¢do indistinta de seu contetido, onde a dissertagdo possa ser
tratada como um desdobramento artistico ou uma obra ampliada do artista-pesquisador. E, dessa
forma, para dar vazdo a esta escolha, decidi utilizar do recurso chamado texto incorporado?
criado pelo artista-pesquisador Marcelo Farias Coutinho como instrumento de criagdo. Tal
recurso entra em contato também com autores e obras que se utilizam do mesmo proposito
literario, como, por exemplo, o escritor, membro do Colégio de Patafisica, etndlogo e critico de

arte francés Michel Leiris, que nos escritos eleva o grau da poténcia poética da experiéncia

! Termo utilizado por Sandra Rey aponta para uso de conceitos de campos interdisciplinares com o objetivo de
que os artistas-pesquisadores possam estabelecer aproximagdes ou distanciamentos ao referir-se a propria pratica.
(Cf. REY, 1996, p. 86).

2 0 estilo de escrever ¢ claro em suas publicagdes, como em Tomé Cravan, Antdo o Insone, e Isso.
(COUTINHO, 2008; 2011).
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singular sofrida pelo autor, em prol de aproximar e tornar compreensivel para si € para os outros
a sensa¢ao do acometimento.

Produgdes deste tipo, entre tantas outras, deram abertura para que, décadas depois, num
contexto de ampliagcdo do trabalho de arte na contemporaneidade, artistas pudessem tensionar
a produgao literaria com objeto de arte, inaugurando outras possibilidades de criar territérios
poéticos através da manipulacdo formal do suporte como um instrumento de afec¢ao. Outros
autores que fazem uso dessa caracteristica incorporada podem ser evocados como vizinhangas
desta pesquisa, como a Deriva de Sentidos, de André Severo (2012), e Antdo, o Insone, de Tomé
Cravan (2008), livros que sdo exemplos claros de inseparabilidade entre sujeito e objeto, cujo
contetdo também apresenta uma sensacdo da experiéncia e inquietagdes do autor entremeadas
com suas proprias vidas.

Dentro de meus limites, essa variante me permite manter um dialogo em conjunto, como
o formato de uma edi¢do comentada. Através das notas, procuro aterrissar um texto sobre outro
texto, colaborando para o transbordamento do proprio escrito, embagando as fronteiras entre
escritor e pesquisador.

Por se tratar de vida, a discussdao micropolitica tanto no campo das Artes Visuais como
no ambito social se faz muito importante para arrodear as fronteiras estabelecidas. Refletir sobre
0S processos universais subjetivos serve como critério para melhor compreender as proprias
acoes no ato de viver. Mas, para poder realizar esse processo de reflexdo sobre as fronteiras,
devemos ter em mente que os limites dos territdrios da arte ndo sao nitidamente definidos ou
facilmente encontraveis. De fato, as fronteiras sdo enevoadas e nebulosas, muitas vezes
confusas e ofuscadas por sua hibridizagdo. Por esse motivo, deparamo-nos com campos
ampliados, transplantes por transferéncia criando novos paradigmas de subjetivagdao no modelo
estético. Dessa forma, muitas vezes, novas organizagdes sistémicas sdo realizadas para cada
ambiente proximo a fronteira. Verdadeiros rebentos criativos, por exceléncia.

Na Introducdo, busco relatar e apresentar o contexto de meu percurso, partindo da
graduagdo para a presente dissertacdo, a fim de utilizar o processo de evolugdo junto com a
producao académica. Dessa maneira, o objetivo na introducao € contextualizar, apontando para
parte da origem dessa pesquisa e levando em consideragado as afetagdes na vida proporcionadas
pela experiéncia. O encontro entre o sujeito e o contexto opera como norteador da investigagao,
transformando-se em produto de pesquisa.

Quando se apresenta dois momentos de produgdo tedrica sem uma continuidade, ou seja,

uma produgdo sendo distanciada de uma outra, percebo que “algo se esvai por entre os dedos”
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e, ainda assim, se ndo observarmos com a devida presteza a ordem natural dos efeitos, talvez
percamos algum componente importante que condiz com o universo da pesquisa. De acordo
com aproximagoes territoriais da arte e da vida — em relacdo a estética, poética, ética e politica
—, compreendo que existe uma causa inquieta na propria vida do autor que produz uma
consequéncia cientifica. Por isso, discutir essa condi¢do existente traz a importancia propria da
pesquisa, do relato e da criacdo, pois sdo frutos do campo gravitacional de um artista.

Certamente, acredito que apresentar este processo inicial na introdugdo demonstra
como a investigacdo e o olhar amadurecem ao longo do préprio percurso de vida, sempre se
tornando uma criacdo que ¢ fruto da propria experiéncia. Portanto, compreendo que os
elementos fundamentais para a produgdo tedrica sdo de fato as afetagdes cotidianas, pois sao
elas que nos acometem e, por consequéncia, produzem questionamentos, seja na arte, ciéncia
ou propria vida.

Ap6s a Introducdo, a estética do trabalho tensionara para dar cabo a uma perspectiva
poética-cientifica, cuja forma se torna essencial como argumento da propria investigagao
tedrica. Dessa maneira, o texto se submetera a um pensamento visual, recorrendo a recursos de
figuras de linguagens na escrita, aproximando-se a uma ldgica imaginativa como referéncias a
propria vida vivida. Diante disso, o capitulo I sera voltado para a ilha de Autoritaria Insensibilis,
cujo projeto filosofico, politico e cultural ¢ baseado numa relacdo social econdmica e
extrativista. Por conseguinte, seu texto ¢, primordialmente, escrito como um hibrido de uma
analise social e ficgdo de uma construcao estética de uma sociedade distopica.

Essa forma de escrever privilegia as estratégias singulares do campo das artes em
detrimento a analise cientifica, assim como amplia o discurso da obra, atingindo
substancialmente maiores escalas em tensionamento com a praxis vital. Tecnicamente, o sujeito
observa o objeto e, em seguida, apresenta uma narrativa analitica e metaforica da primeira ilha,
onde os efeitos etoldgicos dessa relagdo investigativa entre o observador e o contexto levantam
questdes sobre os impactos na formagdo, na comunica¢cdo e na producdo simbolica dos
habitantes de Autoritaria, expondo a crise da representatividade e a implanta¢do de um projeto
estético ao invés de civilizatorio. Opto pela escolha deste modelo estético por declarar e incluir
também a arquitetura dos territdrios subjetivos na criacao de realidade, onde tal projeto parte
do pressuposto de que o desenvolvimento do sistema atende a um paradigma estético que
subverte a objetividade do planejamento civilizatério de uma sociedade. A producdo criativa

do viver atende a um projeto estético de acordo com um paradigma moral e filos6fico que paira
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no pano de fundo da subjetividade coletiva e que atende apenas a uma parcela especifica de
interessados.

ApoOs apresentar essa questao, acredito que seja oportuno lidar com a coparticipagao
criativa desse modelo estético, como se o ser humano (como artista) pudesse refundar a si
mesmo na aplicagdo de sua obra na vida, de acordo com seu interesse e intencdo, a fim de
sedimentar os rumos de constru¢do de uma realidade heterogénea. A forma como o primeiro
capitulo ¢ construido opera sob regéncia de das forgas autoritarianas.

Em seguida, no capitulo II, a embarcacio que antes estava atracada na ilha de Autoritaria
parte para outros mares. Durante a navegacao, o contetido que sera apresentado ao leitor sera
baseado em uma outra perspectiva além da primeira ilha, essa outra visdo partilha do modelo
construtivista, cuja referéncia € retirada da producao tedrica de bidlogos contemporaneos, como
Humberto Maturana e Francisco Varela, e textos que se voltam para as abordagens de
complexidade. A contribui¢do deste capitulo serd a utilizagao do conceito de Autopoiesis, criado
por estes autores, para pensar outras relagdes entre sujeito e objeto e outras perspectivas de
refletir sobre o fazer artistico.

A partir do capitulo II, o trabalho segue a visdo construtivista sob a 6tica do conceito de
autopoiesis, partindo para um territorio do qual ndo se partilha da separagdo, mas da habitacao
de uma indivisibilidade entre sujeito e objeto. Essa visdo utilizard como referenciais a biologia
da cognicdo e abordagens de complexidade, refletindo sobre uma outra postura mais ecologica
das agdes e das ideias, por meio do texto incorporado. Em seguida, a pesquisa se volta para a
reflexao sobre os territdrios oscilantes entre arte € vida, nos quais o processo criador se situa no
corpo e na vida do artista, criando um vinculo de inseparabilidade entre artista e obra. Sera
trabalhado também o conceito de Anarte criado pelo artista Allan Kaprow e a relagdo entre
experiéncia e presenga. Vale salientar que a estética da produgao de escrita incorporada tomara
o efeito de inseparabilidade entre o relato, a fic¢do e a producdo cientifica, buscando uma
precisdo mais nitida na discussdo e o argumento que a pesquisa levanta sobre a inseparabilidade
entre forma e contetdo. Por fim, a pesquisa se guiara para a reflexdo intrapessoal, relatando as
questdes pessoais que envolveram o processo de pesquisa.

Durante o processo, tento acompanhar o que o filésofo da ciéncia chamado Paul K.
Feyerabend (2010) — autor de varios livros que implodem o campo da ciéncia tradicional e que,
ainda assim, através da forca de seus escritos apresenta uma nova abertura para a construgao de

conhecimento — relembra: “Homero ndo separa a razao e o mito, a teoria (abstrata) e o senso
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comum (empirico), a filosofia e a poesia™. Por isso, procuro seguir um caminho semelhante,
resgatando um pouco como referéncia para a criacao do trabalho aquilo para que a tradi¢ao
ancestral taoista* e as abordagens de complexidade acenam: uma triade que estd sempre numa
conexao com todo o restante, onde ¢, a0 mesmo tempo, constru¢do de saber, experiéncia do
fazer e sentir em comunhdo. Com esse objetivo em mente, busco construir essa dissertagao
embacando as fronteiras, assim como a propria vida apresenta em seus eventos.

Considerando que a visualidade ndo estd so presente na imagem, mas também no texto,
os recursos artisticos abordados durante a construcao do trabalho servirdo como informagdes
poéticas que somam ou ampliam a ideia do trabalho. Assim, a pesquisa se baseia em articulagao,
reflexdo e criagdo na relagdo narrativa e descritiva, através de uma escrita afetada que pode ser
resultado das informag¢des adquiridas nas pesquisas bibliograficas e nos processos individuais
do artista-pesquisador sob func¢io da poiética®. Entdo, como esse é o caminho da pesquisa, faco
das palavras de Paul Klee as minhas: “a obra ¢ caminho dela mesma”, pois tudo esta passivel

de alteracdo e mudanca, na vida, na pesquisa e na obra de arte.

3 (FEYERABEND, 2010, p. 112).

4 0 taoismo por ser uma tradicdo ancestral que visa a integracio dos opostos em virtude de uma sintese, estabelece
critérios de uma visdo indivisivel, realgando a poténcia da unidade e conexdo dos assuntos interligados. “O
Taoismo é uma tradi¢ao na qual o espiritual, o cultural, a religido, a filosofia e a ciéncia ndo estdo separados. (WU,
2000, p. 9).

3> Neste conceito dado por René Passeron, o artista-pesquisador se debruga em prol de uma reflexdo da conduta
criadora, tomando a consciéncia da prépria atividade de criagdo com o intuito de construir uma percepgao
construtiva. Segundo o autor, “a poiética ndio é a criagdo. E o pensamento possivel da criagio. Ela trata de elucidar,
tanto quanto ¢ possivel fazé-lo, o fendmeno da criagdo e, no minimo, precisar sua colocagdo na Antropologia.
Dizemos que é, simultaneamente, ciéncia e filosofia da criacdo. [...] E uma obra que pretende falar da instauracio
de obras. Ela se instaura como consciéncia de toda instaura¢do”. (PASSERON, 2004, p. 2).
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Imagem 1 — Sem titulo

Fonte: autoria propria, 2018.

2 SOBRE A DECISAO DE SEGUIR: compreendendo a rota de pesquisa e preparacdo.

[Para iniciar a pesquisa, ¢ importante, previamente, realizar uma digressao para fins de
compreensdo das fronteiras entre Arte-Vida, a saber como cheguei a questdo central deste
trabalho e a que ele se propoe].

No més de outubro de 2013, desenvolvi o projeto de conclusdo de curso (TCC) para
cumprir o processo de graduagao. Naquele momento, o tempo ja solicitava o término de meu
envolvimento na representacdo politica estudantil como coordenador geral, uma vez que em
seu segundo ciclo anual o cargo ja estava proximo de sua finalizagdo. Memorias de sete anos
de dedicacdo a militancia. De fato, toda essa vivéncia parecia contribuir para algum tipo de
suporte — ou lente — para o tipo de reflexdo que merecia ser comunicada academicamente. Sem
excec¢do, a visita/vivéncia de todos os ambientes politicos havia brotado em mim o domicilio
da aprendizagem: a poténcia da presenga como formagdo. Certamente, a experiéncia acometida
pela presenca, de fato, ¢ uma educadora instituida por si s6.

Eram territorios de resisténcia, todos potencialmente hostilizados pelas autoridades,
com agravos de repressdao por parte dos 6rgaos institucionais. Entre os acontecimentos que

emergiam, reunides eram convocadas pelos participantes, agdes diretas, debates, oficinas,
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plenarias e okupagdes’. No meio disso tudo, eu podia ouvir um inico som, monot6nico, na
altura de um sussurro. Era nitido o retinir do deslocamento’. Algo em mim se portava fora de
um eixo do qual eu nem compreendia seu encaixe. Eclodia ali a indicagdo de um encontro, pois
em todos os ambientes ja presenciados se percebia o cortejo de uma auséncia.

O ano de 2014 foi suficiente para definir varios nortes, sendo um deles a pesquisa
académica. Naquela época, ainda participei de algumas movimentagdes sociais, okupagoes e
acoes de resisténcia, mesmo sentindo a convocagao para outras vivéncias. Hoje em dia, quando
vejo o percurso do trabalho e o envolvimento na esfera politica, percebo que o tema escolhido
da pesquisa de graduagdo ndo poderia se ausentar dos assuntos que gravitavam em Orbitas
semelhantes. Por isso, a primeira opgdo decidida na academia seria uma analise politica sobre
a escolha do campo e trabalhos de artistas urbanos ativistas, mais especificamente de pichadores

e grafiteiros.

2.1 ESPACOS DE NEGOCIACAO E ESCOLHA DO CAMPO

Minha participacao tanto em movimentos sociais quanto em foruns horizontais da classe
artistica em oOrgdos culturais do municipio — por exemplo, o Féorum de Artes Visuais do Rio
Grande do Norte — me atentou o olhar para algo em comum que pairava entre os espagos de

negociacdo®, nos quais era possivel perceber que a maneira com a qual os individuos tratavam

%0 termo “okupagdo” escolhido com a letra “k” (sendo essa maneira como se escreve em movimentos realizados
na Espanha e América Latina) se refere a ocupagdes que ndo sdo apenas voltados ao direito a moradia, mas que se
somam a outros interesses politicos e sociais. Temos como exemplo o caso da utilizagdo desses lugares destinados
as iniciativas culturais de origem libertaria e de resisténcia politica.

7 Stibito estranhamento de uma presenca sombria e desincorporada. A companhia de um pequeno mal-estar que,
pouco a pouco, obscurecia as arestas do olhar por toda vista langada. Diante das sensagdes e percepgdes, 0 corpo
sensivel imerge em camadas profundas e 14, na parte de dentro da arquitetura vasta do inconsciente, busca algo
que ndo era da esfera do racional, mas da intuigdo, do sensivel e do profundo. Ali, preexistia uma forca que
partilhava comunicagio. E nesse sistema, nesse vasto oceano é que se segue, pois o encontro nio se passa do “ja
visto”, porém inteiramente novo com outros olhos.

8 Escolhi chamar de “espacos de negociacdo” uma maneira de pensar os vérios lugares de troca e suas
caracteristicas para além daqueles espagos que partilham de autorizacdo formal. A partir do momento em que
realizamos diversos tipos de trocas a todo tempo, seja do ponto de vista imaterial (por exemplo, a pratica da
comunicag¢do) ou material (comumente conhecido pela troca das propriedades individuais), entdo, se faz necessario
amplificar esse conceito para abarcar outras diretrizes que regem e participam de territérios informais de
negociacdo. “Espagos de negociacao” propde um deslocamento, pois aponta para os territérios que surgem a partir
das ac¢des de negociagdo, ao invés de determinar previamente os locais de permuta. Desse modo, apresento um
territorio fugidio que se instaura a partir do ato da permuta. Portanto, a intengdo desse conceito ¢ ampliar seu
sentido para além das transagdes politicas e comerciais realizadas por instituigdes econdmicas formais,
apreendendo também outros lugares de permuta. E preciso atribuir a agio que acontece no espago um potencial
dispositivo instaurador de um territorio, cujo local se desenvolvem os agenciamentos dos acordos, onde as ideias
e os métodos de organizagdo também sdo cambiaveis entre os seres. A meu ver, os espacos de negociagdo néo sdo
fixos, podendo aparecer e desaparecer conforme necessario, pois todos sdo convocados, ou instaurados, seja do
ponto de vista da organizacdo social ou da comercializa¢do de bens individuais. Em outras palavras, quando utilizo
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a resolucdo dos acordos e dos tratos simbodlicos ndo compartilhava de um método eficaz para o
bem-estar e os interesses dos proprios artistas’. De fato, havia alguma problematica velada sob
as decisOes, por entre as atuagdes dos individuos e nos consensos estabelecidos dentro dos
espacos politicos. Ali, havia um desacordo, e a busca por essa incongruéncia foi o motivo
necessario para apurar a observacao dos detalhes que permeavam as relagdes entre individuos
e a permuta de bens cambidveis (materiais ou imateriais). Por se tratar de um esquema vivo,
cujo curso possui um destino predeterminado, era perceptivel que a repeticdo dos métodos e
modelos pelos individuos presentes se esquivava da tarefa de observar e refletir sobre as
diretrizes que fundamentavam seus proprios procedimentos de negociagdo. Em seguida, decidi
investigar como observador-participante os territorios politicos formais a fim de compreender
0s processos intrinsecos que geram a definicdo desses acordos.

Ao pensar analogicamente o processo de producdo, levo em consideragdo que toda
constru¢cdo de um produto artistico ¢ resultado de uma série de negociacdes entre sujeito e
objeto. Esse sistema de funcionamento entre sujeito e objeto se da na intera¢do e nas relagdes
entre referenciais (seja sujeito ou objeto), considerando o individuo e os diferentes pontos de
vista sobre a propria relagdo. Diante disso, parecia-me que a resposta para essa questao poderia
ser encontrada em territorios filos6ficos.

Nesse distanciamento, ainda em 2014, participei de uma proposta de casa de cultura
libertaria, chamada Casa Chiapas'®. Nesse lugar, a proposta era experimentar novas formas de
vivéncia por meio da experimentacao de outros acordos entre os individuos presentes, com o
intuito de praticar utopias, realizar aulas sobre temas diversos (buscando o saber e o
conhecimento livres) e aprender com os tratos estabelecidos por meio da autonomia e
autogestdo. Nessa casa, tentdvamos criar uma coabitagdo em prol de uma harmonia existencial
em equilibrio com nossa filosofia. Tudo baseado nos principios da organizagdo libertdria®’.

Entdo, a experiéncia dessa casa sO fortaleceu o meu interesse pelas relagdes humanas e pela

o termo “espagos de negociac¢do”, me refiro a todo e qualquer tipo de processo de permuta que acontece num local
predeterminado pelas agdes dos individuos.

9 Isso também era perceptivel em outros espacos, pois alguns métodos de organizagio social pareciam atender a
um percurso frequente, onde era nitido observar que determinados individuos que dominavam as normas que
governam as negociagdes poderiam conduzir o processo de permuta para uma certa dire¢do sem necessariamente
atender as concretas necessidades da maioria presente.

19 Homenagem ao Exército Zapatista de Libertacdo Nacional (EZLN), localizado na cidade de Chiapas, no México.
1 Os principios da organizagio libertaria se baseiam na autonomia e autogestio, visando o equilibrio das relagdes
sociais através de individuos educados em principios como liberdade responséavel, igualdade, cooperatividade e
generosidade a fim de atingir aquilo a que Josefa Martin Luengo se refere como principios basicos dos anarquismo:
“1°) a felicidade e o bem-estar do ser humano em todas as manifestagdes de sua vida; 2°) a aboli¢do de todos os
entraves criados pelo homem e a mulher, que impelem a consecugao da felicidade, pela qual a humanidade vem
lutando durante toda sua historia; e 3°) o cultivo da personalidade humana até os maiores graus acessiveis de
dignidade, responsabilidade e perfei¢do.” (LUENGO, 2007, p. 15).
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mudanca de paradigma, isto €, tentar estabelecer novas normas em prol da transformacgao
individual e coletiva. Da mesma maneira, tal pensamento ressoava para os campos de estudo

em Artes Visuais, me inclinando aos trabalhos de artistas com temas politicos e libertarios.

Imagem 2 - BEUYS, Nao Conseguimos Sem a Rosa.

Fonte: Colegao Tate, 1972.

“Quando um ser humano [sic] quer fazer
revolugdo, ou melhor, quando decide mudar as
condicoes  de seu  mal-estar, deve
necessariamente dar inicio as mudancas na
esfera cultural, na arte e, em termos mais gerais,
em tudo aquilo que diz respeito a criatividade.

A mudanga deve ter inicio no modo de pensar,
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e s6 a partir desse momento, desse momento de
liberdade, sera possivel pensar em mudar o
resto. E no pensamento que reside o niicleo da
mudanga, a partir do qual pode brotar o eixo
central da democracia e da constitui¢do
democratica. [...] devemos apontar para um
sistema que permita ao povo, vale dizer a todos
os individuos residentes em determinado pais,
dar sua propria contribuicdo para a realizacdo
de uma constituigdo realmente democratica.
Este deve ser nosso objetivo. A democracia
deve ser construida nao pelos partidos, nao pelo
dominio prevaricante de uma minoria, mas pela
contribuigdo e pela participagdo de todos os

cidaddos”.!?

Foi nos estudos da performance a partir do curso Performance: corpo, processo e
criagdo - Coletivo ES3 (RN), ministrado por André Bezerra (RN) e Chrystiane Silva (RN),
performers da cidade de Natal-RN, que descobri os estudos académicos e artisticos que dizem
respeito as fronteiras nebulosas entre arte e vida. Diante disso, meu trabalho pessoal, politico,
social e académico passou a se condensar e concentrar neste encontro, em direcdo a uma
integracdo e enveredando por uma esfera ecoldgica, cognitiva e filosofica. Isso mudou meu
foco no fim da graduagdo e meu objetivo passou a ser abordar questdes que envolviam minhas
experiéncias, percepcoes e vivéncias dentro da perspectiva do fazer criador, comparando com
o material epistémico presente em meu referencial tedrico.

Durante os cursos de performance, considero que naquela época poderia haver trés
manifestagdes do eu fervendo em um sé corpo: o eu artista, o eu pesquisador € 0 eu que nao
queria nada disso, e o oficio de cada personalidade trazia uma série de desejos desalinhados se
mostrando como separados uns dos outros. Por consequéncia disso, o processo de pesquisa da
graduacdo sofria grandes questionamentos existenciais que influenciavam sua efetivagao, como
a fronteira que separava Arte e Vida, por exemplo. Alguns fundamentos eram importantes para
o desenvolvimento do préprio trabalho, tais como uma compreensao mais concisa sobre a

imagem do artista e suas politicas e o fazer artistico no mundo contemporaneo (cuja producdo

12 (BEUYS, 1972, p. 301).
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se tornou desapertada de dogmas do campo). Este tltimo buscou também o motivo que funda
a criagcdo, assim como a necessidade da auto compreensdao para a realizacdo de trabalhos
contundentes. Dessa maneira, a pesquisa do TCC passou a se intitular Vida In-util, mantendo
este nome até o fim da defesa. Foi neste momento que o contato com artistas como Joseph
Beuys, Allan Kaprow, Teching Hsieh, Hélio Oiticica, Richard Long, Piero Manzoni, Yves
Klein e tantos outros, me permitiu investigar os processos que envolvem aproximacdes entre
ética e estética. Essas referéncias abriram precedentes para o que mais tarde seria um encontro
com a biologia contemporanea e o conceito de Autopoiesis.

Conforme a investigagdo foi tomando forma, pareceu-me cada vez mais nitido que uma
pesquisa feita por um artista ndo se resume apenas a uma investigagao cientifica, mas também
faz parte de um amadurecimento de questdes que estdo inseridas dentro de si (que seria a
interagdo entre sujeito e obra no processo de criagdo). Vale pontuar que todo esse processo de
pesquisa, vivéncia e produgdo artistica, as quais antes se mostravam distantes e paralelas umas
as outras, prefiguravam uma aproximacgao, chegando ao ponto de nao estarem mais descoladas
dos papéis sociais que estavam sendo cumpridos. O ponto que marcava a divisa entre os
processos se encaminhava cada vez mais para uma sintese. Assim, foi possivel reconhecer que
havia ali um nucleo que ostenta seu proprio ciclo, ou seja, um determinado ponto de encontro
entre pesquisa, vivéncia e produgdo. Este nucleo possuia um halo proprio que foi o motivo que
impulsionou a investigar o processo criador.

Esse ponto de sintese se assemelha aquilo que os japoneses chamam de lkigai, conceito
que foi importante durante a investigacio para sanar meus niveis de ansiedade e estresse'> em
relagdo a producdo de arte e a pesquisa, fazendo-me ver que a pesquisa precisaria de
alinhamento e coesdo, mesmo sendo tdo complexa. Naturalmente, tal complexidade atraiu a
pesquisa para campos de um pensamento ecoldgico entre arte e vida. Certamente, ¢ o caminho
intrapessoal que esta dissertagdo segue como norte para um futuro doutoramento, sob olhar do

fazer artistico.

2.2 SOBRE A POTENCIA DE CRIACAO E O SUBSTRATO DO SENTIDO

130 termo Ikigai é uma palavra que surgiu na literatura classica japonesa e perdura até os dias de hoje. Significa
o ponto de convergéncia de quatro fatores principais: 1. Paixd@o; 2. Missdo; 3. Vocacdo; 4. Profissdo. Essa palavra
esta ligada ao proposito de vida do ser humano atingindo a felicidade durante o caminho. Para identificar o Zkigai,
¢ necessario uma autoinvestigagdo. Segundo os estudos psiconeuroldgicos de Riichiro Ishida, as pessoas que
encontram seu Jkigai, “desenvolvem a capacidade de enfrentar eventos estressantes com menos conflito ou
confusdo. Essa capacidade diminui os niveis de ansiedade assim como a atividade do sistema nervoso simpatico
durante tais eventos. [...] Diminui também sintomas psiquiatricos e somaticos que ocorrem em sociedades que
possuem estressante atividade cotidiana” [traducdo do autor] (ISHIDA, 2012, p. 272-276).
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Na propria experiéncia de vida, reclamei a existéncia de uma espécie de for¢a que
motivava o processo de criagao de artistas. Essa for¢a, sempre encoberta, parte de uma busca
em prol da fonte ilimitada de producdo e investigagdo artistica, poténcia pela qual permanece
fiel a uma producdo de sentido em conexdo direta com o individuo e esta além da simples
reproducao do trabalho e constru¢dao engenhosa perante um conceito.

Tal poténcia esta ligada diretamente ao indizivel presente na singularidade do ser que
cria e que permanece repousando e incomodando o subterraneo sensorio do sujeito. No entanto,
a expressao dessa for¢a sempre me pareceu algo que tenta escapar a qualquer dureza, como por
exemplo o engessamento em normas e estatutos de qualquer processo institucionalizante do
circuito de arte, permanecendo assim sempre ingovernavel. Entretanto, muitos artistas
conseguem apreender e respeitar a natureza seminal dessa for¢a e incorporar em seus trabalhos,
criando fissuras e atingindo escalas ndo s6 objetivas, mas profundamente subjetivas que lidam
com o coletivo inconsciente de uma sociedade, permanecendo ainda inquietante ao longo dos
tempos.

Tal forga faz parte dessa oni-poténcia-outra que Jacques Derrida (2005) aponta quando
fala sobre o poder poético daquilo que se presentifica e a0 mesmo tempo indica para um outro
lado potente. Um dorso.!* Como um territorio duplo, onde ao mesmo tempo que é subjetivo se
mostra objetivo e essencial em fendmeno, e ndo se sabe mais o que ¢ fic¢do ou realidade. A
exemplo, o sonho ¢ real quando sabemos de seus estudos, mas ao mesmo tempo podemos
perceber que suas construgdes aparentemente ildgicas se aproximam do que seria pertencente
ao campo da fic¢do, percepcio e imaginagio'.

Diante dessas construgdes cognitivas € que, através da observagao e interpretagdo, temos
o poder de reordend-las a fim de construir algum entendimento literal ou simbolico'®. O que me
impulsionou a investigar o fazer artistico foi a busca do sentido em meio a um mundo

fragmentado, complexo e biopolitico, com diferentes estatutos e sistema de dominio.

14 A ficgdo que é sempre um acontecimento real, como é também a imaginacdo, e a dita realidade que sempre corre
o risco de ndo ser mais do que uma hipérbole da ficgdo. E assim ao menos que interpreto a palavra “outra” na
nomeagdo que Cixous reserva a Literatura, “Oni-poténcia-outra”. (DERRIDA, 2005, p. 50).

15 “O pensamento através das imagens domina as manifestacdes do inconsciente, o sonho, o semi-sonho
hipnagoégico, as alucinagdes psicoticas e a visdo do artista. [...] Ao ver, fazemos um grande numero de coisas:
vivenciamos o que esta acontecendo de maneira direta, descobrimos algo que nunca haviamos percebido, talvez
nem mesmo visto, conscientizamo-nos, através de uma série de experiéncias visuais, de algo que acabamos por
reconhecer e saber, e percebemos o desenvolvimento de transformagdes através da observagdo paciente”
(KOESTLER apud DONDIS, 1997, p. 13).

16 Segundo a designer, professora e pesquisadora Donis A. Dondis (1997), a funcionalidade da inteligéncia visual
esta baseada em trés niveis: realista, abstrato e simbdlico. Esses trés alicerces servem de base para adentrar diversas
dimensdes de uma anélise visual. Diante disso, ¢ preciso realgar que o trabalho dessa dissertagdo esta voltado para
a criagdo de uma escrita que é pesquisa através da analise visual do objeto.
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2.3 PRESENCA, EXPERIENCIA E CONSCIENCIA DE SI COMO APRIMORAMENTO E
ANUNCIO DE MUDANCAS

Ha uma linguagem que se apresenta do inconsciente para o consciente através de sinais
e outras sutilezas. Essa linguagem ¢ passivel de ser observada quando se anuncia por meio de
gestos, vestigios e agdes autdmatas do organismo e do contexto!’. Desse modo, é importante
apreender informagdes de uma agdo aparentemente aleatoria, em busca de classifica-la e
perceber seu significado, levando tal informagao para um saber do corpo, ou seja, o contetido
interpretado a partir de um gesto do corpo para a mente ¢ captado por uma consciéncia
perceptiva do proprio comportamento. Essa pratica possibilita apurar e investigar por meio do
estado da consciéncia corporal, permitindo meditar sobre algumas informagdes que se referem
a si mesmo, abrindo precedentes para o ajustamento da forma.

Em consideragdo a essa analise, ainda por meio dos estudos das praticas de vida, pude
encontrar nos escritos de Allan Kaprow um conceito interessante sobre os territorios da
producdo em Arte, cujo assunto muito me intrigou para a presente dissertacao: aquilo que o
artista chama de An-arte’s. A grosso modo, pensar em An-arte como um fazer artistico abre

19 cotidianas sdo as

campos para compreender que o que interessa dentro das atividades
imersoes, percepgdes e reinvencdes dos exercicios que trazem a mente a experiéncia: a
informagdo de fatores contextuais, singulares, mutaveis, sensorios e reflexivos presente no
tempo e no espaco.

A partir disso, ainda no periodo de graduagdo, surgiram questionamentos aos quais nao
me deterei ao longo desta pesquisa, mas cuja propria existéncia serve para nos mostrar o
territorio em que este trabalho foi edificado e para qual dire¢do ele se encaminha, gravita e faz
sua rotacao e translacdo. Sao alguns deles: 1. Como se pode pensar na praxis vital da An-arte
como impulsionadora de experiéncias? 2. Como a experiéncia se articula dentro dessa

proposta? 3. Como pensar a Autopoiesis como disparador cognitivo para os processos de

vivéncia?

17 As a¢des do individuo que nio estavam sob a vigilancia do consciente passam a ser compreendidas apds a acio,
através da consequéncia, pois 0 mesmo nao se localizava presente em suas percepgdes anteriores. Portanto, s6 apos
o ocorrido ¢ que podera captar, registrar ¢ interpretar o fato.

18 Kaprow convida os artistas a safrem do regime politico e estético das artes em dire¢do a atuaciio na vida. O titulo
¢ 0 objeto de arte ja ndo sdo tdo importantes nesse tipo de arte, mas a experiéncia artistica evocada pelos an-artistas.
O ato, a agdo, o estranhamento e o absurdo se torna material de arte. O agir ¢ intencional como proposta na vida,
como modificago e deslocamento do cotidiano, mas ndo participa como proposta artistica dentro campo artistico.
E agdo ordinaria na vida e para a vida. Dessa maneira, ndio participa de espagos institucionalizados de arte, pois
age diretamente no cotidiano.

19 “Atividades” é o termo dado pelo artista Allan Kaprow ao se referir as agées artisticas.
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Essas perguntas iniciais sdo importantes para servir como fogo que aquece a
investigacao, propulsionando a busca por tedricos que discutem filosofias, como Deleuze e
Guattari (1996), e politicas estéticas, como Jacques Ranciere (2005), que possam fortalecer essa
investigacdo e ampliar a discussdo sobre a estética de si e a pratica de vivéncia poética. Outros
referenciais provenientes do socialismo libertario também serdo de suma importancia para o
desenvolvimento desta pesquisa, pois se fardo presentes nessa dissertacdo, ainda que
subjetivamente, autores como Eduardo Colombo (1996), Josefa M. Luengo (2007), Agambem
(2010) e outros presentes na bibliografia.

Porém, para reforgar, gostaria de deixar evidente que a fonte principal de energia que
move essa pesquisa se baseia na seguinte questdo: Como pensar a Aufopoiesis no fazer artistico
e como esse operador cognitivo pode servir de forga geradora para o conhecimento de si?

Tendo em vista que a producdo do trabalho de arte também se volta para o individuo,
busco pensar que o corpo como obra mostra ser um lugar fenomenologico, onde ndo ha
separacdo entre sujeito e objeto. Justamente por isso, parece-me que o corpo, a vida, a
consciéncia e o processo biologico do ser vivo podem compor um ambiente fértil para reflexdo
estética e poética sobre o que seria uma qualidade da habita¢do, conceito que se apresenta em
ensaios do filésofo Martin Heidegger (2002, p. 165), atraindo questdes que tocam o territorio
do misticismo e da espiritualidade.

A fim de analisar tal inquietacdo, ¢ necessario que essa pesquisa se situe em algo que
atravesse os processos de interagdo dentro do campo da criagdo em Artes Visuais e do conceito
de Autopoiesis. Entretanto, verifico o conceito de Autopoiesis dos bidlogos contemporaneos
Francisco Varela (2001) e Humberto Maturana (2001) como operador cognitivo?® para
investigar o processo de autopercep¢do na constru¢do dessa pesquisa. Ainda assim, buscando
uma qualidade de vida e uma poética da existéncia, me pergunto: Serd que ha como otimizar o
ser através do fazer e do pensamento artistico?

Diante disso, mediante constatacdo, viso revelar, durante meu proprio fazer e
experiéncia, apontamentos a respeito de determinados conhecimentos sobre meu processo, na
tentativa de ratificar a clareza, a percepcao e a possibilidade de mudanga de si mesmo através
do processo artistico da vivéncia em An-arte. A importancia dessa investigacdo consiste em

poder experimentar, pragmaticamente, como funciona a autopoiesis enquanto operador

20 «Qs operadores cognitivos facilitam a colocagdo em pratica do pensamento complexo. Fazem com que
raciocinemos de outro modo e, com isso, permitem que cheguemos a resultados diferentes dos habituais. Sua
utilizag@o permite estabelecer o didlogo entre os pensamentos linear e sistémico, isto é, facilitam a religagdo de
saberes oriundos desses dois modos de pensar. Por isso, sdo também chamados de operadores de religagdo”.
(MARIOTTI, 2007).
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cognitivo dentro dos estudos da criagdo e, a partir disso, refletir sobre tal processo e, por fim,
contribuir para discussdes sobre as fronteiras entre Arte e Ciéncia.

E pertinente ressaltar que o conceito de autopoiesis e 0 autoconhecimento, apesar de
possuirem uma nomenclatura parecida, ndo sd3o a mesma coisa. Autopoiesis lida com a
capacidade do organismo vivo de reinventar € modificar a si mesmo apds as interagdes com o
meio € com outros corpos a fim de se reajustar, ao passo que o autoconhecimento se trata de o
individuo buscar a compreensao de si mesmo no processo do conhecer e do auto-observar. O
autoconhecimento estd ligado diretamente ao aprender sobre si diante das circunstancias,
trazendo informagdes importantes que possam contribuir para uma qualidade da vivéncia.

Compreendo que ¢ na comunicagao entre dois referenciais que reside o processo criador.
Esse percurso ¢ necessario para entender como o modelo construtivista da pesquisa funciona
tal qual ikigai do individuo, atingindo diversos territorios entre vida e produgdo, aproximando-
os. Por isso, para que a obra-dissertagdo se instaure, ¢ importante pensar na producdo como
fazer integrado e em sintese (arte, ciéncia, filosofia, espiritualidade e sociologia)?!. Dessa
maneira, toda a arquitetura textual desta pesquisa se edificara no territorio do relato, da ficgao
e da ciéncia, utilizando como recurso o conceito de texto incorporado®? para melhor expressar
a questdo central da pesquisa. O intuito da constru¢do formal é aproximar as relagcdes entre
sujeito e objeto de acordo com os paradigmas da complexidade e utilizar a plataforma como

superficie de afec¢ao.

2.4 FAZER ARTISTICO: INTERACOES

Estou interessado na reflexdo do fendmeno do fazer. Essa interacao entre individuo ¢
matéria envolve uma relagdo entre dois corpos referenciais: uma comunicac¢ao, uma danga ou
uma luta. Pois, a relagdo entre dois fenomenos resulta na criagdo de um objeto e, partindo dessa
compreensdo, decidi concentrar minha ateng¢do na relacdo sujeito-objeto, me questionando
primeiramente sobre o funcionamento dessa relagdo. Este trabalho ndo analisa, nem examina o
método como o artista faz determinado trabalho, e sim aborda a reflexdo da interagao

autopoietica com o trabalho.

21 Segundo Rey, “A pesquisa em arte vai encontrar respaldo tedrico na poiética, que se propde como uma ciéncia
e filosofia da criacdo, levando em conta as condutas que instauram a obra” (REY, 1996).

22 O texto incorporado ¢ um modelo de construgdo textual desenvolvido pelo artista, pesquisador e professor
Marcelo Farias Coutinho da Universidade Federal de Pernambuco, como plataforma hibrida que oscila entre os
campos da ficcdo e da ciéncia. Em texto, todas as referéncias académicas sdo apontadas em notas para manter o
ambiente de validagdo cientifica mesmo numa criagdo artistica sobre determinado tema. (Ver COUTINHO, 2011).
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Sobre as etapas investigativas, proponho, em primeiro momento, discutir as relagdes
politicas entre sujeito e objeto dentro da 6tica ficcional representacionista de uma ilha. Em
seguida, abordar paradigmas fenomenoldgicos no processo autopoiético. Por fim, partir para
questdes de carater intrapessoal.

O objeto de pesquisa consiste no surgimento da manifestacdo criadora e sua acdo no
local manifestado. Segundo Sandra Rey, Paul Valéry, ao pesquisar a génese do poema, se
concentrou no “conjunto de efeitos de uma obra percebida, nem a obra feita, nem a obra a fazer
(como projeto)” (REY, 1996, p. 83), mas “a obra se fazendo”, como menciona Sandra Rey
(1996). Porém, o que me interessa especificamente ¢ a interagdo entre criador e criatura, sob
uma outra perspectiva, na qual ética e politica estdo presentes numa dimensdo sensivel que
sustenta a relacdo entre dois seres, ¢ dessa relagdo se faz surgir o produto. Uma dimensao
autopoiética propriamente dita.

Para que o intuito da pesquisa se consolide, os estudos serdo baseados na ideia de
poiética®. Para dar suporte a isto, utilizarei autores da histéria, da filosofia e da politica como
base conceitual e tedrica para discutir os modelos de relacdo sujeito e objeto na sociedade
contemporanea, tais como Raymond Bayer (1979), Jacques Ranciére (2005) e Giorgio
Agambem (2010).

Para pensar Arte, Vida e o atravessamento dessas fronteiras, proponho a inversao das
lentes. A arte passara a ser a lente que analisara a vida e, por sua vez, a vida passara a ser a lente
pela qual observaremos a arte. A partir disso, inverto também os territorios e os locais
especificos para que a vida possa entdo ser analisada sob os critérios das Artes Visuais. Desse
modo, através do formato adotado nesta dissertagdo, viso trazer oportunidades para a reflexao
poética, estética e politica dos comportamentos das ilhas, levando em consideracdo a escolha
de alguns paradigmas de bases filosoéficas e psicossociais que ainda perduram em nosso modelo

contemporaneo.

3“0 conjunto de estudos que se dirigem ao ponto de vista da instauragdo da obra, notadamente da obra de arte”.
(PASSERON, 1989, p. 13).



Imagem 3 — Sem Titulo

Fonte: autoria propria, 2018.
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2.5 ANUNCIOS DA MANIFESTACAO

Quando se fala de incorporagao e desincorporagdo, o que vém a mente? O que seria de
fato incorporar? E desincorporar? Sera que o ato de incorporagao e desincorporagdo so € proprio
de uma entidade ou espirito? De um ponto de vista sintético, me parece claro que essa fungao
se assemelha a uma entrada e uma saida de um territdrio especifico, seja um corpo, uma
institui¢do, um elemento, uma sociedade ou um grupo. O préprio significado das palavras
incorporar e desincorporar ¢ dinamico, pois se refere a um movimento, como no caso de um
homem que se integra a qualquer empreendimento ou de uma entidade que acessa determinada
matéria. Em ambos os casos, o processo indica uma agdo interativa: o ato de integrar-se ou
desligar-se de algo.

Quando contemplo o proprio pensamento num estado de presenga, observo que talvez
esse processo de desincorporagdo/incorporagdo ainda permanega, pois a todo momento entro e
saio de minha mente por meio dela mesma. E com isso, posso ao menos ter consciéncia de um
entre varios outros processos que ocorrem quando se esta em presen9a24. Portanto, quando estou
situado?, realizando alguma acdo — por exemplo, conversando com alguém num espago de
convivéncia, ou em casos em que ainda ndo ha uma comunicagdo objetiva com outra pessoa
como numa fila de um banco. Nessas duas situagdes, percebo que ndo estou de fato naquele
lugar, mas em outro: em pensamento — refletindo, associando, lembrando e imaginando.
Presente em corpo, mas ausente em mente, € a0 mesmo tempo, entretanto, pertencente a mente
€ a0 corpo.

Observando esse fendmeno, considero que perdemos porcentagens ou graus de presenga
quando estamos em outro lugar mentalmente, pois o encontro com o agora ndo acontece
totalmente. Compreendo que ao pensar em outra coisa, estamos ao mesmo tempo nos
encontrando com a memoria e esquivando-se da poténcia do estar.

Estar enquanto se caminha ndo ¢ uma tarefa facil, a atencao ¢ desafiada por um presente
duplo: encontrar-se, a0 mesmo tempo, com o que estd aqui € com o que esta em outro lugar.

Quando decido total incorporagdo neste encontro, vejo que a presenca exige da mente um papel

24 Nesse sentido estar em presenga significa atingir, através da vibragdo, uma condigdo especifica, assemelhando-
se a sensacao meditativa.

25 A palavra situar estd de acordo e em relagdo com a palavra estar. O individuo que se situa, fixa-se em
determinado lugar; ele se estabelece. Diante disso, ao me referir ao estar, compreendo que este estar se assenta
sobre um determinado territério, seja fisico ou imaterial e, portanto, quando um individuo se situa no estar, eu, de
uma maneira abstrata e conceitual, ofereco uma coordenada; um ponto central que se refere ao lugar do estar.
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importante para poder estar’’, pois requere concentragdo e contemplagdo. Mas isso ndo € algo
que se mantém o pensamento fixo, estavel, permanente e constante, apesar de achar que estamos
no corpo. Nosso processo de incorporacao e desincorporacdo pelo pensamento ¢ instavel,
variavel, volatil e inconstante, coabitando sempre com a presenca.

Caso estejamos mentalmente incorporados no ato do encontro, entdo pode ser
perceptivel a troca com o fenomeno do estar; neste caso a consciéncia deve estar totalmente
vestida de presenca, pois serd a consciéncia da observacdo que abrird o corpo para a
apresentacdo do acontecimento®’. Porém, seu funcionamento nio ¢ tio simples quanto parece,
o fazer artistico se configura da mesma maneira, através de um eixo que gravita na divisa entre
o interpessoal e intrapessoal, externo e interno, objetivo e subjetivo, se apresentando como uma
fronteira que demarca o limiar entre a procedéncia e a indeterminacao de seu destino. Cada
individuo demanda uma forga que talha, interage, relaciona e comunica a um suporte — seja ele
qual for —, pois: ¢ através do estimulo que se manifesta o corpo.

A rota escolhida para este trabalho ¢ uma aposta de navegacdo, e servird para
levantarmos uma paisagem singular para o nosso percurso. O velejar ¢ tdo importante que
dispensa o repouso e deixa a consciéncia marear em tantos campos cognitivos. Portanto, ¢
importante aceitar a auséncia e 0 vazio presentes no espago justamente pelo motivo de estarmos

levantando apontamentos incorporeos.

26 Quando utilizo a palavra estar, aponto para o ato de fazer-se presente. Considero que a palavra e seu conceito,
mesmo ao sugerir mudancga, possui mais tangibilidade quando se refere a determinado sujeito encontrar-se num
lugar por curto periodo de tempo. Diante disso, sei, por razdes fisicas, que o sujeito estd naquela certa condi¢ao
em determinado momento e que este estado sofrera uma alteragdo com o tempo. Estar apresenta diferenga entre a
ideia de ser quanto ao uso da linguagem. Ao passo que estar oferece dinamismo, mudanca e impermanéncia,
enquanto que o ser apresenta a ideia de determinagéo, permanéncia, constancia e repouso.

27 Me refiro a uma visualidade do territério abstrato, cuja imagem é a concretude das ocorréncias as quais se tornam
cada vez mais nitidas a partir do momento em que olhamos para elas com ternura, atentando-se para a riqueza da
textura que sobrevém dos detalhes de uma habitacéo.
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Figura 1 — apropriagdo de imagem

desincorporar
de'sin-cor-po-rar
vid, vidi e vpr

1 Privar(-se) da corporacdo da qual fazia parte: O direfor da empresa desincorporou o
funcionario negligente. O conselho decidiu desincorporar um dos diretores da empresa.
Insatisfeito, desincorporou-se do partido.

vid, vidi e vpr

2 Separar(-se) de um conjunto a que pertence; desligar(-se): O grupo desincorporou o aluno
relapso. O comité desincorporou o atleta da equipe. Desincorporou-se da banda quando
casou.

vint

3 [ReL Deixar o corpo do médium: Para o bem do rapaz, aquela entidade terrivelmente
perturbada desincorporou.

INFORMAGOES COMPLEMENTARES
ANTON - incorporar.

ETIMOLOGIA
voc comp de des-+incorporar, como esp.

Fonte: dicionario Michaelis
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Figura 2 — apropriagdo de imagem

incorporar

in-cor-po-rar

vid e vpr

1 Dar ou adquirir corpo; revestir(-se) de uma forma corpérea ou material: Andava tao exaltado

que até parecia que o deménio o incorporara. O espirito de Mozart parecia incorporar-se
quando o maestro o interpretava.

vid, vidi e vpr

2 Juntar(-se) a um elemento ou a um todo; anexar(-se), integrar(-se), reunir(-se): O governo
pretende incorporar os dois temitorios e formar um dnico estado. No preparo do doce,
incorpore a mistura de chocolate aos ovos batidos com o agticar. O monumento incorporou-se
a praga onde foi instalado.

vid, vidi e Vpr

3 Passar a integrar um grupo, uma sociedade ou uma incorporacdo: Passou nos testes e logo
pbde incorporar o coral. Incorporou as caminhadas & sua rotina diéna. Logo que se incorporou
ao clube, fez muitas amizades.

vid, vidi e vpr

4 Assimilar (algo) ou ser assimilado; introduzir(-se): “O design, como a arquitetura, vem
incorporando rapidamente tecnologias” (SK). [...] tinha uma extrema necessidade de
incorporar uma sinceridade absoluta a tudo o que fazia” (Z1). °[.-.] seus ditos, feitos e gestos
ndo foram recolhidos pela histona oficial. Apenas uns poucos deles incorporaram-se a
tradigéo oral da cidade [...]" (EV).

vid

5 Construir edificio, comercial ou residencial, com a participacdo financeira de diversos
conddéminos: Varios condéminos incorporaram o empreendimento imobiliario.

vid e vidi

6 EcoN Acrescentar algo (fundos de reserva, lucros ndo distribuidos etc.) ao capital de uma
empresa.

vid e vii

7 EsPIR Receber (0 médium) uma entidade espiritual: *Vocé disse que essa moga esta
incorporando uma entidade que me conhece?” (JU). O velho caboclo incorporou no médium.

vid e vpr
8 Juntar(-se) a uma unidade militar: O Exeércifo incorporou novos tenentes. O soldado

incorporou-se ao batalhéo.

ETIMOLOGIA
lat incorporare.

Fonte: dicionario Michaelis
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2.6 ARAR DA TRAVESSIA

Caminho de longe, e parto de uma dura estadia hospitalar. Foram dois longos anos -
tempo necessario para retorcer minha existéncia e meus tracos de vida. O ultimo escrito
intitulou-se Vida In-util, cujo suporte acolheu os tragos cientificos de existéncia-outra; de um

outro momento vivido, cujo objetivo era contemplar e captar o sentido.

Li algo da pesquisadora Sandra Rey que dizia “para Heidegger, o que esta em questio
na arte nao ¢ a descoberta, mas sim o acontecimento da verdade, e consequentemente, a obra
enquanto obra, institui um mundo”. (REY, 1996, p. 83). Interesso-me neste acontecimento, pois
¢ nele que navego no meu préoprio habitar e, com isso, quando me instituo, me revelo. O que
dizer sobre o autoconhecimento e o cuidado de si durante a vivéncia? Essa ciclica maneira de
perceber, observar, analisar, reconhecer e experimentar que geram informagdes em uma longa
caminhada, desenvolvendo o trabalho artistico e adquirindo, a todo momento, nova informacgao

com o fazer. E disso que se trata minha atual busca.

Imagem 4 — Lugar comum.

Fonte: autoria propria, 2015.
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As dgnas circundanm e conectam duas ilhas. No meio do oceano, dois bancos de areia sio incorporados por duas
entidades: O Supeito ¢ a Obra.
Dois bancos de areia.
Entre eles, o movimento de uma maré em confluéneia com o sopro dos ventos.
Deixce a dgua fluir em sen pensamento por alguns minutos.

Observe as ondas movimentando suas espumas em fluida suavidade.

Imagem 5 — Fragmento de registro de performance - Auto-engano, Brio Virgilio.

Fonte: Barbara Collier, 2017.

2.7 O FAZER E MANIFESTACAO: UMA ENERGIA LIQUIDA EM CONSTANTE
TRANSMISSAO

Tomo como metafora o banco de terra como corpo, € por entre elas, as aguas da
manifestagdo — sdo elas que contribuem para a criagdo daquilo que se rebenta do antigo e que
ndo ¢ necessariamente novo, mas um outro rearranjado. Esta maré funciona simbolicamente

como informagdo em movimento®$, nutrindo e interagindo com os dois pedagos de terra, sendo

8 Esse trecho é uma analogia ao proprio processo criativo, onde o fazer é essa matéria fluida caracterizada pela
for¢a da manifestacdo. O suporte que esta sendo formado ¢ alterado conforme o niimero de intervengdes que softe,
portanto, tecnicamente, as informagdes estdo contidas nas manifestagdes, que por sua vez, age constantemente
sobre o sujeito ou objeto, causando alteragdo por interagdo, assim como a massa ¢ energia densa comprimida, a
forma (ou o corpo) é um conjunto de “informagdo-acao” realizada sobre ela. Esse trecho ¢ um antncio do que sera
melhor explicado mais a frente, na pagina 95.
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o elo que une um com a outro, comunicando e abrindo a possibilidade de deixar cada vez mais
concreta a formagao afetiva, pois estd permanentemente em interacao.

Quando contemplo esse territorio de aguas e ilhas numa grande distancia, dentro do
alcance de visdo, posso observar as dguas calmas e sob controle. Porém, numa escala mais

aproximada, surge a permanente oscilagio de tamanhos, volumes e intensidades das ondas.?’

Figura 3 — Campo de interagdes
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Fonte: autoria propria, 2018.

As setas simbolizam a interacdo, representadas pela fluidez das dguas. Nao hd uma
constancia equilibrada para o resultado da manifestagdo, pois a quantidade ¢ a intensidade da
interacdo se modificam durante o fazer, porém para que a ideia possua um corpo, o ser
manifesta sua volicdo através da acao, assim como as ondas moldam as pedras em seu marejar.
O resultado ¢ matéria formada®® pela interagdo, inaugura um outro estado no contexto,
refundando a existéncia cotidiana. Dessa forma, as dguas que percorrem entre os dois bancos
causam efeito, gerando marcas de sua presenca, destacando o trago que esta entre ambos o0s

corpos, de modo retroativo e ciclico.

29 Pra mim, o plano paisagem € o close na captagdo fotografica do cinema possui uma dimensdo conceitual e
metodologica quando se é utilizado como recurso literario e instrumento reflexivo. Pois, ao ampliarmos o recorte
para um determinado ambiente, observaremos um plano de paisagem, um campo geral e universal da visdo, porém,
quando diminuimos o recorte para o close, poderemos perceber minucias as quais em um plano maior ndo é
possivel de ser visto. Dessa forma, vale salientar que todo recorte ou campo de visdo, possui um ponto cego (Cf.
Nota 127), que seria o ambiente fora da moldura, ou elementos que a realidade objetiva ndo é capaz de mostrar.
No entanto, aquilo que ¢ visto muda em intensidade, volume e nitidez conforme se aproxima, como o exemplo do
mar a distancia parecer calmo, e perto demonstrar uma forga mais agressiva.

30 Procuro utilizar ao longo do texto a palavra forma a fim de definir como resultado visual de manifestagio de
qualquer matéria manipulada por um sujeito. “Na linguagem das artes visuais, a linha articula a complexidade da
forma. [...] Todas as formas basicas sdo figuras planas e simples, fundamentais, que podem ser facilmente descritas
e construidas, tanto visual quanto verbalmente”. (DONDIS, 1997, p. 58). E sobre a analise da forma que tento, dar
cabo a construgdo do discurso.
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A relacdo entre corpo e fluido, desenvolve a umidade penetrante. O fluido envolve e
nutre permanentemente o principio daquilo que se manifesta, e que estd a0 mesmo tempo em
criag¢do num processo de permanente prudéncia. Enquanto se manifesta, 0 movimento interage

através do fendmeno até se formar objeto manifestado, seja corpdreo ou incorporeo.

Imagem 6 - Intervengdo do autor sobre registro de performance. Auto-engano, Brio
Virgilio.

Contexto

Presencd *

.\llrix‘ilw

Campo de visdo

Fonte: Barbara Collier, 2015.

Esse fazer, para mim, se caracteriza como: 1. Processo; 2. Interagao; 3. Comunicagao;
4. Poiesis; 5. Cuidado e Atencdo®'. Ele ndlo ¢ estatico e muda constantemente seu estado e seu
acontecimento, de acordo com a natureza cadtica da organizagdo do ser vivo. Uma vez
compreendidas essas caracteristicas, estamos entdo conectados com uma visdo ampliada de
obra de arte, que transborda a fronteira do objeto e passa a encarar a vida como constante

processo criativo de habitacao.

31 A natureza incorpodrea da agdo € algo que se deve considerar como algo existente na vida humana, tanto nos
processos poéticos, €ticos ou estéticos. O habitar ndo é apenas passivo, mas pode se tornar artisticamente — ou
poeticamente — ativo, compreendendo a habitacdo como ambiente de interagdo consciente.



Imagem 7 - Fragmento de registro de performance. Auto-engano, Brio Virgilio.

Fonte: Barbara Collier, 2017.
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Imagem 8 — Sem Titulo

Fonte: autoria propria, 2015.

CAPITULO 1

3 AUTORITARIA INSENSIBILIS

A ilha ¢ uma grande metropole mercantil, caracterizada como a principal poténcia
politica de todo o arquipélago. Vulgarmente conhecida como “Grande ilha”, Autoritaria ¢ o
centro de uma rede formada pela unido com outras ilhas. Ela tem o poder de reger as normas,
compondo leis necessarias para a convivéncia de seus habitantes e, por deter o capital, controla
o tratado de comércio entre a rede de ilhas ja desenvolvidas economicamente.

Dentro da perspectiva politico-econdmica, Autoritaria comanda todas as outras ilhas. E
nela que se concentra a sede das principais industrias e grandes reunides de negocios, pois trata-
se de uma terra onde se reline os principais investidores, grandes conquistadores e
patrocinadores de extensas propriedades. Dessa maneira, por concentrar as principais
autoridades em diversas areas de poder em sua metropole rodeada por dguas turvas, a cidade de
Autoritaria se tornou poténcia, dita ‘equilibrada’ pelas principais institui¢des respeitaveis de
sua propria nacao, mantendo o firme contrato nas relacdes econdmicas entre ilhas proximas e

distantes. Por isso, dentro dos moldes propostos por ela, ndo ha qualquer artista competente o
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suficiente de representar, por qualquer realismo que seja, sua imensidao e totalidade, a ndo ser
o fato de ser restrito apenas a apresentd-la durante um pequeno fragmento de percurso

discursivo.

3.1 DA MANEIRA QUE SE COMUNICAM

Os codigos e convengdes da realidade desenvolvida por Autoritaria se estabeleceram
conforme o interesse de sua partitura social imposta pelas suas maiores autoridades, feito a
melodia de uma musica que se apresenta como amplia¢do do sentimento do instrumentista. Por
se tratar de uma ilha de forte poder econémico e industrial, seguramente sua comunicacdo foi
sofrendo alteragcdes a fim de atender a vitalidade de seu proprio funcionamento. Foi sendo
executado ao longo dos anos o ajustamento da forma para que favorecesse a linguagem numa
relagdo comercial entre individuos. Essa forma de comunicagdo foi fundada com um nome
especifico, chamada pelos autoritarianos de Amtssprache®?, que significa, segundo eles, um tipo
de comunicag¢dao mais propria para a negociagdo de interesses, uma linguagem com a qual o
individuo se esquivasse de qualquer relagdo empatica com o outro a fim de conseguir o objeto
desejado. Certamente, devido ao carater propriamente pedagodgico contido nas expressdes do
ser vivo>? e também pela maneira com a qual a subjetividade também interage nas relacdes
humanas, a comunicacdo por meio da linguagem oficial da ilha formara individuos cada vez
mais distanciados.

O modo com os individuos faziam uso de seus aparelhos midiaticos, utilizando-os como

plataforma de sociabilidade e difusdo de seus interesses, contribuia para a solidificacdo desse

32 O substantivo feminino Amtssprache vem do Alemio, cuja tradugdo literal para o portugués significa lingua,
idioma ou linguagem oficial. Para outras linguas, como francés ou italiano, também ¢é possivel encontrar a traducio
de Amtssprache como linguagem administrativa (langage administratif) ou burocratica (linguaggio burocratico).
O termo faz referéncia ao oficial nazista Adolph Eichmann julgado por crimes de guerra em Jerusalém. No livro
“Eichmann em Jerusaléem (1963) [sic] [...] Hannah Arendt conta que cle e seus colegas davam um nome a
linguagem de negagdo de responsabilidade usada por eles. Chamavam-na de Amtssprache, que poderia traduzir
livremente como “linguagem de escritorio”, ou “burocratés”. Por exemplo, se lhe perguntassem por que ele tomara
certa atitude, a resposta poderia ser: “Tive de fazer isso”. Se lhe perguntassem por que “teve que fazer”, a resposta
seria: “Ordens superiores”, “A politica institucional era essa”, “Era o que mandava a lei”. (ROSENBERG, 2006,
p. 43).

33 0 professor Dr. Evandro Vieira Ouriques fala sobre o cardter formativo de um canal de comunicagio e como
isso atinge nosso funcionamento, tanto fisiolégico como subjetivo atentando o olhar para a psicopolitica. Se as
midias cumprem esse forte papel nas relagdes entre individuos é porque certamente desenvolvem a ampliagdo
propria das expressdes humanas, cujo fato caracteriza-se como uma linguagem de comunicagdo. Segundo as
palavras do professor, "Hoje, a pessoa sente e pensa por meio da midia que, em nenhum momento, a ajuda a parar
e refletir. A aceleragdo, por exemplo, que os apresentadores dos telejornais utilizam ¢é incompativel com o ritmo
respiratorio, metabolico. A respiragdo fica suspensa. E suspensa, impede que as informagdes entrem e sejam
metabolizadas. Impedem, inclusive, que a nossa mente (no sentido do conjunto de percep¢des, pensamentos e
afetos) tenha tempo de excretar o que ndo serve." (OURIQUES, 2008, p. 3).
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modelo estético relacional. Em geral, a pratica social comunicativa comum na cidade dava
suporte a uma espécie de representacdo’* de si mesmo, como se o proprio individuo ao
estabelecer o primeiro contato em didlogo se distanciasse de si e de sua propria empatia,
construindo uma postura burocrdtica — dita profissional — no ato de se comunicar>>, cujo modo
de se portar favorecia qualquer negociacao cotidiana, visando a sempre obter o objeto de desejo.

A principal caracteristica da linguagem oficial de Autoritdria tinha o intuito de
despersonalizar o individuo, pois somente através da supressao da singularidade seria possivel
oferecer uma plataforma de atendimento padrio, fornecendo a qualquer sujeito um modelo
predeterminado de comunicagdo com todas as formatagdes e normas prontas a serem seguidas.
Acreditava-se que retirando as arestas e podando as excentricidades ¢ que se poderia entdo dar
forma ao ideal estético comunicativo da ilha’®, isto é, atender a linguagem padrio, o que,
segundo eles, comunicaria apenas o “essencial”’: um ideal objetivo de comunica¢do. De acordo
com as crengas cientificas de Autoritaria, essa maneira de proceder valorizaria a eficiéncia da
informacdo e da pesquisa, extraindo somente o necessario para ser compartilhado entre os
iniciados. Para as autoridades, todas as plataformas de comunicag¢ao que ndo estavam de acordo
com Amtssprache nio obteria estimativa alguma de sucesso’’. A ordem era objetividade e

assertividade.

34 Segundo bidlogos contemporaneos como Humberto Maturana e Francisco Varela, o representacionismo se
refere a0 um modo de pensar que descarta qualquer subjetividade a favor de uma objetividade, baseando na
separacdo entre sujeito e objeto. “Sua proposta central é de que o conhecimento ¢ um fendmeno baseado em
representacdes mentais que fazemos do mundo. [...] O mundo conteria “informagdes” e nossa tarefa seria extrai-
las dele por meio da cognig¢do”. (MARIOTTI, 2001, p. 8). Essa postura diante do mundo trouxe consequéncias
para todos os campos epistemoldgicos do comportamento humano, afetando também as praticas sociais com a
perspectiva de que somos separados do mundo, e das pessoas, sempre explorando visando o beneficio préprio.

35 E importante estabelecer um tempo a mais na descrigio da comunicagdo da ilha de Autoritaria, pois ela
representa simbolicamente uma caracteristica marcante da separagdo entre sujeitos. Dessa forma, ¢ pertinente para
poder refletir e discutir sobre o modelo estético que essa ilha apresenta. A saber, descrever a maneira como se
comunica serve como base para estabelecer a compreensdo necessaria e o detalhamento pertinente para o
pensamento criador, a autopoiese e a complexidade que estabelece na relagdo sujeito-objeto, assuntos que serdo
recorrentes ao longo desta pesquisa.

36 A convicgio predatoéria de que “o mundo é um objeto a ser explorado pelo homem em busca de beneficios, [...]
constitui a base da mentalidade extrativista dominante entre nés. A ideia de extrair recursos de um mundo-coisa,
descartando em massa os subprodutos do processo, estendeu-se as pessoas, que assim passaram a ser utilizadas e,
quando se revelam “inuteis”, sdo também descartadas”. (MATURANA; VARELA, 2001, p. 8).

37 Certamente, pela maneira como a cidade funcionava - e se fazia funcionar por meio da imposi¢do da norma -,
ndo abria espago para outros modos de vivéncia para além dos procedimentos cognitivos, politicos ¢ econdmicos
ja estabelecidos. O modelo seguido pela maioria da populacdo partilhava de uma visdo representacionista
adequada, ao que Josefa Martin Luengo (2007) defende, a um codigo de ética conservador, conduzindo a faléncia
as insurgéncias alternativas dentro de modelo de vivéncia hegemonico. Pois, os individuos que ndo concordavam
do estilo de vida da ilha de autoritaria, e que ainda assim tentavam iniciar outros projetos distintos do modelo
estético imposto, sempre eram sabotados por sua propria cognicéo, seja através da educagdo, comunicagdo, cultura
ou por suas subjetividades adequadas ao imaginario da ilha. De fato, essa maneira distanciada afetavam as relagdes,
que por sua vez, afetavam as bases estruturais daquele que resistiam a Grande Ilha.
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Autoritaria ndo deixa de ser um modelo estético que segue uma conduta ética e moral
propria, criando para si determinadas plataformas organizacionais para o seu desenvolvimento
particular hierarquico. Ela estressa o potencial de autoridade que possui em definir rotas e
rumos a sua populacdo. Em recompensa de sua obediéncia, ela troca a devogdo dedicada a ela
em suprimentos de necessidade, ou seja, se o principio de funcionamento de um sistema ¢ a
energia, entdo qualquer poder que tem o direito de regular tais distribuigdes de energia controla
o combustivel da populacao, logo, indiretamente, tem dominio também sobre ela. Tal paradigma
¢ imposto aos cidaddos desprovidos de autonomia, os quais agem como pecas funcionais que
garantem o funcionamento de sua macroestrutura. Essa plataforma plutocratica de linguagem
estd de acordo com o principal interesse de Autoritaria: relagdes comerciais. Esse modelo
econdmico ¢ a propria infraestrutura que sustenta o funcionamento de toda a ilha e se amplia

por todo o seu processo>®.

38 “Contudo, a vida urbana transgride a cada momento essa ordem. No movimento da cidade, os interesses
mercantis cruzam-se com os historicos, estéticos e comunicacionais. As lutas semanticas para neutralizar, perturbar
a mensagem dos outros ou mudar seu significado, e subordinar os demais a propria logica, sdo encenagdes dos
conflitos entre as forcas sociais: entre o mercado, a historia, o Estado, a publicidade e a luta popular para
sobreviver”. (CANCLINI, 1997).
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Imagem 9 — Sem Titulo

Fonte: autoria propria 2015.

Certa veg, ao andar pelas ruas de Autoritaria, perguntei sobre a linguagem da ilha para um cidadao antoritariano,
¢ ele me disse:

- Amitssprache, nao se preocupa com o significado, mas com A FORNMA dele. A forma que se fala, se pronuncia e
Se excpressa ¢ bem mais importante gue o significado em si, a expressao ¢ que da vida ao corpo.

- Como assim? Perguntei a ele.

E me olhon dos pés a cabeca. Expressou claramente em seu rosto o congelamento; provavelmente como sendo fruto de
uma questdo interior muito especifica, talvez algo que pudesse interpretar como estar abismado por exclamar para si
um julgamento muito certeiro, indagando-se sobre a que mundo en poderia pertencer ou de onde eu poderia ter vindo.
E, em seguida, voltando a si mesmo, num lapso de segundo, me responde:

- Agui nos preocupamos com a forma das coisas, isto ¢, com a maneira como elas se aparentam. Isso ¢ estétical Algo
muito importante para cada um que compoe esta cidade. Nada mais claro do que apenas o fato de pensarmos na
aparéncia da fala, pois até nisso ¢ possivel dar uma caracteristica visual a sua energia comunicativa. Isso nao é
Sascinante? Dar nome as energias!? Isso ¢ que é beleza para além do que se pode tocar. Podemos, de fato, dar nome
as energias que ndo possuen? unmt 1osto nemt uml corpo. E corporificar o incorpdreo! A beleza de um nome! Afinal, o

que seria do individno sem wma personalidade? Sem um estilo ou caracteristica, hum? O que seria do individuo sem
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identidade!? Me diga! Com toda certeza, nada é mais elegante do que uma palavra e um sotaque alemao para o
nosso sofrido portugués, ndo concorda?

De siibito respondi com snave honestidade:

- Ainda nao cheguei ao momento de avaliar sobre o sotaque...

Continuei o observando. Contemplava as expressoes daquele confiante homem. Ele seguin repetindo o nome que
deram para a forma da linguagem, demonstrando todo o sen orgulho enquanto cerrava seu punho, balangando
Justamente o necessdrio para que a franja negra do lado direito seu rosto alvo pudesse suavemente se balangar.

- Amtssprache! Grande nome! Nossa.

Dessa vez mais pausado com postura vorazg, antocentrada e confiante:

- Am tss pra che!

Percebi que cada veg que ele pronunciava essa nomenclatura sua postura se erguia como um belo oficial daquele lugar

de onde surgiu esse nome.

3.2 0 ORGANISMO COMO RECURSO E DOMESTICACAO

Nao ¢ possivel haver flexibilidade alguma na relacdo entre o individuo e a maquina, por
isso a grande ilha vislumbra a inteligéncia dos computadores, sua eficiéncia e vigilancia. Para
ela, ¢ fundamental estar informada sobre os eventos, utilizando desse conhecimento para
naturalmente se reorganizar ¢ manter-se em dominio, evitando qualquer possibilidade de ruina.
Numa analogia em prol da compreensao social, a ordem que € estabelecida pelo meio mercantil
autoritariano assemelha-se cada vez mais ao funcionamento de uma logica robotica, com a
perspectiva de diminuir as probabilidades nas taxas de prejuizos econdmicos, causados pelas
intempéries que ocorrem devido ao grande espectro variado de comportamentos e emogdoes dos
seres humanos, pois evita qualquer resultado baseado na relagiio de eficiéncia e ineficiéncia®®.

Para o ideal simétrico e objetivo da Grande Ilha, a vida do sujeito s6 é considerada como
uma existéncia valida mediante fun¢io associada a um oficio. Caso contrario serd considerado
indigno de acolhimento dos subsidios do governo e dos cidadaos autoritarianos, exceto com

alguma certificagdio de utilidade®.

3 «A eficiéncia ¢ inflexivel. Um cobrador automatico processa somente a quantidade exata para imprimir um
bilhete de micro-6nibus, de outro modo nio funciona e invalida a operagdo. O caixa automatico se alarma ante
um algarismo ndo programado e recusa o cartdo de plastico. Essa é a 16gica da eficiéncia, ou a razdo da
inflexibilidade. Dessa forma, ante essa 16gica, ser indeciso ¢ um signo de ineficiéncia, que marca e queima com a
macula do flexivel.” (SEPULVEDA, 2001, p. 8).

40 Documentagdo exigida a todo habitante da grande ilha, cuja comprovagio serve como certificado de validez,
onde o individuo esteja apto e pleno de suas faculdades mentais para o exercicio.
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A ilha preza por pardmetros simétricos*! para a sua formagao. De acordo com essa ideia
de simetria presente nas normas culturais da ilha, a soma dos esfor¢os do poder administrativo
se volta para a busca desesperada de um modelo determinista em que todos os setores da vida
possam ser encarcerados a um método padronizado, menosprezando a organizagdo assimétrica
e dindmica que a propria natureza possui em se organizar. Os gestores acreditam que podem
chegar a esse ideal através da supressdo ou corfes das arestas presentes nas complexidades
particulares de um organismo vivo. Isso conduz ao agenciamento de poder sobre a vida,
gerando desequilibrios funcionais nos individuos, os quais serdo despejados para a margem da
propria sociedade. Em detrimento da atengdo dada pelo proprio governo em suprir o desejo das
classes mais abastadas na aplicagdo de um modelo de vivéncia padronizado, reto e ordenado,
desviante de sua estrutura bruta e selvagem em dire¢ao a um refinamento sintético sob uma
justificativa de seguranga. Toda a for¢a de corre¢do segue as condutas de gestores da ilha por

meio da administragdo, sob a ideia de progresso dos interesses do grupo homogéneo e restrito.*

3.3 AUTORITARIA E SEU CULTIVO SOCIAL

Para a grande ilha, qualquer forca ou pratica reconhecida como fora da zona de vigilia

1 4 declarad i ineficiente® idad i |
provavelmente sera declarada como pragmaticamente ineficiente™. Na cidade, existem lugares
destinados para isso, nos quais os individuos devem compor tais posigdes de trabalho e, por

esse motivo, a produgdo subjetiva da ilha deve ser enquadrada ao setor adequado: o campo

4 “Simetria ¢ um equilibrio axial. E uma formulagéo visual totalmente resolvida, em que cada unidade situada de
um lado de uma linha central é rigorosamente repetida do outro lado. Trata-se de uma concepgdo visual
caracterizada pela logica e pela simplicidade absolutas, mas que pode tornar-se estatica, e mesmo enfadonha”.
(DONDIS, 1997, p. 142).

42 A administracdo da ilha estd baseada na certeza de que se tem sobre a vida. Esse tipo de “razdo” nio passa de
uma Otica especifica de leitura dos sistemas de relagdes ¢ organizagdo do ser vivo. Este “ponto de vista” ja
estabelecido, imposto e planejado para funcionar como norma na vida dos cidadaos, fortalece o padrdo competitivo
entre seres e determina relagdoes de dominagdo. De fato, olhar para nds mesmos, e tentar perceber o funcionamento
dessa grade ilha se torna “a inica oportunidade de descobrir nossas cegueiras ¢ reconhecer que as certezas ¢ o
conhecimento dos outros sdo, respectivamente, tdo aflitivos e tdo ténues quanto os nossos”. (MATURANA;
VARELA, 2001, p. 30).

43 A ideia do intempestivo e da incerteza sdo compreendidos como problema para uma poténcia econdmica que
visa o controle, conforto e estabilidade. Segundo o quimico moderno Ilya Prigogine, “a nogdo de acontecimento
implica a ideia de que uma situa¢ao pode ou ndo ocorrer, que ela é sempre uma contingéncia [...] O acontecimento
so pode ser situado numa perspectiva de temporalidade. Ele introduz um elemento de incerteza na previsdo do
futuro, demonstrando, desse modo, o carater nao determinista da histéria humana”. (PRIGOGINE, 2003, p. 2).
Para os seguidores de um modelo determinista como Autoritaria, qualquer medida desviada do previsto sdo
compreendidas como verdadeiros desequilibrios funcionais. Nos processos mais radicais do inicio do século XX,
a imprevisibilidade e o acaso foram vistos como componentes importantes, ¢ foram incorporados na producao
artistica como proprios da fuga dos “regimes de identificag@o de arte”, indicado pelo filésofo Jacques Ranciére
(2005). O desconforto assimétrico oferecido pela imprevisibilidade e o acaso no cotidiano da ilha sdo encarados
pela grande ilha como anomalias improdutivas e que exigem a sua total corregéo.
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cientifico e cultural*. Portanto, a producdo de esforco é legislativamente delimitada a um
territorio com a finalidade de apresentar assuntos deste carater. Essa maneira objetiva de
organizar o social compete aos centros de representacdo que operam pelo viés politico-
econdmico e que, por sua vez, alteram cada vez mais padrdes de comportamento social®’,
evitando que se desenvolva qualquer desvio da norma imposta de acordo com os desejos
estabelecidos por esses individuos.

Para garantir a eficiéncia das produgdes e sua circulagdo no mercado, todas as
instituicdes de respeito da Grande Ilha passaram a valorizar o desenvolvimento de métodos
mais eficazes para as linhas de produgdo. A saber, esses métodos se concentravam em superar
a quantidade da produ¢do, com a estimativa de que essas produgdes possam servir a um relatorio
de vistoria quantitativa. De acordo com a progressdao de Autoritaria, manter ou superar indices
de produgdo significaria um aumento nas taxas econOmicas, influenciando a captagdo de
recursos, o que, consequentemente, carimbava a devida comprovagdo de que o bem-estar da
gestdo estaria realizado, pois esse fato seguiria um de seus lemas: “uma cidade rica, ¢ uma
cidade plena de privilégios”. Logo, ao se compreender que a gestdo econOmica anda
equilibrada, a cidade também o estaria, pois nada sairia do ideal de simetria seguido pela ilha.

Esquemas cada vez mais afinados com a visdo representacionista*®, como a
comunicagdo Amtssprache (que se comunica através de um estilo especifico) e o sistema

politico-econdmico, servem como estratégias para a obten¢do de mais beneficios, extraindo

# Temos aqui campo cientifico e cultural como industria, cujas produgdes sdo realizadas por esta instituigdo
autorizada. Todo e qualquer cidaddo que ndo se insere nesses campos possui sua autorizagao dificultada por 6rgaos
de fiscalizagdo. Essa vistoria compromete a criagao auténoma do individuo, caso sua criagdo ndo seja vinculada a
propria instituicdo. Em outras palavras, o individuo ndo tera o devido reconhecimento se ndo participar de algum
orgdo responsavel, sendo possivel a retirada de sua produg@o por ser propriedade do estado. (Esta sob a lei de
autoritaria: Art.§ 447, paragrafo 3: todo e qualquer individuo que produz dentro da jurisdi¢do da ilha, essa produgéo
sera parte do tesouro nacional, sendo produto interno da grande ilha, dando propriedade aos devidos governantes
o destino apropriado para essas obras).

4 O modelo representacionista presente na compreensio social da norma altera a subjetividade do ser humano,
que por sua vez o reproduz em seus comportamentos, por ser convencido “de que cada um ¢ separado do mundo
(e, em consequéncia das outras pessoas), a visdo representacionista em muitos casos terminou desencadeando
graves distor¢des de comportamento, tanto em relagdo ao ambiente quanto no que diz respeito a alteridade”.
(MARIOTTI, 2001, p. 8).

46 Vejo que a explicagio de passaros dada por Dondis (1997) dentro do ponto de vista das artes visuais serve como
metafora para podermos, em seguida, abordar essa visdo representacionista da realidade e da relagdo com o mundo
dada por Maturana ¢ Varela (2001) (Cf. Nota 47). Numa primeira analise, podemos ver que para o autor “a
realidade ¢ a experiéncia visual basica e predominante. A categoria geral total do passaro ¢ definida por termos
visuais elementares. Um passaro pode ser identificado através de uma forma geral, e de caracteristicas lineares ¢
detalhadas. Todos os passaros compartilham referentes visuais comuns dentro dessa categoria mais ampla. Em
termos predominantemente representacionais, porém, os passaros se inserem em classificagdes individuais, e o
conhecimento de detalhes mais sutis de cor, propor¢do, tamanho, movimento e sinais especificos € necessario para
que possamos distinguir uma gaivota de uma cegonha, ou um pombo de um gaio. [...] Toda essa informagao visual
¢ facilmente obtida através dos diversos niveis de experiéncia direta do ato de viver. (DONDIS, 1997, p. 87).
Porém, esse tipo de visualizagdo dessa experiéncia acontece de uma maneira distanciada entre sujeito e coisa, onde
o0 ato de conhecer e perceber se mantém sempre separado do acontecimento.
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cada vez mais recursos a fim de transforma-los em objetos negociaveis (seja de capital material
ou imaterial) para a expansdo da propria ilha. Tais métodos, em seu principio, visam a
padronizar — e autorizar — um formato predeterminado, com o intuito de dar cabo a uma grande
quantidade de questdes*’. De acordo com a populagdo de Autoritaria, isso favoreceu um olhar
privilegiado ao como se resolveria, menosprezando-o e colocando-o num patamar anterior ao
por que se faz e do para quem se faz*®. Em outras palavras, as solugdes e os métodos foram tdo
valorizados que os surgimentos das produgdes a fim de desenvolver resultados praticos se
tornaram mais recorrentes.*” Um exemplo claro seria a objetividade dos gestos numa vida
compartimentada, anestesiada de alguma memoria/historia para atender um grande contingente
de pessoas de maneira universal. Isso suprimia uma singularidade produtiva, tornando-se refém
da propria cadeia alimentar do mercado, transformando a producdo de sentido caracterizada
pela criagdo de dissensos numa criagdo de estritos consensos, produzindo artigos religiosos,
brinquedos e souvenires, dando funcionalidade util ao trabalho de arte.

Toda reflexdo mais profunda sobre conhecer os proprios processos voltando-se para si
mesmo ¢ prejudicial num ritmo de vivéncia e avango dos interesses da Grande Ilha, justamente
porque o aprofundamento e a consciéncia intelectual complexa desvia os critérios politico-
econdmicos, distorce junto consigo o planejamento progressista proposto pela administracao e

modifica os ritos e a realidade®.

47 %0 desenvolvimento moderno tentou distribuir os objetos e os signos em lugares especificos: as mercadorias de
uso atual nas lojas, os objetos do passado em museus de historia, os que pretendem valer por seu sentido estético
em museus de arte. Ao mesmo tempo, as mensagens emitidas pelas mercadorias, pelas obras histéricas e artisticas,
e que indicam como usa-las, circulam pelas escolas e pelos meios massivos de comunicagdo. Uma classificagdo
rigorosa das coisas, ¢ das linguagens que falam delas, sustém a organizagdo sistematica dos espacos sociais em
que devem ser consumidos. Essa ordem estrutura a vida dos consumidores e prescreve comportamentos ¢ modos
de percepgdo adequados a cada situag@o. Ser culto em uma cidade moderna consiste em saber distinguir entre o
que se compra para usar, 0 que se rememora € o que se goza simbolicamente. Requer viver o sistema social de
forma compartimentada”. (CANCLINI, 1997).

4 Aqui, os codigos de ética de producdo entram em conflito com os coédigos morais da economia. O “porqué se
faz e para quem se faz” visa a qualidade, cuja pratica ¢ subordinada & investigag@o dos problemas, a solugdo dos
topicos, a quem ¢ onde se destina tal pesquisa. Isso incentiva o desenvolvimento da produgéo a fim de sanar o
motivo pelo qual gerou o trabalho e evita o gasto excessivo de recursos. No entanto, as diretrizes morais impostas
pela economia se concentram no valor guantitativo da produgdo — buscando o produto de seus financiamentos. A
vistoria lanca seu olhar apenas para a quantidade produzida e descarta o financiamento de sua qualidade. Com
isso, Autoritaria assume a lideranga de produgdes que visam o acimulo dos métodos e resolugdes praticas, e por
isso se torna mais importante o como (técnica) do que sua finalidade filoséfica (porqué e para qué).

49 Casos como esse, marcam como esteredtipos os casos de tendéncia de uma grande parte da producio de
autoritaria. A produgdo dependente de um mercado econdmico ¢ marcada por sintomas, dando mais énfase as leis
de oferta e procura no campo de producdo ao buscar financiamento necessario para seus projetos, porém, em
contrapartida, ao desvalorizar a aplicabilidade de seus projetos, os trabalhos tornam-se naturalmente métodos para
uma solucdo arquivada em alguma biblioteca. Esse fato, claramente ¢ um sintoma de uma

30 “Essa situagdo de conhecer como se conhece ¢ tradicionalmente esquiva para nossa cultura ocidental, centrada
na agdo e ndo na reflexdo, de modo que nossa vida pessoa ¢, geralmente, cega para si mesma. [...] Na verdade, é
um escandalo que ndo saibamos como ¢ constituido o nosso mundo experiencial, que ¢ de fato o mais proximo da
nossa existéncia.” (MATURANA; VARELA, 2001, p. 30).
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Imagem 10 — Sem Titulo

Fonte: autoria propria, 2016.

- E uma visio de dentro...

Sentar no mar e observar a metripole: é assim que en me encontrava. A ilha possuia um maravilhoso
litoral. Com os pés encharcados de mar, fazia-me presente contemplando o movimento cotidiano da ilha que acontece
depois da faixa de areia. Eu havia acabado de atracar men barco e, mesmo com os olhos cansados, deixei minba
observagao solta, a ser conduzida e atraida por aquela paisagem industrial formal e simétrica.

Engnanto observo a macroestrutura dessa ilha a partir de seus arredores, me vem imediatamente a menidria
umia mensagen como se uma vog, sem som fivesse me dito aos onvidos:

- A forca que gera a cidade ¢ a mesma que te forma.

Acho mais prudente falar de Autoritiria entrando nela, mesmo sabendo que de dentro dela ainda

[fragmentamos nossa participagao e consciéncia, pois tudo que sobrevém aos olhos paira sob a visao do julgamento, da
interpretacao, avaliagdo e da classificacao do que se vé, justamente pelo modelo cognitivo ao qual estamos acostumados
culturalmente.

Confesso que me interesso em observar os processos e o que decorre para além de suas aparéncias. Um
mergutho para dentro da imagem. Pois, mesmo aqui onde estou, no convés de meu pequeno barco, ainda contemplo a

paisagem edificada de uma ilha prispera em suas economias politicas. Aqui posso perceber que todo o campo de visao
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¢ tomado pela amurada de grandes construgoes, enclausurando o olhar a uma restrita passagem por onde se lanca
alguns raios dourados de uma tarde habitual. Percebo também que ndo devo apenas contemplar uma de suas faces,
porque seu funcionamento complexo e conjunto me restringe a qualquer tentativa de comtemplar isoladamente suas

partes.

Observar nao € apenas um mero ato, mas um estado de contemplagio’’.

51 A prética da observagdo traz consigo o proprio cuidado sobre ao que se langa o olhar. Observar ndo € apenas um
olhar contemplativo de separagdo, mas uma imersdo no objeto observado. Dessa maneira, observar deve ter o
cuidado para ndo se deixar apreender pela bidimensionalidade de apenas uma face, quando nos referimos a
observacdo da vida, a profundidade se faz necessaria para adentrar-se na tridimensionalidade. O olhar de separacdo
segue principios de fragmentacdo, ¢ esse modo “traduz a separacdo sujeito-objeto, principal caracteristica da
concepcao representacionista. Hoje, mais do que nunca, o representacionismo pretende que continuemos
convencidos de que somos separados do mundo e que ele existe independentemente de nossa experiéncia”
(MATURANA; VARELA, 2001, p. 9). Podemos estabelecer uma relacdo entre ocidente e o oriente que partilham
da visdo semelhante. Algo de mesmo sabor surge em campos diferentes e épocas distintas, pois o relato de antigos
monges taoistas vibra no mesmo timbre que a pesquisa dos bidlogos contemporaneos. Os monges afirmavam, sob
a égide de seu conhecimento ancestral, sobre a unidade do universo e sua indivisibilidade, atentando o olhar para
a ligacdo de todas as coisas em um so6 corpo. (WU, 2000, p. 12).
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Imagem 11 — Sem titulo

Fonte: autoria prépria, 2016.

- Para a ilha de antoritdria, a profundidade mais latente é coberta pelo véu de uma bela aparéncia.

- Disso en sei, a construgio de uma realidade também é a fabricacio de um tipo de cegneira.

3.4 ODE AS APARENCIAS

E preciso buscar nas bases que fundam o desenvolvimento da ilha para poder
compreender o modelo que sustenta seu funcionamento. Em Autoritaria, os valores estéticos
foram herdados de codigos de conduta antigos, onde esses mesmos valores foram trazidos da

antiguidade a0 mundo moderno por meio da tradi¢cdo no decorrer dos séculos®. Foi o modelo

32 Os valores estéticos da antiguidade sdo representados por compreensdes de beleza que seguem um método
mitologico-poético criado por uma tradi¢@o de poetas que destinaram suas vidas a cantar sobre ao mundo. Segundo
Raymond Bayer (1979), dentro destes valores presentes na antiguidade, existem varios géneros de beleza como
cor, forma, expressdo, ¢ até beleza moral (agathos); tais géneros foram primeiramente interpretados ¢ adaptados a
manifestagdes humanas, mais especificamente a partir do feminino, por Hesiodo, e em seguida a ideia do belo foi
ampliada para caber também os animais, a natureza e outras interpretacdes metafisicas com ideias de Homero e
Platdo. Mas, foi numa compreensdo peculiar representada na relag@o entre o belo e o bem que a ilha de Autoritaria
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estético implementado nas origens civilizatdrias, baseado em critérios filosoficos, que serviu
de base para a cidade. Com o tempo, as devidas otimizacdes foram acontecendo
pragmaticamente, reestruturando os ideais ¢ implementando o que cada contexto exigia,
visando modernizagao.

Os valores foram se constituindo, se instaurando e tomando forma, gerando normas,
operando de acordo com os fundamentos morais de seus preceitos culturais de produgao durante
a travessia das geracdes. Em paralelo ao tempo pragmatico, toda subjetividade foi sendo
construida, partilhando de uma caracteristica peculiar de pensamento econdmico®® sobre a
realidade, local onde as relagdes sociais serviram para definir com mais concretude a moderna
Autoritéria.

A cidade representa e se organiza como um modelo de realidade proposto desde a
antiguidade e que ainda se pronuncia nas estruturas morais atuais. Esses mesmos modelos
sustentam os codigos de conduta do lugar transformando a ilha de Autoritdria em uma
realizacdo de um projeto estético antigo conceituado por um grupo especifico de idealizadores,
participantes do setor administrativo da metropole e integrantes de altos posicionamentos na
hierarquia social.

Isso se trata de uma esquematizacdo estética pensada pela geragdo de gestores a favor
de um centro estrategicamente organizado para ser poténcia econdmica, cuja importancia desse
plano ¢ a aplicabilidade e manutencao da realidade a favor de se tornar soberania. Por isso, ¢
importante que todo planejamento definido por esse grupo econdmico, em dire¢ao a construgao
da desejada ilha (alinhamento, disciplina e organizacao), seja de comum acordo entre os pares.
Em tese, a execugdo do planejamento de uma metropole € fruto de um processo politico
demorado, cuja situacdo envolve uma série de influéncias e jogos de interesse econémico, tanto
do ponto de vista coletivo como individual. Culturalmente, da maneira pela qual as normas da
ilha sdo produzidas e executadas, o projeto politico de sua educagdo, na formagao basica dos
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habitantes, obedece a critérios baseados em uma ética mercantil>” e favorece a permanéncia da

comegou a construir seus valores estéticos pertinentes a uma funcdo moral, interpretando que a concepgdo do bem
€ o que ¢ util, pois, segundo o senso comum da ilha, seria um bem social louvavel se cada agdo tivesse ligada a
uma fun¢do destinada — isso seria o belo para ilha. Aparentemente isso caracterizaria o conceito de belo como um
objeto de desejo que deve ser atingido, ou seja, um tipo de beleza baseada numa espécie de pacto conjugal moral
que julga os atos de qualquer individuo a partir dos valores estabelecidos.

33 O pensamento econdmico se refere a uma postura cognitiva, onde a maneira de se pensar parte do intercAmbio
de interesses e agdes mediado por uma tabela de valores sociais, tal postura sera mais nitida principalmente quando
esse pensamento estd atrelado a uma personalidade individualista. Em outras palavras, um individuo so6 tomara
qualquer decisdo diante de um determinado acontecimento apenas se podera atingir alguma espécie de lucro com
sua atitude.

5% Quando me refiro a uma educagdo que serve a critérios de uma ética mercantil, estou trazendo comigo a visdo
anarquista da autora Josefa Martin Luengo (2007) quando faz uma critica ao modelo de ética conservador e
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realidade j& posta — dificultando qualquer tentativa de alteragdo de sua estrutura. O proprio
regimento das normas sociais € a informagao presente no projeto de construcao de realidade da
Grande Ilha sdo oriundos de um principio, calcado na filosofia antiga®™, cujos conceitos sdo
criados e interpretados a fim de conduzir a sociedade para o desenvolvimento deste ideal.
Porém, o fato de seguir tal planejamento filoséfico distancia a capacidade de seus proprios
habitantes de baixa renda terem oportunidade de modifica-lo, estimulando o fortalecimento das
autoridades de base, na tentativa de blindar qualquer capacidade autdnoma de mudanga™®.
Para que a garantia do modelo estético seja encaminhando e implementado ao longo dos
anos mesmo com a rotatividade de pessoas na gestdo da ilha, o grupo de gestores e seus
sucessores desenvolveram uma inteligente estratégia de fazer com que os acordos sociais sejam
aceitos democraticamente. Determinaram, entre eles, a importancia de se criar condi¢des para
que se aceite, como Unica alternativa, o modelo de realidade ja imposto pela linhagem de
aristocratas®’. Eles investem financeiramente na erradicagio e supressio de qualquer
informacao positiva que se refira a outra possibilidade de fuga ou desvio da norma. Ou o desvio
da norma pode ser admitida em uma espécie de parque de diversdes, contanto que de 14 nada

saia, escape ou se torne informagao crivel, capaz de tocar o tecido do real. Qualquer tentativa

burgués. Em certo trecho, a autora escreve: “Escolas autoritarias, ndo levam dentro de si a responsabilidade social
de lutar por uma sociedade diferente, e sim por uma sociedade menos discriminativa, mesmo injusta, menos
desumanizada, mas que aceita a divisao das classes sociais, a propriedade privada, o individualismo e as estruturas
sociais estabelecidas”. (LUENGO, 2007, p. 10). Na mesma pagina adiciona e menciona pela primeira vez em seu
livro sobre o modelo de ética burgués e capitalista: “[...]Fazendo-os ver [os formandos] as dificuldades de uma
igualdade e as vantagens de fomentar uma sociedade de classes e, para isso, os tem impulsionado & dependéncia,
a comodidade, ao egoismo, a perda de liberdade, ao consumo, a competicdo e a toda uma série de formas sociais
que, potencializando o egocentrismo proprio de determinadas idades, tém limitado a emancipagdo”. (LUENGO,
2007, p. 10).

35 A interpretagdo e aplicagdo de conceitos criados por filésofos como Hesiodo, Homero e Platio, ainda se fazem
presentes nos alicerces dos empreendimentos contemporaneos. A cidade, ao longo do processo de modernizacéo,
utilizou os conceitos filoséficos aplicaveis que atendiam os objetivos econdmicos dos gestores. Segundo o
Raymond Bayer (1979), a ideia de belo, de bem, de 1til e de polis desses filosofos formam as bases estruturais de
uma sociedade que, por sua vez, serve como pré-requisito importante para implantagdo de um projeto estético
politico ao longo das décadas. Pois, todo processo civilizatorio depende do solo fértil onde se edificara o novo
sistema, isto €, o novo modelo de projeto estético.

36 Neste caso, a capacidade de alteragdo da realidade est4 restrita e limitada. A mudanga de sua estrutura so pode
ser realizada na reconstrucdo de seus principios basicos de vivéncia e manutenc¢do, buscando uma outra maneira
de pensar a realidade apresentada. Quando as autoridades administrativas determinam que os alicerces de uma
nag¢fo sdo imutaveis, cabe a parcela da populacdo interessada se concentrar apenas em pensar nas areas delimitadas
pelas autoridades. Entretanto, se os principios da grande ilha definem as rela¢des entre os individuos, entdo mesmo
que se altere algumas leis ou alguns comportamentos, as estruturas base que alicer¢cam a ilha de autoritaria ainda
continuariam as mesmas tencionando a permanéncia da l6gica mercantil, propria de sua concepgao.

37 “Continuam introjetando o pragmatismo e matando a utopia. Criando a falsa ideia de que a meta ¢ a luta para
aperfeigoar o instituido, porém, sem nunca romper o estabelecido, em busca de formas novas, porque isso ¢é
impossivel, € 0 modelo esta ai, ¢ a minoria que vivendo na anarquia, se apresenta a seus olhos como uma vida de
sacrificio, renuncias e trabalho, que ndo gratificam e, portanto, pertencem a uma pequena minoria que nao tem
nenhum futuro. Fazendo com que desvalorizem os conceitos anarquicos e, de alguma maneira, vao introjetando
que essa forma de pensar ¢ util como ideal utopico, porém nunca, como realidade para por em pratica, porque
simplesmente ¢ ineficaz”. (LUENGO, 2007, p. 11).
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de acdo que esteja fora dos planos estéticos ja impostos € automaticamente sabotada, ou
passivamente desvalorizada, forgosamente, estrategicamente esquecida pelas instituigoes de
poder financiadas pela elite econdmica como algo publicamente ameacador, diabodlico,
fracassado e descreditado, destinando esses esfor¢os distintos em direcdo a marginalidade ou
obscuridade sob o rétulo de ilegitimos “atos de subversdao”. Mal sabem os habitantes de
Autoritéaria que o que se rejeita € algum outro senso/modelo estético que nao condiz com a rota
ja trilhada pela hegemonia da propria ilha.

O objetivo desse grupo financeiro ¢ desmotivar e reprimir todo pensamento de
insatisfacdo social que tente fundar para si uma outra possibilidade de construgdo, justamente
porque, dentro do ponto de vista deste grupo, o interesse de uma mudanga social arriscaria todo
o projeto de soberania econdmica da ilha e todo esforgo para ela destinada, consequentemente
arriscando também as elevadas carreiras e patentes. Entretanto, nos dias atuais, sdo raras as
excegdes presentes em setores da sociedade que resistem a implantacdo do modelo estético
proposto pela grande ilha, muitos desconhecem outras possibilidades de vivéncia e concordam
plenamente com os critérios e as vantagens de habitar numa poténcia econdmica proposta pelo
modelo ja posto, uma vez que, segundo o slogan dos gestores, que brilha em cada propaganda
politica nas telas, diz: Numa ilha plena de privilégios, ndo ha espago para desigualdades de
classes, mas um constante avango a favor de todos 38

Por isso, a ideia de realidade que possuem os cidaddos de Autoritaria ¢ que ja ndo ha
possibilidade de uma perspectiva além daquela ja disponibilizada tradicionalmente na cidade,
pois todos levam em consideragdo os casos historicos e compulsorios de erros de seus
antepassados, onde cada tentativa de desvio da norma foi suprimida violentamente, ndo
havendo registro de algo, fadado ao total apagamento da memoria social. A fonte, controlada
por oOrgdos responsaveis de educacdo, é patrocinada pelos aristocratas maiores®, os quais

decidem pelo bem comum que ndo se registre algum ocorrido que contenha atos grotescos de

%8 Quando, ainda de uma maneira implicita, baseados nos credos do senso comum, adotamos a implantago pratica
de uma filosofia em nossas vidas, estamos ao mesmo tempo escolhendo politicamente qual doutrina nos
concordamos seguir, quais critérios conceituais desejamos compreender e edificar nossa construgdo de realidade.
(Isso acontece da mesma maneira em decisdes macropoliticas e econdmicas). Por consequéncia, estamos também
adotando a implementag@o de um projeto estético de uma sociedade.

5% Quando Raymond Bayer (1979) fala ao que se constitui como conceito de belo, bem, util e de pélis em relagdo
aos projetos dos fildsofos, percebe-se que a aplicagdo do saber filosofico sobre outras culturas também se trata de
uma questdo colonizadora. Ora, quem ¢ o filésofo? De onde ele é? E qual o interesse dele em aplicar seu saber?
Essas sdo perguntas fundamentais que antecedem a apreciac¢ao de qualquer conteudo, principalmente o filosofico.
Dentro de uma sociedade como Autoritaria, o juizo de valor no ato de autoriza¢do de qualquer projeto esta
arraigado num conjunto de conceitos morais financeiros que servem como referéncia para justificar ou avaliar
sobre quem ou o qué esta certo ou quem ou o qué esta errado, pois, a aplicabilidade de qualquer projeto pode levar
a cabo a ascensdo econdmica da propria ilha, portanto, as consequéncias desses atos moldam todo processo cultural
futuro de uma sociedade colonizada.
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violéncia, na tentativa de proteger a populacao de sua compreensao historica. Dessa forma, ao
suprimir qualquer possibilidade de mudanga, os setores vigentes ressecam os protagonismos
menores em prol da conservagao da realidade.

A partir do momento em que os empreendimentos humanos seguem parametros
predeterminados por um grupo com o objetivo de aprimorar seu proprio processo civilizatorio,
as diretrizes que guiam esse processo conduzem para a construcao de uma realidade restrita —
fruto de seu proprio sistema politico para a implantacdo desse modelo estético. E comumente
acordado pelos o6rgdos gestores que para qualquer aperfeicoamento de um projeto se fazem
necessarios uma construcao de planejamento, um método antecipado e uma vistoria minuciosa.

Para isso, a grande ilha impde um esquema que parte de trés pontos iniciais: 1. a
finalidade que se deseja alcancgar (objetivo); 2. o calculo preciso a fim de aplicar e atingir o
objetivo escolhido (plano); e 3. as diretrizes pragmaticas de execugdo do projeto (método).
Dessa maneira, o projeto de construgdo estética de uma civilizagdo perpassa por tais exigéncias,
mas, numa escala maior, seguem em diregdo a construgdo de uma sociedade ideal® e rigida®'.

Ainda que nao sejam tao explicitas, tais aplicagdes desses conceitos estéticos — presentes
nesse ideal de sociedade almejado pela ilha — sdo representados por padrdes de comportamentos
da maioria da populagdo como, por exemplo, na escolha de roupas, na maneira de se relacionar,
nas brincadeiras e humores e, até, no modo como se sentam em uma cadeira. O projeto estético
estd presente nas bases necessarias para se por em pratica qualquer proposta. Ele € o alicerce
mesmo que velado. Dessa forma, a gestdo de Autoritaria passou a criar uma imagem de venda
para seus proprios habitantes a fim de que eles possam adquirir para si os estilos de vida
propostos e, por consequéncia desses atos, conseguir manter o funcionamento da prépria
estrutura social, haja vista que a constru¢do social de Autoritaria se trata de um regime de
aparéncia criado pelo sistema econdmico para poder se manter em constante retroalimentagao

financeira, revigorando a vitalidade de seu sistema®.

60 Esta idealizagdo condena o presente e, se vista numa escala temporal da espécie, sua natureza é sucumbir os
desvios que sdo a verdadeira regra da natureza.

¢! Ideal para quem? A construgio de um planejamento social obedece aos critérios de seus maiores
patrocinadores — grupo formado também por gestores da ilha.

%2 Para que a ilha possa manter seus proprios fluxos e empreendimentos, é preciso de financiamento. As grandes
corporagdes sdo encaradas pela gestdo como “investidores ativos”, justamente pela capacidade concisa de discutir
seus interesses através de uma equipe empresarial; e toda a parcela da populagdo que recebem seus saldrios
mediante seus esfor¢os sdo encarados como “investidores passivos”, por ndo existir um método ou um grupo eficaz
de representar os seus desejos, visto que os politicos eleitos para assumir a ilha de autoritaria cumpre a fungdo de
administrador dos recursos, se ausentando da responsabilidade de atender com assertividade a parcela de
investidores passivos, justamente por se apresentar com opinides difusas, prolixas, complexas e multifacetadas em
suas diversas classes (Cf. Nota 52). De qualquer maneira, de acordo com a visdo dos gestores politicos, os
investidores passivos precisam estar em pleno acordo com o processo de desenvolvimento da ilha, consumindo os
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Os alicerces que sustentam a producdo simbolica e os acordos sociais contemporaneos
entre os sujeitos estdo sedimentados sobre o solo arenoso da antiguidade, esboco de um
pensamento anterior, calcado no conservadorismo de uma elite politica que nao abre facilmente
para a qualquer outro individuo estrangeiro ou subordinado opinar, pensar ou agir sobre os
rumos de seus empreendimentos sociais. Essa espécie de “pavimento anterior” que sustenta a
subjetividade contemporanea estd repleta de fissuras e fendas e mesmo assim seus reparos sao
negligenciados por suprir o ideal proveniente do pensamento economico da Grande Ilha.

Essa aparéncia® do modelo de sociabilidade presente na comunicagdo da ilha aponta
para um interesse social vinculado a uma prescri¢do moral e estética construida ao longo dos
séculos, onde os gestos do individuo em suas relacdes, os seus valores e a manufatura de seus
bens condizem com o tratado simbodlico constituido pela norma regente® atendendo ao
pensamento econdmico, que por sua vez alimenta o funcionamento da cidade. Dessa maneira,
esse modelo estético definido pelas leis e cultura plutocratica condiciona as relagdes dos
cidaddos, modifica seus valores, cria uma cultura, incentiva a manutencao de uma realidade que
se mantém ativa e opera através da crenca de seus proprios individuos®. Tais valores sdo
constantemente negociados no cotidiano das relagcdes entre os individuos e as normas e
incentivados pelo poder superior.

Esse modelo de desenvolvimento, proximo de um funcionamento de uma fabrica gera
marcas nos corpos psicofisicos dos individuos. Atingem também as relagdes afetivas, sociais e

econdmicas. Essas relacdes passam entdo a se tornar uma estetizagdo do modelo, recortando

produtos oferecidos e, a0 mesmo tempo com o ato de consumo, financiar o avango industrial, devolvendo o
dinheiro gasto para que grande ilha implemente seus projetos.

83 Ao se tratar de Autoritdria, tomei a liberdade de discernir e separar a forma de seu contetido para melhor
compreendé-la. Trato a aparéncia do modelo estético seguido pela ilha como uma projecdo de uma imagem,
buscando refletir na composigdo visual que a propria ilha apresenta. Diante disso, observar a imagem de autoritaria
ndo significa analisar em como se relaciona — ou como opera — 0 mecanismo organizacional presente no interior
de suas estruturas, mas apenas uma contemplacdo de uma miragem que ndo abraga todos os processos de
subjetivacdo social. E evidente que os modelos de sociabilidade possuem complexidades mais profundas e
detalhadas que transbordam a analise formal existente. No entanto, utilizo da reflexdo visual para analisar seu
modelo estético.

64 Essa norma estd baseada na propria construgdo de conhecimento, a qual desenvolve definigdes necessarias para
manter a ordem estrutural responsavel pela manutengdo politico-econdmica da ilha, das quais surgem os acordos
sociais e simbolicos proprios de uma metropole. A implantagdo desse processo esta na formagao do individuo.

5 Autoritaria se trata de um modelo estético. Seus valores estio sob ordem de preceitos morais e politicos,
adequados a um ideal vinculado a reflexdo filosofica. Platdo, segundo as pesquisas estéticas do filésofo francés
Raymond Bayer (1979), “constroéi seu projeto politico-filosofico visando aplicar um sistema novo refutando os
sistemas anteriores. “Trata-se de varrer o lugar, de destruir as doutrinas anteriores para edificar um sistema novo™”.
(BAYER, 1979, p.25). Ou seja, o esfor¢o para implementar determinado ideal na ilha de Autoritaria segue as
delimita¢Ges necessarias ao seu sucesso econdomico, substituindo um sistema de valores em busca da aplicac¢do de
seu modelo estético de polis. Dessa maneira, diante da estrutura hierarquica de seus gestores, me parece que a ilha
repousa sobre a ficgdo da simetria pura para atingir o apice dessa construgdo de realidade.
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para si mesmas apenas a reprodu¢do de uma imagem a fim de cumprir o seu contrato social®.
Ou seja, preza-se apenas pela politica de atuagdo, onde o individuo cumprira seu papel de ator
diante de outros sujeitos, representando uma norma, um critério ou valor social, seja positivo
ou negativo, sem ter de fato propriedade ou consciéncia, nem o minimo compromisso, do
fundamento de sua representagdo. Torna-se, entdo, um corpo efetivo de reproducdo de gestos,
voltado apenas para a forma representativa de suas atuagdes, onde o individuo se importa mais
com a aparéncia que representa ou a imagem que compartilha. Com o passar dos anos, torna-se
norma, fazendo com que os habitantes cultuem a reproducio da estetizacdo®’ e se esquecam da
historia e do fundamento filoséfico de seu modelo, voltando-se para a adoragao a forma — por
isso o orgulho social de Amtssprache.

Todas essas praticas ressoam em diversas esferas de Autoritaria, principalmente na
industria da comunicagdo, do entretenimento e da arte. Porém, ndo sé nas areas que partilham
de forte poténcia estética, mas também em areas técnicas, operando principalmente de maneira
inconsciente nas relagdes do cotidiano arraigado ao senso comum. Para que possa se manter
enquanto sistema, o modelo estético €, aparentemente, inquebrantavel e rigido, pois a realidade
proposta pela ilha se trata de um projeto arquitetonico culturalmente construido no decorrer do
tempo, o qual se mantém firme através da permanéncia dos ritos da tradi¢do. Por outro lado,
ele também se mostra flexivel, efémero e modificavel a fim de atender as transformac¢des dos
interesses de sua populagdo, mas sem modificar suas bases, apenas operando na superficie.

A implantacao de um projeto estético acontece mediante a escolha de um senso estético
que seja de interesse comum para a comunidade. Para que esse senso estético seja aceito por
um grupo consistente, sdo criados novos sensos para que a populacio possa escolher — a moda,
por exemplo, determina um tipo de senso. Diante disso, a medida tomada pelos gestores da ilha,

a fim de ndo desviar de seus modelos de sociedade, ¢ mostrar diversas opgdes que se apresentam

% Em determinado trecho de seu documentario intitulado The Century of Self, cujo tema se refere a industria e a
sociedade de consumo, sobretudo técnicas de manipulagdes psicologicas, o diretor Adam Curtis (2002) apresenta
Edward Bernays (considerado o pai da assessoria de relagdes publicas americanas), uma informagao pertinente a
essa discussdo. Ele diz “que ¢é praticavel persuadir as pessoas a se comportarem irracionalmente ao associar
produtos a desejos e sentimentos mais emocionais”. (SECULO..., 2002, Cap.1).

7 Ainda em relacdo a filgsofos da antiguidade, Bayer aponta: “Existe uma diferenca entre o belo e o bem enquanto
fim. H4 um esforgo para alcangar o bem; para saborear e para gozar, ndo ha esforco a fazer. A diferencga ¢, pois,
entre o fim a alcangar pelo esfor¢o e a passividade emocional das obras de arte: o bem é mediato ¢ o belo é
imediato. [...] O belo, ndo ¢é um exterior a alcancar; ¢ uma sensibilidade de gozo oposta ao esforco, imoral em si
porque ¢ uma aparéncia”. (BAYER, 1979, p. 27). Autoritaria, assim como Hesiodo, fildsofo grego apontado por
Bayer em seu texto, se manteve confusa diante os valores estéticos (Cf. Nota 39) que se desenvolveram ao longo
dos anos, pois se colocou nesse impasse na concepcao dos valores moralmente estabelecidos pelo social; entre o
moral, que ¢ um bem funcional, ¢ o imoral, que ¢ pleno gozo sem esfor¢o. No entanto, com o passar dos anos, a
ilha em seu periodo de modernidade passou a aceitar o éxtase pela aparéncia como uma forma de dominio
econdmico e social, vendendo a ideia de “se parecer” como sendo um produto de um estilo de vida.
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como varias maneiras de se fazer a mesma coisa®®

ou, ainda assim, financiar aquelas que
condizem com o modelo estético ja estabelecido, para que com isso a populagao possa ter a
sensagdo de escolha, tendo como opgdes as alternativas que canalizam para um mesmo fim.
Um outro exemplo claro do que acontece em Autoritaria sdo os partidos politicos e seus
programas de gestdo. Eles sdo apresentados a populacdo em sua democracia representativa,
porém, os partidos politicos possuem programas semelhantes uns dos outros e, independente da
escolha dos cidadaos, o partido selecionado fara com que os rumos da ilha continuem seguindo
o modelo estético seguindo critérios constitucionais e burocraticos.

A aplicagdo de um projeto estético também atende por outras esferas, pois ha outra
maneira de se implantar sem lidar diretamente com as vias constitucionais e burocraticas. Um
exemplo importante ¢ a difusdo dos meios de comunicagao financiados por investidores
interessados na implantagcdo de um modelo estético econdmico proprio e especifico. Por meio
da comunicagdo e da industria do entretenimento, projeta-se o estilo de vida que desejam
vender, cultivando padrdes de comportamento e valores veiculados em meios de propaganda,
entrevistas, videoclipes, exposi¢cdes de arte, concertos musicais, programas de auditorio e
novelas, a fim de constituir o imaginario social de seus habitantes, financiando desejos que
atendem a uma légica de mercado®. Tais critérios determinam os modelos de etnia, classe,
género, ideologia, beleza e afetos aceitos pela ilha. Por isso, o que estd em jogo nas politicas
dos projetos estéticos de uma sociedade ndo sdo so as escolhas de modelos de planejamentos
da ilha (até porque nao ¢ oferecida a opgao de escolha), mas as relacdes de negociagao entre os

sensos estéticos dos interessados autorizados’™ pertencente a um restrito grupo econdmico.

% De fato, o grupo de gestores responsaveis pelas grandes transagdes de recursos da grande ilha nio confiam na
opinido publica, por compreender que a grande parte da populagdo seja irracional, mal informada, cadtica e
teimosa, e que ndo possuia muita no¢do dos processos administrativos mais complexos. Aos 45 minutos do
documentario, essa ideia esta diretamente ligada as defesas de Edward Bernays “de que os seres humanos estéo a
mercé de forgas inconscientes, por isso precisariam ser controlados” (SECULO..., 2002, Cap. 1). Dessa maneira,
as familias tradicionais gestoras da ilha de autoritaria compartilham da ideia de que a multiddo ndo possui aptidao
a processos racionais de gestdo, sendo dificil a credibilidade da opinido ptblica para decisdes administrativas. O
uso da opinido publica serviria excepcionalmente para saber os desejos da populagao.

% Todo processo de dominacio elegido pelas estruturas de poder para a manipulacio do imaginario social parte
da utiliza¢do da produg@o de conhecimento de Sigmund Freud em favor do controle por meio das relagdes publicas.
Um importante personagem, chamado Edward Bernays, sobrinho do préprio Freud, é apontado com grande
influente do século 20. “Ele mostrou para as corporagdes americanas, pela primeira vez, como eles podiam fazer
as pessoas quererem coisas das quais elas ndo precisavam ao associar produtos produzidos em massa aos seus
desejos inconscientes. Ao realizar os desejos irracionais interno, as pessoas poderiam ser satisfeitas e felizes,
tornando-se assim mais déceis”. (SECULO..., 2002, Cap. 1).

70 Procurei chamar de “autorizados” as pessoas potencialmente prosperas que estio regularizadas dentro de um
modelo estético de sociedade ja estabelecido, cujo perfil da acesso uma série de privilégios. Como por exemplo, o
fato de ser homem, hétero, cis, caucasiano, classe média, descendente de algum pais desenvolvido ou habitante da
alta classe de Autoritaria, cuja aparéncia obedece todas normas da tradigdo da ilha.
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Fora desse grupo econdmico restrito, ¢ possivel ver conflitos de interesses entre a
populagdo de Autoritaria, discutindo constantemente os seus juizos de valor. E evidente que
aqueles individuos autorizados que estdo de acordo com o projeto estético estabelecido
possuem sensos estéticos diferentes daqueles desautorizados’!, sendo estes menos
privilegiados.

Em geral, uma pequena parcela da sociedade ¢ vista como pertencente ao grupo de
autorizados, pois eles consistem naqueles que visam ampliar seus territérios, conquistando
areas e visando a expansdao de seus privilégios ja concedidos. Por outro lado, a ilha de
Autoritaria possui uma outra grande parcela, definida como desautorizados, grupo formado
pelos que ainda se esforcam pelo minimo de autorizagdo no espago comum, cujo fim se
concentra em compartilhar das mesmas condigdes dos individuos autorizados, pois os
privilégios que facilitam sua ascensdo social sdo dificultados por uma logica de
desenvolvimento arbitrario’?. Diante disso, niio é possivel pensar e aplicar diferentes projetos
para cada condi¢@o de vida sem prejudicar um territdrio maior como o econdémico. Portanto, as
necessidades e anseios da parte desautorizada da populacdo sdo sanados através da
comunicagdo social. Os meios de comunicacao voltados para grande parte da populacao
incentivam a vitdria por meio do esforgo, prestigiando o mérito, rumo a participagdo € inser¢ao
na classe autorizada.”® Muitas vezes, usufruindo de imagens representativas de grande impacto
e difusdo (sensacionalista?), como imagens de desautorizados convencendo a aquisi¢do de
produtos que estdo de acordo com a postura estética vigente.

A implantacdo de um projeto estético proposto por um grupo que nao pertence a elite
econdmica esta para além das proprias condi¢des sociais as quais os cidaddos estdo submetidos.
Em Autoritaria, ¢ preciso superar uma série de obstaculos politicos para se atingir tal objetivo,
isto ¢, cada individuo que visa a sua ascensao social estd destinado a participar no nivel de seu

proprio circulo de renda e condigdes de vida e ainda assim ter abertura para acessar camadas

I Neste caso, procurei dar o nome de “desautorizados” todos os sujeitos marcados pela diferenca, possuindo como
seu principal padrdo a inversdo ou miscigenacdo dos critérios tradicionais presentes nos autorizados, cuja
consequéncia de sua vivéncia se restringe a margem de um modelo estético imposto ja estabelecido. Pessoas as
quais ndo atendem os padrdes estabelecidos pela norma, ndo participando das estruturas nucleares da ilha,

72 0 mercado da grande ilha s6 se mantém como poténcia econdmica se houver a desigualdade social, por isso o
processo de ascensdo social é dificultado para atender critérios da propria economia da ilha, visando o
fortalecimento da captacdo de recursos. Quanto mais individuos desautorizados desejam participar do estilo de
vida privilegiado dos autorizados, mais lucro ele gerara como consequéncia de seu desejo em viver um estilo de
vida da qual ndo possui. Cada vez mais o individuo usa de seus recursos para manter a aparéncia a fim de mostrar-
se parte dos autorizados, investe com o intuito de manter a aparéncia do pertencimento de classe, financiando o
“macrossistema”.

73 E necessario, antes de tudo, levantar questdes sobre quem autoriza os desautorizados, ou sobre quem desenvolve
os projetos estéticos, pois € justo e necessario que haja politica entre juizos de valor e critérios de gosto.
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proximas e seguir em frente, ultrapassando obstaculos cada vez que avanga. O individuo
autorizado nunca tera a mesma experiéncia estética e sensorial de um desautorizado, justamente
porque as demandas sdo distintas. Suas proprias condigdes de vida sdo outras, participando de
uma heterogénea camada de experiéncia. O individuo autorizado passard por outras
experiéncias que somarao as suas diversas condi¢des de vivéncia, porém, criando seu proprio
repertorio especifico. Sendo assim, qualquer um dos dois estdo seguramente impossibilitados
de desenvolver projetos estéticos em direcdo a mudanga da realidade social. Mesmo se
dedicando exaustivamente numa pesquisa com bases na razao, os sujeitos precisardo acessar
campos do sensivel, dando bases também para a compreensdo das emogdes e da empatia,
ouvindo as diferentes vozes incluidas no processo.

Em Autoritaria, os desautorizados sio destituidos do territério da fun¢io de poder’.
Poder ditar as normas e leis esta longe de seus proprios esforcos, justamente pela propria
condicdo da realidade, onde os critérios de vida dos desautorizados estdo distanciados dos
grandes espacgos de negociagdo institucionais que organizam, planejam e ddo seguimento ao
funcionamento da grande ilha, nos quais estdo presentes figuras que passaram a ser autorizadas
e que ja partilham da sucessdo de poderes de gestao, dificultando ainda mais o processo de
ascensdo de outros habitantes. Dessa maneira, tanto o individuo autorizado quanto o
desautorizado estdo submersos na construcao de realidade cujo fim € alimentar a economia da
metropole.

O culto as aparéncias desenvolve o orgulho da ilha de autoritdria como um todo de se
comportar como uma imagem, investindo cada vez mais na constru¢ao de sua performance, a
qual, por sua vez, condiz com o estilo de vida de seus habitantes”. Isso fortalece ainda mais
seu ciclo de consumo, transformando em produto o estilo de vida e exportando-o como objeto
de desejo para todas as redes de relagdes comerciais entre as ilhas’®, oferecendo as pessoas uma

identidade. Essa estratégia foi desenvolvida pelas relagdes publicas da ilha, onde o estudo era

74 Quando me refiro ao “territorio” da fungdo de poder, é justamente para guiar a atencfio para algo além da fungio
de exercer o poder. O territorio, neste caso, aponta para as condigdes necessarias onde o individuo exerce sua
funcdo de poder, ou seja, o lugar do exercicio de autoridade, o que, por exemplo, seja o lugar de poder de um juiz
num tribunal ou lugar de poder de um padre ser a missa. Caso o sujeito com poderes seja destituido de seu lugar
de acdo, logo seu poder se reduz, justamente por ndo estar no ambiente o qual potencialize seu oficio.

75 “O homem moderno estd sempre pronto para complementar sua autoimagem ao comprar produtos que a
complementem [...] Se vocé se identifica com um produto, ele pode ter um valor terapéutico. Isto melhora sua
autoimagem e vocé se torna uma pessoa mais segura e tem mais confianca para sair para o mundo e fazer o que
quer, com sucesso”. (SECULO..., 2002, Cap. 1).

76 Como o objetivo de alavancar a economia através das relagdes ptblicas, Edward Bernays bancou um desfile de
moda para veicular suas ideias a fim de destacar um estilo de vida. O intuito era de afirmar que a diferenca ¢ a
liberdade com discurso para venda para criar critérios que fortaleciam a ideia de autenticidade e originalidade de
um individuo. Em determinado trecho diz: “Vocé compra as coisas ndo somente por necessidade, mas para
expressar sua personalidade aos outros”. (SECULO..., Op. Cit.).
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voltado para entender o que motiva a mente humana atrelada ao poder de utilizar as emocgodes
para controlar as necessidades dos seres humanos. Os principais financiadores acreditavam e
apostavam na irracionalidade de seus cidaddios para evitar a ameaga ao modelo de democracia’’
que eles representavam, condicionando os desejos de seus cidaddos para a execugdo de decisdes

politicas arbitrarias e dissolvendo qualquer desejo de emancipacao.

86 a aplicagao criativa em prol de uma ontra realidade é que poderia ser uma possivel saida rumo a caminbos
totalmente novos para os habitantes.

- E um teste, uma experiéncia, algo que jd inventaram ainda perdura como estrutura-chefe. Como serd
possivel um desvio? Acredito que existem ontras pessoas pensando nesse tipo de coisa, sinto isso. Bom, seguirei o

caminho observando a ilha, talvez os ventos poderdo soprar em men favor.

770 modelo de democracia proposto é o mesmo ao qual estamos submetidos. Retomo aqui um trecho importante
para lembrar as bases filosoficas e politicas de construgdo democratica: “A sociedade ateniense no momento
imediatamente anterior a instauracdo da democracia estava composta por trés classes ou estamentos sociais: 0s
eupatridas, acima da piramide, que eram os nobres ¢ o estamento dentre o qual saia 0 monarca; os demiurgos, que
eram os artesdos e comerciantes, mas nao quaisquer artesdos, sendo os mestres artesaos e donos das oficinas (quer
dizer, pessoas com escravos ¢ assalariados que dirigiam a produgdo e comércio a servigo dos eupatridas); ¢ os
geomoros ou camponeses, estes proprietarios de terras e donos de escravos. Estes trés eram os estamentos dentre
os homens livres, estamentos subdivididos por sua vez segundo categoria, riqueza e posi¢do social. Depois, na
escala mais baixa da pirdmide, estavam os metecos ou filhos de pai atenienses e mae estrangeira (que podiam ser
os assalariados ou os ajudantes de demiurgos ou geomoros), homens livres, mas que ndo tinham os mesmos direitos
que os cidaddos atenienses livres, e mais abaixo ainda estavam os escravos. A parte, estavam as mulheres, que ndo
s6 ndo gozavam da condicdo de “cidaddos”, mas sequer alcangavam a categoria de “pessoas”. (COORDENADOS,
2016, p. 19).



Imagem 12 - Efeito de um torpedo na proa do "Aquidaban"

Fonte: Ferrez, 1894.
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Caminho entre os edjficios dessa ilha, observo as vestes, o comportamento das pessoas, suas expressoes e chezros. Ougo
0 ritmo e sinto a vibragao do cotidiano dessa grande ilha. Sao como ondas que vio e voltam. Como a suavidade do
dia ¢ da noite. Choques do barnlho dentro do siléncio. Tudo orguestrado por um maestro so: uma forca antonoma
consequente dos esforcos-plurais a qual nao deixca ninguém em repouso, mudando sempre as circunstancias. Quanto
centralismo e autoridade! Penso: Serd um julgamento sordido meu? Esse julgamento nao serd fruto de minbha propria
Sformagiao? Abb, minbas botas, tao sujas, velbas e surradas. As recebi de um grande amigo e nao as cuidei. Essa é
minba propriedade apresentada através da representacao de um artista famoso. Eston olbando em volta e agora falo:
sim, sou invisivel neste lugar por nao estar compartilhando dos mesmos principios, me sinto bota. Me sinto torto. De
alguma forma deslocado dentro de mim mesmo e doente. Sempre enfermo. E claro gue nio sou dono de nada agui
dentro, e nao sou nada aos olhos dessa ilha. Que propriedade tenho en, como participante bastardo, como engrenagem
dessa estrutura? Me sinto tao longe, mesmo inserido, observando de dentro de mim tudo ld fora pelas molduras de
mens olhos. Porqué? O que ¢ essa ilha? O que represento para ela? O que ela representa para mim? O que en vejo?
O que ¢é essa vida ja criada diante de meus olhos? Eu fago parte disso? Nao, nao me sinto parte dela, pelo contrario,
sinto-me apartado. A margem. Que observagies podemos tirar desse organismo sem moldura? E possivel sair da
moldura? Pois, a cada dia o ar 56 disseca mais o pulmao e a dgua contamina mais o liquido que escorre das emogoes.
Enguanto isso, a mente fag o seu papel: a intepretagio constante dessas contemplacoes. Arquivando, descrevendo,
classificando e digerindo as diversas representages simbdlicas do viver. Hd muitas declaraces em tratados, mas
poucos fizeram a geodesia da fronteira - nada mais que um delirio territorial. Um fora-dentro. V'ida manifestada:
gigantesca obra cooperativa de artistas invisiveis. 5 eu? um desencaixe navegante sempre em visita. Apenas nma
carcaga vazia que olha essa grande galeria em constante movimento (Ou seria um grande musen?). Sei que existe

uma lei e essa lei mantém cada coisa em sen devido lugar...
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Figura 4 — Apropriagdo de imagem

patrimonio
pa-tri-mé-ni-o
sm

1 Heranca paterna.

2 Bens de familia.

3 rReL Emtempos passados, bens necessarios a ordenacdo e sustentacdo de um
eclesiastico.

4 Quaisquer bens materiais ou morais, pertencentes a uma pessoa, instituicdo ou

coletividade.

EXFRESSOES

Patrimdénio nacional, Jur : todos os bens do dominio da Unido ou proprios nacionais: bens
imaveis, material bélico, terrenos e acrescidos de marinha e outros.

Patriménio liquido, Econ : diferenca entre a soma de todos os bens e direitos de pessoa
fisica ou juridica e suas obrigacées.

Patrimdnio bruto, Econ - conjunto de bens, direitos e obrigacdes de pessoa fisica ou juridica

sem dedugdes.

ETIMOLOGIA

lat patrimonium.

Fonte: Site original do dicionario Michaelis, 2016.

- Mais um relatoriol? Nao aguento mais, quero sair daqui ja!

- Agnarde mais nm instante, preciso também de seus documentos.

3.4 LEGISLATIVO-PATRIMONIO DE AUTORITARIA

Autoritaria, por atender a aparéncia, se compreende como uma cidade cujo
funcionamento privilegia o natureza quantificadvel dos materiais e seus valores subsequentes,
sejam eles corpdreos, incorporeos, imoveis, moveis, coisa simples ou composta, € possui, como
forte caracteristica-base, e por sua propria ontologia, uma espécie de cultura que vai determinar
a economia e a producao de bens simbolicos, enaltecendo a posse e a propriedade. Essa cultura

representa a grande ilha, d4 forma aos seus costumes e razdes, dedicando uma grande atencao
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para a relagdo entre industria e individuo, visando a objetifica¢do deste e sua fungdo enquanto
recurso. A ilha, por se tratar de um lugar que valoriza a forma, como ja vimos anteriormente
sobre a questao da aparéncia, ela possui ritos que sao mantidos ao longo dos tempos e, por isso,
usufrui de forte contrato, pela natureza primeva de sua tradicdo, com a materialidade dos
acontecimentos, a fangibilidade dos objetos, sua extragdo, manipula¢do, domesticagdo e
instrumentalizacao. Esse modus operandi define sua propria condi¢do: uma construgao de
realidade representativa e distanciada’® entre os seres, trazendo como foco o principio
fundamental da matéria, sua representagdo e valor, cuja invengdo interessa seus
comercializadores, seja ela como recurso ou como propriedade - essa série de ocorréncias
apresenta a personalidade social da ilha. Um lugar onde a singularidade do ser ¢ suprimida pelas

manifestagdes de seu fazer padronizado.

3.5 A POSSE DAS CERTEZAS

A base desse tipo de cultura da propriedade e da posse, esta estruturalmente marcada na
ideia de certeza”, como heranc¢a do determinismo classico, conceito pelo qual esta dissolvido
desde o inicio da implanta¢do do projeto estético nas leis e nos costumes. Ao mesmo tempo que
a arquitetura da realidade de Autoritaria se forma por via de rito, os sujeitos se baseiam nestas
certezas para poder abrir qualquer embate argumentativo em prol de uma negociacdo nos
espagos de convivio. Diante disso, ao avancar em qualquer estratégia gestora e para garantir o
sucesso do desenvolvimento da propria cidade, tanto na pequena ou maior escala, se faz o uso
do levantamento de resultados cientificos para se pisar em solo firme. Ou seja, os dados,
estatisticas e resultados criteriosos determinam que a certeza ndo esta de acordo apenas com o
campo do visivel, mas da seguranga estabelecida por aquilo que ¢ da ordem do comprovavel.
Pois, ¢ através da construcdo das certezas que ¢ possivel ter um solo fértil para garantir o

funcionamento de instituigdes como o judiciario, legislativo, executivo, bancos, universidades

78 Quando falo de distanciamento na representatividade, aponto para uma questio proprio do discurso da imagem.
Utilizo da analogia entre observador e observado, onde o segundo sempre estara passivel de interpretagéo, levando
o observador construir um tecido de significados heterogéneos que sdo conectados somente pelo conjunto de
informagdes anteriores ¢ interiores que o observador possui. Portanto, essencialmente, a representa¢do sempre
sera algo que indica outro, como uma palavra determina o significado ou defini¢do do objeto, identificando-o.

7 “Tendemos a viver num mundo de certezas, de solidez perceptiva niio contestada, em que nossas convicgdes
provam que as coisas s30 somente como as vemos e ndo existe alternativa para aquilo que nos parece certo. Essa
¢ nossa situagdo cotidiana, nossa condi¢do cultural, nosso modo habitual de ser humanos”. (MATURANA;
VARELA, 2001, p. 22).
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ou qualquer empreendimento entropico que visa desenvolver cada vez mais, a expansdo de si

mesma através da producio e difusio.®

A certeza é um patrimonio herdado dos antecessores de Autoritaria para evitar o gasto
excessivo de esforcos vitais em algum empreendimento humano. Por isso, se utiliza dessa
certeza antes da execucao de qualquer estrutura, como, por exemplo, a criagdo de métodos e
planejamentos sdo previamente necessarios na arquitetura. Pois, numa construcdo, alicerces
seguros sdo exigidos para gerar edificacdes e, sobretudo, dentro desses alicerces ¢ preciso um
material forte, seguro e consistente que dé sustentacdo as vigas estruturais. Para tanto, foi
destinado ao ambito cientifico a autorizacdo necessaria para producdo de certezas, se
submetendo a vistorias criteriosas para se fortalecer enquanto instituicdo. No entanto,
ultimamente, a defini¢do de certeza que se tém na ilha contemporanea ja nao partilha do mesmo
sentido da antiguidade. Pois, foi no inicio da constru¢do do projeto estético, quando seus
edificadores e arquitetos ainda estavam comprometidos com a “Verdade” - a qual,
posteriormente, foi desvendada como uma verdade voltada para um grupo de gestores — que
serviria como fendmeno universal para os planejamentos sociais. Na atualidade, numa realidade
nao muito diferente, a pesquisa e o discurso da certeza servem aos mercadores da razdo como
uma chave para desenvolver seus proprios projetos mercantis, cuja funcdo ¢ destinada a
industria da razio®!. Esse grupo [de mercadores] da qual fazem parte dessa industria estdo
comprometidos com a preservagdo do modelo estético, formados por representantes da cidade,

gestores de modo geral, tais como profetas, empresarios ou politicos, os quais compdem as

80 «“A ideia de uma verdade e uma moralidade universais desempenhou um papel importante na histéria do
pensamento ocidental (e na a¢@o politica ocidental). Ela ¢ muitas vezes considerada uma medida pela qual as
sugestOes tedricas e realizagdes praticas devem ser avaliadas e deu respeitabilidade a expansdo incansavel da
civilizagdo em todos os cantos do mundo. Essa expansdo, de uma maneira muito ironica, revelou a origem violenta
das culturas em expansdo”. (FEYERABEND, 2010, p. 122).

81 A construciio de conhecimento na cidade de Autoritaria se volta para utilidade novamente, cumprindo a nogdo
de “belo épico” (BAYER, 1979) favorecendo a um “bem” de interesse mercadologico. Dessa maneira, a
concentracdo da economia se volta para as principais industrias influentes, como a bélica, alimenticia e a de
combustiveis fosseis por exemplo, sendo elas as principais financiadoras das institui¢des de pesquisa. Pensando
em termos politicos sobre a razdo, os critérios rigidos da producéo cientifica sdo defendidos pelos mercadores da
razdo para que se concentre todos os esfor¢os para construir o mundo de acordo com o desejo dos poderosos,
produzindo certezas que possam vir a ser usadas por uma supremacia em defesa de sua propria soberania. Segundo
o fil6sofo Paul Feyerabend (2010): “As ciéncias de hoje sdo empresas comerciais dirigidas segundo os principios
comerciais. A pesquisa em grandes institutos ja ndo ¢ guiada pela Verdade e pela Razdo, e sim pelo modelo em
voga mais recompensador; e as grandes mentes de hoje cada vez mais se voltam para onde o dinheiro estd — o que
significa questdes militares. Nao ¢ a “Verdade” que é ensinada em nossas universidades, ¢ sim a opinido das
escolas influentes” (/bid., p. 125). Isto &, é essa atitude que esta presente na insensibilidade colonizadora de uma
ilha que visa a expansdo de si mesma, para manter-se como poténcia diante de outras ilhas e culturas, destruindo
qualquer marca que contrapde os seus interesses.
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assembleias constituintes de maneira direta ou indireta e determinam as leis segundo os

interesses dos que detém o poder ao longo do desdobramento do tempo.

Hé um ditado importante na cidade que diz: “Posso ler teus olhos a partir das coisas que
possuis”. Esse provérbio, de fato, esta presente nos habitos e serve como indicagcdo para
apreender visualmente algumas informacdes sobre os cidadaos de autoritaria. Olhos que, por
exemplo, a cada encontro ou transito pelas vias do cotidiano, realizam a vistoria de cada sujeito
da cabeca aos pés quantificando o preco de cada pega vestida ou montada, buscando simbolos
e outras informagdes necessarias com fins interpretativos. Numa rapida analise, realizada por
individuos envolvidos no ato do encontro, cada um avaliara se o sujeito observado ¢ importante
para manter alguma espécie de contrato amistoso ou ndo. Esse habito de analise se tornou
comum numa cidade onde as certezas e o poder sustenta a forma, e € por ela valorizada, em
todas as esferas de atuagdo, cujo costume ressoa, por exemplo, no encontro de pessoas ou na
participagdo de algum territério ou lugar, onde o sujeito, ao entrar em determinado ambiente,
avalia também as posses presentes no espaco. A leitura ¢é realizada quando langam um olhar
sobre algo, classificando-os em categorias ja predeterminadas pelas certezas®? — um
comportamento recorrente entre os individuos € uma maneira também de se relacionar num
modelo representativo de sociedade. Em geral, os habitantes da ilha reconhecem os tipos de
produtos, posses e bens que cada um consome, exibe e utiliza em seu cotidiano, como objetos

de valor e de identificagio que participam do escopo de sua realidade.®?

Essas a¢oes de avaliagdo realizados por habitantes sio comportamentos gerados a partir
de uma ordem anterior, da qual funciona como plano de fundo constituido por um conjunto de
crengas, as quais partilham de um modelo de realidade baseado nas leis de um cédigo de ética
mercantil®®. Desde sua criacdo, pelo fato de preservar a realidade ja construida e habitada de
Autoritaria ao longo dos ritos, tais habitos se ddo em contato com o meio de produgdo e suas
certezas, pois sdo eles que mantém a estrutura e ddo forma ao modelo estético. Atos que, por

suavez®, revelam a for¢a da influéncia do meio sobre os modos de sobrevivéncia,

82 Um modo de agir que se esquiva de qualquer abertura inaugural com a experiéncia do novo. Restringindo os
codigos e convengdes a parametros dos quais ja residem nas circunstincias da norma: a mera reprodugdo de suas
funcionalidades. Essa acdo de repetigdo desvia o contato do sujeito com qualquer outra oportunidade criativa que
possa surgir diante de si, ou seja, distanciando-se da apresentagdo que funda o surgimento da lembranga.

83 Essas observagdes sobre as certezas e os costumes sdo andlises pragmaticas que servem como base para pensar
por onde se insere os modos de pensar uma praxis vital (BURGUER, 2008) em campos que se referem a arte como
também a vida. Esse percurso tém a importancia de enfatizar os ritos para ativar a percepgao para o comportamento
como o aspecto formal de uma pintura social.

8 Cf. nota 41.

85 Neologismo criado para dar duplo sentido, tanto de suavidade e sutileza como de singularidade.
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transformando também, de maneira ciclica, as relagdes sociais. Mas, o que faz com o que os
sujeitos se delimitem por construcdes da realidade? A delimitagdo de uma fronteira,
materialmente, pelos objetos construidos, ou imaterialmente, pelas normas de um projeto de
sociedade, prejudica o viver?®® A fungio dessa divisio cumpre as ordens de sua economia,
utilizando as operagdes mais comuns nas relacdes de consumo e aquisicdo de propriedade.
Representa sempre uma forte presenca na vida de cada sujeito a fim de garantir a permanéncia
da propria cultura através dos ritos sociais®’. Seus empreendimentos, costumes, leis e as crencas
dao vigor a cultura do patrimoénio por atender uma demanda representativa da sociedade, ¢
servem como humus de uma macroestrutura administrativa; permitem a realizagdo de trocas
nos meios de producio®, e através dessas permutas a cidade segue a vereda de graduar-se como
poténcia econdmica entre as ilhas, acelerando seus processos de desenvolvimento através do

fortalecimento de sua economia.

A forca dessa discussdo se concentra na esfera representativa da propriedade,
administrativa e econdmica para os modos de vida. A todo modo, em Autoritiria, a
concentragdo dos esforcos dos seres humanos segue em dire¢do ascensdo material através do
desejo de “bem-estar”. Essa meta de satisfacdo futura, mediado pelo desejo, modifica os
critérios de consumo e produgdo, conduz individuos que almejam uma suposta estabilidade

ideal, cumprindo o contrato com aquilo que esta nas prescri¢des do modelo estético proposto.

8 Para pensar essa ideia de delimitagdo pela norma, Eduardo Colombo (2003), ao discutir sobre a ideia de justica
na Polis, levanta trechos do livro 4 Republica de Platdo, e Les Sophistes, de Mario Untersteiner (1993 apud
COLOMBO, 2003), e mostra que a partir do momento que seguimos um conjunto de leis criadas por pessoas que
detém esse poder de determina-las, a realidade politica inverte os valores. Logicamente, se ¢ correto agir de acordo
com a lei, e essa lei é estabelecida por aqueles que detém o poder, entdo as prescri¢des da lei s6 visam ao proveito
dos poderosos. De certa maneira, quando ampliamos essa premissa, podemos visualizar que as regras em que o
sujeito esta inserido, seja por uma conduta econdmica, politica ou industrial, estd contida num conjunto de leis
predeterminadas por um 6rgdo maior que € o governo. Portanto, seguir a ordem dessas leis significa também
formar os habitos dos individuos na superficie social. (Essa compreensdo compartilha do pensamento da
organizagdo do ser vivo proposto por Maturana ¢ Varela (2001), cujo assunto referente ao conceito de autopoiesis
iremos ver mais a frente).

87 Pensando de maneira dindmica, a causa ocorre durante o desenvolvimento das praticas das a¢des, onde o
funcionamento se fortalece através da preservagao de seus ritos, tornando-se cultura (configurando-se enquanto
sistema). A motivagdo nuclear que estimula o desenvolvimento do sistema ¢ determinada por critérios de
sobrevivéncia de cada sujeito, onde os ritos sdo dependentes de seus atores. Em outras palavras, essa passagem
concorda com o que o filésofo Paul K. Feyerabend (2010) diz sobre a critica a ideia de razéo: “os costumes, as leis
e as crencas religiosas governam, como reis, em dominios restritos. Seu governo baseia-se em uma autoridade
dupla — em seu poder (que é o poder daqueles que creem neles) e no fato de ser um poder licito”. (FEYERABEND,
2010, p. 121). Portanto, é nesse dominio restrito que estamos navegando; nessa dimensdo sensivel da vivéncia
onde se segue criteriosamente as normas e desenvolvem-se costumes.

88 «Os meios de produgo constituem-se pelos meios de trabalho e pelos objetos de trabalho. Os meios de trabalho
sdo os instrumentos de producdo como as maquinas, os equipamentos, as ferramentas, a tecnologia; as instalagdes
como os edificios, armazéns, escritorios; as fontes de energia utilizadas na produgdo que podem ser elétricas,
hidraulicas, nucleares, edlicas; e os meios de transporte. Os objetos de trabalho sdo os elementos sobre os quais
ocorre o trabalho humano como as matérias-primas minerais, vegetais e animais, a terra, dentre outras”.
(CORREA, 2007, p.1)
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Esse ideal esta de acordo com a construcao da estrutura mental de seus habitantes que possuem
o direito de escolha dentro dos limites da macroestrutura econdmica. A escolha ¢ seduzida pela
industria do desejo® através dos meios de comunicagio, plantando constantemente a davida da
satisfacdo individual a fim de atender os interesses comerciais, construindo desvios nas vidas

dos sujeitos™.

Figura 5 — Esquema ilustrativo

Espago Espaco ocupado

Fonte: autoria propria, 2018.

Nesse processo, a formagao possui uma forte participagdo na educagao dos individuos. Todos
aqueles que nascem e permanecem na ilha estdo sujeitados a um tipo de educacao mercantil e
sdo incentivados, por ndo existir a apresentacdo de outra perspectiva, a adequar sua vida ao

modelo, submetendo-se aos critérios determinados pelas arestas legislativas-patrimoniais.”’

Do ponto de vista da imagem, a realidade se torna um conjunto de producdes coletivas

interdependentes as quais compde um tecido maior que reine a conjun¢do de todas essas

8 A industria do desejo é termo dado ao nicho econdmico formado por um conjunto de corporagdes
comprometidas com o “bem-estar” do cidaddo. Essas empresas voltadas para a comunicag@o ¢ o entretenimento
sdo financiadas por patrocinadores para contratar profissionais influentes na moda, musica, teatro, artes visuais,
cinema e outras linguagens artisticas ¢ midiaticas, cujo objetivo é cumprir os interesses dos investidores ao vender
produtos e estilo de vida. O interesse desse tipo de negodcio é plantar desejos através dos recursos proporcionados
pela linguagem e pelos sentidos. Essa industria estad envolvida com diversos outros setores comerciais, como a
alimenticia, farmacéutica e de entorpecentes licitos sob a ideia de proporcionar o “bem-estar” de seus clientes. Na
realidade, esse “bem-estar” se trata apenas de uma tor¢ao semantica e estética para poder atrair mais consumidores.
% Aqui aponto diretamente para a ideia de biopoder, descrito pelo ensaista Peter P4l Pelbart, em um dos seus
trabalhos. “Para resumi-lo numa frase simples: o poder ja ndo se exerce desde fora, desde cima, mas sim como que
por dentro, ele pilota nossa vitalidade social de cabo a rabo. Ja ndo estamos as voltas com um poder transcendente,
ou mesmo com um poder apenas repressivo, trata-se de um poder imanente, trata-se de um poder produtivo”.
(PELBART, 2007, p. 58).

1 O processo criativo da sociedade estd voltado para o conjunto de regras que atendem o mundo ja construido,
feito uma pintura ja formada. Ele segue o modelo estético como norma inquestionavel de um planejamento de uma
vida concreta.
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praticas, compondo a ocupa¢do no espaco. Essa lei de existéncia atende um presenga que
requere seus proprios cuidados, mediante sua valoracao. Esta composicao criativa da realidade
traz consigo informagdes semanticas € nominais, sobre as normas e condutas das proprias

praticas, por meio de sua plurimanifestagdo.

Figura 6 — Tecido da realidade
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Fonte: autoria propria, 2018.

Essas leis podem ser encaradas como fisicas, quimicas, sociais, bioldgicas ou juridicas.
De qualquer maneira, por se tratar de normas, sdo limitacdes dadas pelo espago ocupado®?,
dentro de outras limitacOes dada pelo territorio. A matéria, recurso bruto e palpavel da
realidade, ¢ a assinatura que marca a existéncia do corpo no espago. Ela possui presenca no
vazio. Desde o momento em que o sujeito entra em contato com este lugar desabitado e se
depara com outros corpos, ele interage com os outros através dos sentidos (tocando,
observando, ouvindo, lambendo ou cheirando), isto ¢, negociando a todo tempo mutuamente,
obtendo, a partir do resultado dessas negociacdes, certas experiéncias por meio dessa
coexisténcia interativa. Esse /ugar que fornece parte de seu territorio ao objeto construido ou
inventado, seja no campo conceitual ou material, modela também o espaco — interior ou exterior
— passando a ocupa-lo, desdobrando a forma que o individuo tem de conhecer e interagir com

o mundo”®. Portanto, ao considerar o espago vazio como territorio do inexistente, vé-se o lugar

92 “Nao vemos o “espa¢o” do mundo, vivemos nosso campo visual; nio vemos as “cores” do mundo, vivemos
nosso espaco cromatico. Sem duvida nenhuma, estamos num mundo”. (MATURANA; VARELA, 2001, p. 28).
93 Através da experiéncia que, segundo Maturana e Varela (2001), 0 homem constréi o mundo e constréi também
a si mesmo. Em sua constante interagdo com essa experiéncia ¢ que ¢ possivel perceber que “o conhecimento nao
¢ passivo — e sim construido pelo ser vivo em suas interagdes como mundo”. (MARIOTTI, 2001, p.16).
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como tela em branco que da lugar as coisas’®. E por isso que, fundamentalmente, a generosidade
do espago da lugar ao principio da ocupagdo, construcdo e transformagao, dentro de suas leis e
circunstancias. E, ¢ diante dessa ocupacdo que surge a propriedade que cumpre as

normatividades do modelo estético.

Numa sociedade com a qual se mantém, em seus proprios costumes, uma postura
distanciada entre individuos, que usa da linguagem burocratica como comunicagdo, detém o
poder sobre as coisas e seus territorios e, ainda educa para viver dentro desse campo
enquadrado, concentra seus esforcos para fortalecer sua representatividade e economia sem se
importar pragmaticamente com a essencialidade vital que nutre as relacdes. Esse coeficiente, o
qual é escamoteado pelas trocas, ndo ¢ de interesse para a mais profunda estrutura fundada, pelo
motivo de que pessoas, encaradas como objetos, sdo instrumentalizadas e comercializadas
através de um valor que as representa (recursos humanos). E ¢ de acordo com o poder sobre
essa matéria que os seres humanos presentes na ilha de Autoritaria detém propriedade, dando
vigor a competitividade e sobrevivéncia de seu proprio circuito, entretanto, ndo para manter a
dignidade dos organismos e o fortalecimento do substrato essencial dos individuos, mas para
garantir o assentamento de um processo mercantil que esta para além dos corpos que o
compde.”

Mas, qual seria o interesse da grande ilha na produgdo simbolica? Para Autoritaria,
desde sua implantagao como territorio em desenvolvimento, a propriedade € a economia sempre
partilharam de um mesmo solo. Fundamentalmente, os acordos eram realizados entre
individuos possuidores de bens, cujo objetivo era satisfazer seus desejos e necessidades através
de seus objetos de valor. Os frutos dos esforgos dos individuos sdo o que, numa visdo mais
ampliada, mantém o funcionamento econdémico da cidade, onde cada grupo inserido possui um

fazer que garantiria a manutencao de sua propria vida e de seus entes. Assim, as negociagdes

94 Essa concepgio se refere a concepgio de vazio, dada pelo taoismo: “1- Vazio é como o Taoismo chama a energia
que se encontra no Absoluto, e onde ndo existem manifestacdes. Ela também ¢ chamada de Auténtico Vazio, Vazio
Absoluto, Vazio da Inexisténcia, Vazio da ndo-existéncia, Vazio das manifestagdes, Vazio do Absoluto ¢ Vazio
Inexistencial porque ¢ a fonte de energia que se renova permanentemente como condi¢do que antecede e permite
a geragdo de todas as existéncias, mas sem reter para si qualquer tipo de existéncia. (TSE, 2011, p. 392).

95 Compreender a complexidade dindmica de alteragdo da realidade e sujei¢iio, construida por Autoritaria, exige
do sujeito, que vive e lida diariamente com a disposi¢do dos objetos como estdo na contemporaneidade, um
aprofundamento muito custoso no processo perceptivo. Pois, para dar um exemplo, a forma como estdo
distribuidas as cadeiras em uma sala de aula, submete o individuo a agir de uma maneira especifica segundo os
ritos j4 compreendidos no escopo de sua vivéncia, como a maneira de sentar, fazer siléncio e direcionar o olhar
para o professor. Isso aponta diretamente para o conceito de dispositivo, dado por Foucault, mas citado e ampliado
por Agambem (2009) em seu ensaio, onde diz que o objeto utilizado condiciona o individuo e € por ele
condicionado. Neste caso, porém, ao falarmos do corpo no espago, podemos sintetizar para qualquer interagdo
entre sujeito e o outro, sendo o meio ou objeto, como sendo um dispositivo.
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de propriedades visam atingir pequenas satisfagdes e necessidades do sujeito durante o tempo.
Ademais, a producao simbolica tem como caracteristica principal sua quantidade limitada de

reproducado, o que atrai ainda mais seu valor.

Levando em consideragdo o oceano de desejos dos individuos como estruturas instaveis
e dindmicas, porém, nao era possivel para um governo centralizador como Autoritaria controlar
essas satisfacdes do sujeito (que sdo da ordem do descontrole), sob o risco de comprometer a
economia. Para que os espacos de negociagdo sejam estabelecidos, necessita-se do interesse na
compra ¢ a oferta da venda. E, quando ndo ha interesse ou necessidade? Entdo o movimento
econdmico se prejudica. Diante disso, para que o governo de Autoritdria pudesse manter o
funcionamento econdmico em exercicio era necessario criar um sistema que pudesse manter o
consumo em pura atividade. Para garantir esse objetivo, os esfor¢os dos economistas se
voltaram para a captagdo dos interesses dos cidaddos, gerando pesquisa, dados e estatisticas dos
consumidores a fim de detectar um meio de resolver essa questao. A resposta que se encontrou
ao longo das décadas era controlar os desejos humanos, através do uso da psicologia social e
destina-los a favor da economia com o intuito de manter o vigor da circulagdo efetiva. Em
seguida se concentrou na forga-inventiva dos seres, participando cada vez mais na poténcia de

vida de cada individuo®®.

% «“Os mecanismos diversos pelos quais se exercem esses poderes sdo andnimos, esparramados, flexiveis. O
proprio poder se tornou poés-moderno. Isto €, ondulante, acentrado (sem centro), em rede, reticulado, molecular.
Com isso, o poder, nessa sua forma mais molecular, incide diretamente sobre as nossas maneiras de perceber, de
sentir, de amar, de pensar, at¢ mesmo de criar. Se imaginavamos, algumas décadas atras, ter espagos preservados
da ingeréncia direta dos poderes, por exemplo, o corpo, o inconsciente, ou a natureza, e tinhamos com isso a ilusdo
de preservar nessas esferas alguma autonomia em relagdo aos poderes, hoje nossa vida parece integralmente
submetida a esses mecanismos de modulag¢do da existéncia. Até mesmo o sexo, a linguagem, a comunicagdo, a
vida onirica, mesmo a fé, nada disso preserva ja qualquer exterioridade em relagdo aos mecanismos de controle e
de monitoramento”. (PELBART, 2007, p. 58).
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Da mesma forma que foi criado um projeto politico-filosofico para a criagdo da grande
ilha, a qual ¢ chamada de modelo estético, via-se a oportunidade de criar um planejamento
econdmico que atendesse o mesmo paradigma de construcdo social da grande ilha. Ou seja,
para que pudesse manter os ritos sociais em prol de uma ética mercantil, era crucial a criagao
de um modelo estético econdmico como patrimonio da cidade. A criagdo desse modelo estético
serviria como a implementagcdo de uma nova tecnologia social na organizacao da grande ilha,
ajustando os modos de vida e todo meio de producao envolvido, alterando também os costumes
sociais num modelo representativo de sociedade.”” Tais costumes sdo gerados por um modelo
que serve de norte para os empreendimentos e fabricagdes humanas, e, por outro lado, se torna

causa, gerando a manutengdo do proprio modelo em que se vive, fortalecendo os muros da

Figura 7 — esquema ilustrativo
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Fonte: autoria propria, 2016

realidade construida e, mesmo assim, ainda atendendo os moldes das limitacdes dadas.”®

97 Nesse trecho é possivel perceber que qualquer alteragdo na pintura social do sistema gera uma reagio em cadeia,
causando impactos em diferentes graus de intensidade na construcéo da realidade de Autoritaria. Assim como num
processo de criagdo de uma pintura a 6leo renascentista, onde o artista constrdi através de uma série de camadas
sobre camadas o ajustamento da forma, aperfeicoando a verossimilhan¢a do objeto pintado com o aquilo que é
visto fora do espago da tela. Cada retoque ou inser¢do de alguma nova iconografia, altera toda a seméantica visual
de seu campo bidimensional.

% O processo criativo da sociedade esta voltado para o conjunto de regras que atendem o projeto de mundo ja
construido, seguindo o modelo estético como norma intransponivel de um planejamento de vida dado pelos
gestores que representam a propria cidade.
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Imagem 13 — Bloco de Pedra
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Fonte: https://www.archcitygranite.com/granite-countertops-
made-ionrnev-auarrv-kitchen/ 2016

Diante de todo esse processo cultural, as posses e as propriedades tomaram uma grande
importancia na manuten¢ao economia da realidade. O limite de nossos sentidos nos da subsidios
para julgar o peso e a medida das coisas, pois ¢ sabido que a materialidade ¢ potencialmente
negocidvel apos dar forma a substancia. Diante disso, a primeira instancia que se pode pensar
sobre as estruturas de realidade ¢ a maneira pela qual o homem passou a manipular a matéria
para poder atingir seus desejos e necessidades (como por exemplo, a escultura, a arquitetura, a
escrita, a medicina, a gastronomia e outros exemplos. Assim temos uma dimensdo educativa
sobre o processo de manipulacdo do recurso/matéria-prima, a qual se chamam de valor
agregado). Por isso, dentro do sentido de manipulagdo da coisa palpavel, toda a construcdo e
negociacao esta baseada na materialidade das coisas. Essa matéria em estado bruto sdo recursos
naturais basicos que servirdo de matéria-prima para a criagdo ou producdo de qualquer bem ou

propriedade que visa o bem-estar dos individuos.”

9 As criagdes intelectuais e artisticas niio se ausentam da dependéncia da materialidade, uma vez que o objeto s6
se torna comercializavel, resistente ao tempo ou reconhecido se se encontra finalizado/materializado. No inicio
das produgdes dos anos 50 até os dias de hoje, dentro da historiografia da arte, em campos da arte contemporanea,
a que se refere ao processo de desmaterializacdo da obra de arte, ocorreu um grande entrave na venda de obras de
arte, comprometendo o mercado com obras que ndo possuiam materialidade como, por exemplo, no caso das
performances ¢ happenings, acontecido no tempo ¢ lugares espaciais distantes, cuja experiéncia se torna mais
importante do que o objeto. Segundo Cristina Freire (2005), “Muitos desses projetos fundamentais dos anos 70
foram acdes e situagdes efémeras, que so existem hoje como registros. [...] Ha certa intengdo de permanéncia de
algo que definitivamente escapa. Essa presenca ausente € o que caracteriza a produc@o dos anos 70, especialmente
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A propriedade ¢ uma concepg¢do desenvolvida a partir de uma estrutura de realidade ja
mediada'®, de acordo com o modelo estético proposto e mantido por uma administragio
hierarquica que determina as normas do desenvolvimento e organizagio social.!’! Ela molda o
espaco e, por outro lado, molda também aquele que interage com ela, isto ¢, dentro do espago
jé construido de realidade (espaco ocupado), algo escapa das compreensdes daqueles que ja
estdo adaptados ao modelo estético da sociedade. Por exemplo, a distribui¢do normativa dos
objetos como estdo, pela sua propria natureza estéril, ndo acenam em dire¢do as novas
paisagens, mas, pelo contrario, contém os individuos dentro de um espaco delimitado. Declara
a tendéncia da assepsia das reprodugdes de comportamento. E, por isso, quando tratamos de
uma perspectiva de criagdo, a mesma possui um coeficiente que opera fora do campo de

delimitagdo comumente visto, buscando aquilo que esta além da norma'®.

nas performances, agdes e situagdes que dependem do registro para permanecerem no tempo”. (FREIRE, 2005, p.
49). Atualmente, os registros das obras sdo vendidos, porém a experiéncia ainda ¢ um tabu, tido como algo que se
perde, ndo-comercializavel, assim como também néo ¢ valorizado nem reconhecido o trabalho de artistas que néo
possuem objetos nem registro, como aqueles que adotam para si uma praxis vital sem documento nem obra.

100 Quando se trata de mediagdo da realidade j posta, ndo estamos lidando com o que Jacques-Aumont (1995) fala
quando se refere as informa¢des mediadas por nossos sentidos ao nos langarmos a0 mundo, assim como também
nem mesmo o fato de lidar com a experiéncia mediada pela linguagem. Nossa interpretagdo sobre a realidade esta
para além de uma captagdo quimica formada a partir da organizagdo bioldgica de percepgdo sensorial, assim como
também esta distante das informacdes dadas pelas nossas leituras. Trata-se de como os dispositivos (AGAMBEM,
2009) que nos sdo dados alteram a maneira de lidarmos e interagirmos com o mundo em correlagdo aos nossos
sentidos. Assim, a possibilidade de olhar para o fora, ¢ trazer para dentro uma outra redistribuicdo simbolica que
da fundamento ao novo.

191 A funcdo da terra é restrita a apenas uma superficie passiva de plano de fundo para a sobrevivéncia dos seres.
A terra permite a construgdo e a respiragcdo dos seres vivos participantes de seu ecossistema; essa passividade
terrestre, abre precedentes para uso licencioso de seus recursos, cuja relagdo dominadora ser humano-ambiente é
da ordem da posse e propriedade sobre ela, totalmente distanciada como ser pertencente da natureza, mas
ocupando-se da fungdo de extrator da mesma. O cidaddo de Autoritaria, tendo em vista que ndo ha outro
proprietario a ndo ser ele mesmo, se autodeclara dono por ser unico a possuir uma linguagem racional, instituindo-
se como uma espécie de poder que o distancia diante dos outros seres vivos e recursos. Para tanto, compreende
que determinado territdrio, recurso ou objeto por ele interpretado como sem utilidade, esta aberto a ser por ele
adquirido e administrado como coisa pertencente de seu inventario de bens.

102 Este algo que escapa é justamente o coeficiente incorpéreo que reside fora dos espacos delimitados, ou da
organiza¢do normativa das reproducdes insipidas. Porém, por outro lado, esse mesmo coeficiente pode brotar
naturalmente, mas ndo totalmente, nas tentativas desviantes de realizagdo nos espagos ocupados.



Figura 8 - A perspectiva do campo de fora: além dos limites dos
objetos materializados

Fonte: autoria propria, 2018.
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Todas as normas sio propriedades imateriais. A lei ¢ propriedade. O modelo estético é uma propriedade.
As diretrizes econdmicas transformaram-se em propriedade. A realidade criada foi imposta, tornon-se matéria
estatica de um territorio construido e habitado. Real e realidade, tndo aquilo que estd no nosso campo de visao,
tornon-se patrimonio de onde devemos realizar nosso matrimonio ao longo de nossas vidas. Realidade que virou lei,
algo inquebrantavel e rigida. Mas, sei que toda mirada se projeta para a frente, e o segredo se encontra em seu dorso.
E ¢ deste mistério que surge a ontra oportunidade possivel que ainda ndo emergin. Uma percepedo irrestrita além do

nosso ponto de vista.



Imagem 14 - Trechos retirados do Video-Arte

Fonte: Samuel Beckett, 1984.
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- “Autoritaria, vejo a solidez de seu elemento. Ferro frio. Terra batida e dura. Paredes largas e blocos de
concreto. Meu barco ainda permanece ancorado, mas sinto vibrando en min as ondulagies do marejo junto com suas
dinamicas. Meu embevecimento pela investigacao minuciosa de sua pintura-viva ainda permanece em mim. Mera
angristia advinda da ambicio de um criador gue observa o trabalho de outro; analiso suas formas, técnicas e conceitos.
Dentro de sen priprio seio, reconheco, cidade-ilhada, como um imenso projeto inteligente. Porém, diante de minha
tamanha cegueira, so me ¢ permitido ver, uma produgao de rebentos tributarios... ¢ a existéncia de um insalubre

vdcuo que marca a distancia entre min e vocé”.
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- O tempo mudon, esse relogio de doze horas nao condiz com o transito do sol. Certa vez, deslignei todos os meus
reldgios e prester atengdo no meu corpo. Passei alguns dias assim. Senti e percebi a alteragio do meu reldgio bioldgico.
Realmente, o ritmo ¢ diferente, muda todo o organismo e o dinamismo das tarefas. Pela primeira vez, agi sem alarme
nem prazos. Em presenga comigo mesmo. Apds algum tempo, ativei os reldgios da cidade. Minhas maos ficaram
trémulas e men pensamento fora de min e contra mim. Eu estava no tempo fora do tempo, ld possuia um outro ritmo

e um repouso natural do movimento.

3.6 OIKONOMIA DE AUTORITARIA

Numa cidade em que a economia!® é a circulagdio vital de seu funcionamento, temos
como fundamento o distanciamento como elemento chave que preserva as transagdes. A partir
de tais processos administrativos no escopo econdmico-social surgem as praticas de negociagao
que a afetam os individuos. Essa praxis influencia os critérios de producdo para campos do
simbdlico, nos acordos sociais entre individuos, gerando hdbitos especificos. Dentro do
funcionamento da cidade de Autoritaria, o modelo estético necessita da propriedade para gerar
economia, pois a aquisicdo e acimulos de bens autoriza o individuo a acessar outras esferas da
sociedade, adquirindo os subsidios necessarios que possam garantir sua sobrevivéncia numa
ilha como esta. Trata-se, pelo proprio vigor organizacional do modelo estético estabelecido - o
que podemos chamar de status quo operacional - de um proceder-economico como

funcionamento padrdo que rege a linha de fabricacao.

104

Esses principios gerados por esse proceder-economico’’® operam como parametros

basicos, os quais sdo fundamentais para a producdo, reproducido e comercializagdo de seus

103 Ao se tratar do termo economia, o filésofo italiano Giorgio Agambem (2009), ao relacionar em suas pesquisas
campos entre religido e politica, tenta construir o que ele chama de “genealogia teologica da economia”, buscando
na historia dos primeiros séculos da Igreja, o termo oikonomia cuja compreensdo se fez forte presenga na
construcdo de realidade inserido no projeto estético que esta sendo discutido neste trabalho. Segundo o autor,
“Oikonomia significa em grego a administrac¢@o do oikos, da casa, e, mais geralmente, gestdo, management. Trata-
se, como diz Aristoteles (Pol. 1255 b 21), ndo de um paradigma epistémico, mas de uma praxis, de uma atividade
pratica que deve de quando em quando fazer frente a um problema e a uma situag@o particular”. (AGAMBEM,
2009, p. 35). Paul K. Feyerabend (2010, p. 120), aponta, segundo suas pesquisas, que nomos vem de nemein, que
significa distribuir, ou atribuir a uma certa regiao.

194 Esse conceito é criado a fim de localizar, numa sociedade representativa, um modo especifico de agir em contato
com outro, onde o sujeito se distancia e estabelece relacdes comerciais de interesse financeiro. Por isso, como
meio de compreender do que se trata, amplia-se o antigo provérbio popular que aponta “o olhar de mercador”
como uma maneira especifica de avaliagdo para um jeito de se comportar e agir; também contrapde o conceito de
“habitac@o poética”, proposto por Martin Heidegger (2002, p. 165) ao pensar sobre o poema célebre de Friedrich
Hélderlin (2000), chamado “No Ameno Azul”, que atentarei a explicacdo mais a frente. O proceder-econémico
estd mais proximo de uma postura e maneira de agir do que uma consciéncia, pois lida com uma dimensdo
comportamental onde o sujeito negocia emogoes, palavras, objetos, presenca, disponibilidade, ajuda, afeto, tempo,
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proprios bens!%, fornecendo a todos os cidaddos autoritarianos dados necessérios que servem
como um livro de cédigo de conduta geral para suas relagdes, cujas regras sao encaradas por
eles como critérios de sucesso'?® - uma maneira clara de sobrevivéncia sob as leis de Autoritaria.
Qualquer um que se ausenta da estrutura melddica desse sistema, torna-se uma dissonancia fora
da partitura; sendo entdo forgados pelas circunstancias sociais'’” a encontrar outros meios de
encaixe para o seu proprio sustento'?®. No entanto, ndio é so6 na comercializa¢do de bens que a
importancia da propriedade ¢ estabelecida, mas também na constru¢ao de sentido com o qual

essas relagdes estdo envolvidas no subterrdneo subjetivo.

Para pensar um pouco na construcdo de sentido dentro dos moldes representacionais que
estdo presentes no distanciamento entre os sujeitos e também objetos, ¢ importante voltar a
observar a ilha sob os aspectos da producdo. Ora, quais sdos os critérios que determinam a
criagdo de sentido? Qual a relacao do individuo com a producao de suas proprias obras? Quem
é o individuo e quais sdo suas inten¢des diante da producdo? E na tentativa de apreender tais
conhecimentos sobre essas questdes que caminhamos pelas ruas da grande ilha. Porém, antes
de tudo, ¢ importante levar a produgdo de sentido sob a otica e intensidade propria de

interatividade com a praxis.

3.7 SOBRE A OBJETIFICACAO DAS COISAS E A PRODUCAO SIMBOLICA

A objetificacao da produgao simbdlica e a reproducao desenfreada dos bens influi tanto

nos acordos sociais quanto no processo de criagdo producdo de sentido, apresentando-se

assuntos, servigos ¢ habilidades a fim de obter sempre o lucro nos espagos de permuta. Num proceder-economico,
o individuo esta seguro de suas certezas (as quais sustentam todo seu conhecimento) e apartado da relagdo afetiva
com o meio, visando garantir o sucesso de suas relagdes comerciais.

105 Acho pertinente pontuar que estamos sob a lente distopica de uma grande metropole mercantil representativa,
cujo determinismo da gestdo politico-econdmica rege todas suas relagdes. E possui, em paralelo, um carater
formativo no comportamento dos individuos e sua produgdo. Quando me refiro a esse tipo de trabalho procuro
acenar em diregdo a fabricacdo das pecas artisticas, pois a produgdo simbolica partilha também desse territorio das
relagdes comerciais no modelo de sociedade representativa proposto; da qual pertence, obedece e ¢ moldado por
um padrdo voltado para a objetificacdo do sensivel sob o interesse de investimento.

196 Qs critérios de sucesso sdo os conjuntos de regras que servem como auxilios psicolégicos de comportamento
social para fins motivacionais. O intuito € o crescimento pessoal do individuo através do fruto de seus esforgos
dentro do modelo estético apresentado pela grande ilha. Porém, como ja foi dito no topico 1.3 Ode as Aparéncias,
esses critérios de sucesso tornam-se bastante relativos dependendo do grau de autorizag@o ou desautorizagdo do
individuo.

197 4 circunstancia social se refere a contexto espacial e temporal que circunda o individuo dentro de um sistema
politico-filosofico predeterminado. Esse sistema segue o conjunto de leis humanas e costumes criados aos moldes
de seu modelo estético, determinando o cenario, as tarefas e as fungdes objetivas para o individuo que detém a
“liberdade” pessoal de escolha. Entretanto, o conceito ausenta-se de qualquer condi¢do cosmoldgica, restringindo
apenas ao meio das edifica¢gdes humanas.

198 Nesse caso, a liberdade individual do sujeito é preservada pela grande ilha, mas néo as condi¢des e o contexto
em sua volta, pelo motivo de existir um sistema dindmico imposto [modelo estético] e ja em funcionamento pelos
gestores.



78

também como um sintoma da separago entre sujeito e objeto em uma metropole extrativista'®

como Autoritaria. A forte influéncia de uma criagdo subserviente aos meios de produgao,
comercializacao e exibicao geram consequéncias na circulagdo dos bens artisticos, reduzindo a
poténcia poética que estd em desacordo com a proposta simétrica da ilha. Se tais trabalhos nao
forem acompanhados de um bom suporte tedrico e comunicativo, promovendo seu movimento
do circuito, firmando contratos sociais com o modelo estético, entdo seu alcance sera
comprometido. Em paralelo, a relagdo do contato com a obra tornou-se também insipido. A
proposta tradicional da educacdo ¢ voltada para a funcionalidade dos individuos, contribuindo

muito pouco ao habito da reflexdo e observagdo da sensibilidade.

A lei ¢ a propriedade da ilha. Um patrimonio legislativo. A propria criag@o das leis, do
modelo estético, das diretrizes econdmicas e toda prescri¢cao necessaria precisam definir limites
para que seus habitantes possam seguir sua conducgdo vital segundo esses parametros. Esse

110" artistica, onde todos os

modo de producdo se refere metaforicamente a uma técnica
individuos reproduzem segundo um método que dé suporte a tais regras que gera producgdo da
realidade. Assim sendo, o funcionamento e a organizagdo da sociedade sdo claros
representantes dos parAmetros de vivéncia.!!! A obrigagdo social de seguir a constituicdo, ¢ a
sacralizagdo objetiva da ordem, fruto dos esforg¢os dos gestores da sociedade para o bem geral
da populacao, dentro dos parametros disciplinares. Essa constitui¢do ¢ definida por um conjunto
de leis onde todos os individuos se submetem, querendo ou ndo, respeitando o sistema ja
estabelecido. A obediéncia as normas sociais refor¢ca novamente a relagdo do espago com o
espago ocupado, onde o sujeito transita apenas dentro do sistema ja imposto pelas suas

delimitagdes. De alguma maneira, ao lidar com a apresentagdo inaugural do novo, encontramos

nos trabalhos de alguns individuos a materializagdo de hibridismos que ndo se enquadram nas

199 Observar a extragdo de recursos de uma metropole industrial como um hédbito nos permite pensar
metaforicamente sobre como esse comportamento reflete também no comportamento humano diante as relagdes
de trabalho. Em outras palavras, para realizar algum tipo de produg@o ou servigo, o individuo tera que retirar
recursos de algum lugar, seja da forca de seus esforgos, da utilizagdo de materiais pertinentes a execugdo de seu
trabalho ou na fabricagdo de algum produto. Num modelo de sociedade representacionista, baseado no
distanciamento de sujeito e seu meio, a propria extragdo de recursos ¢ utilizada para atender os privilégios de
producdo e distribui¢do, numa escala linear e insustentavel, ausentando-se da responsabilidade de pensar sobre
vitalidade da propria fonte de recursos e a sustentabilidade, estando disposto a criar um sistema ciclico de produgao
como o organismo do ser vivo.

100 texto faz analogia aos processos artisticos como a pintura de uma tela, por exemplo. Recorre a um olhar, a
partir da perspectiva das artes visuais, sobre a criagdo das estruturas sociais como instrumentos proprios de uma
técnica, cujos retorques aprimoram a aparéncia da representagdo social.

"1 Para uma sociedade representativa, todos os objetos de representacdo sdo propriedades de adoragdo. O livro
sagrado que mantém a ordem da tradi¢do s@o as prescrigdes legislativas. Todos os representantes da lei, da ordem
e do poder buscam a veracidade dos gestos, expressdes consultando-o.
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regras ja definidas, fazendo assim gerar a necessidade de um ajustamento da norma para

enquadrar aquilo que foi apresentado.

Imagem 15 - Hashima Island Inside

73

Fonte: https://www.digitalhdphotos.com/2014/06/hashima-island.html, 2016.
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Entrei num dos grandes museus, um espagoso lugar. 1a, comportava algumas obras. Vi, li, senti e pensei:

- Nao ha sabor no que eu vejo e sinto. Esse gosto nio me toca e nem agrada. Ld fora, tal como aqui dentro,

nao consigo sentir gosto da vida, apenas o contraste gélido de chumbo.
Continno caminhando.
Vejo ao chao um papel dobrado, levemente rasgado e com marcas de pisotezo.
Abro e leio:
“Afrouxo sempre a precisao de minha escrita e deixo em aberto a percepeao”.

“H1 Reprodugoes de sentido. Serd isso fruto do tempo inventado e regido pelas priprias pessoas? Os moldes
enviados como programagies cognitivas dinrnas e noturnas, alteram o funcionamento coletivo por meio das linguagens.
Dentro-fora, onde de fato nos localizamos? A criagio foi feita para desorientar meu conbecer. Porqué um misen

reproduz o mundo? E a cultura? Porque mantém o rito?

#2 Equilibrio, simetria e controle = Paz. Serd que todos a possuem? Infelizmente esses trés alicerces sao

feitos para se alcancar através da competicio. Essas sao as regras postas pelo nosso nrodelo.

H#3 Autoritarianos: aqueles que consomem a valorizagao de suas proprias aparéncias. Observam tanto,
mas a presenga esquiva-se do momento, pois algo dentro de seus olhos escapa para um tempo de outrora, se fixando
num tempo duplo. Toda informagao reunida segne a vontade de uma fama desincorporada, concentrando as atengoes

para anto culto efémero.

PS: A poténcia que funda o novo ausenta-se da capacidade do ja posto e rasgam as fronteiras da

delimitacao”.
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Imagem 16 — Sem Titulo

Fonte: autoria propria, 2015.

Quando a grande ilha estabelece critérios legislativos sobre como a populagdao deve
conduzir e lidar com suas relagdes, ela enrijece os acordos dindmicos em funcdo de uma
linearidade, asfixiando a personalizagdo do individuo e possivel interagdo mais profunda e
autonoma na utilidade dos bens, submetendo-o a obrigacao das normas estabelecidas em prol
da quantificagdo do poder, do acumulo de posses, da oferta e da procura, necessidade, do desejo
inseminado ou do fetiche pela peca unica. Dessa maneira, pelo modo com a qual a cidade
supervaloriza o objeto, entdo a necessidade e a demanda ¢ imposta pela propria ordem
autoritariana. Assim, o individuo acumulara seus bens a fim de aprimorar seu poder e privilégio.
E perceber, por consequéncia, que a propriedade é um instrumento de poder de troca, assim
estabelecendo marcas na produgdo artistica de cidades como Autoritaria. Marcas que
influenciam profundamente a subjetividade dos autoritarianos, os quais estdo presentes na
busca de formas fabricadas e abstratas que vao desde o conceito de aparéncia, fama, sucesso,
reconhecimento e prosperidade que sdo vistas como bens simbolicos cambidveis a se adquirir

concretamente, isto ¢, como algo que se consome'!?, colocando-os sempre como exigéncia

112 podemos observar uma metafora bem proxima no filme O Congresso Futurista (2013), do diretor Ari Folman,
onde os personagens tomam uma substancia chamado “ampola” a fim de alterar suas consciéncias e atingir outro
estado de vivéncia. Com essa substancia, o sujeito pode transformar-se em quem quiser e o que quiser para atingir
seus desejos mais profundos de seu ego, porém tudo isso acontece na mente do usuario, lidando com processos de
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anterior ao que estd em contato diretamente com a propria profundeza poética e sensivel de sua
singularidade.

E de acordo com os desejos!'® que os autoritarianos se movem e permutam seus bens
nos espagos de negociagdo através de um valor de troca. O individuo que nasce e cresce inserido
numa grande ilha mercantil como Autoritaria participa dos codigos de conduta sociais, lidando
diariamente com a correnteza das relagdes de permuta''®. E, ao seguir os fluxos dessa ordem
relacional, ele obtém seus proprios proveitos, equilibrando-se conforme a navegacao de seu
viver.

A propriedade ¢ dada como um bem individual e privado. A primeira posse do sujeito
acontece no momento-chave da primeira respiragdo do individuo quando nasce, pois, ¢ naquele
instante em que ele passa a possuir um corpo, sendo esta sua inalienavel propriedade e que, por
conseguinte ira utilizar das habilidades do corpo para adquirir os objetos-frutos de sua vontade.

Em Autoritaria, o ponto em comum entre objeto e corpo ¢ que ambos sdo constituido
por matérias de substancias distintas. Porém, o modo que se encara para ambos ¢ como um
recurso passivel de ser utilizado e transformado, com o intuito de atingir demandas de uma
industrial liberal. O corpo do individuo ¢ o objeto tridimensional onde se deposita todos os
orgaos e subjetividades. O corpo € a propriedade basica do seu proprio viver, pois € com ele
que se instrumentaliza a vivéncia e, mais do que isso: ¢ a partir dela que se retira a forca da
acao.

Em seus primordios, em algum momento apds o nascimento, o ser humano teve a
necessidade de dizer: - “isso € meu”. E, a partir desse momento, diante daquilo que apontava,
¢ que o individuo proclamou a sua posse, inaugurando o encontro com a exclusividade do bem
desejado. Tal exclusividade permitiu que o sujeito pudesse defender-se de outro individuo que
desejava apossar-se daquilo que ele proclamou ser dele. Essa tensao necessitava de algum 6rgao

que pudesse assegurar a defesa de seus valorosos bens ndo-compartilhdveis, alguma instituicao

subjetivacdo da realidade. No caso de Autoritaria, os individuos consomem produtos subjetivos em busca de obter
algo que possa alterar sua propria realidade tal como o filme supracitado. A ideia de fama, liberdade e sucesso sdo
conceitos vagos que servem como motivagdo dos sujeitos em busca de saciar suas inani¢des subterraneas.

113 Desejos os quais sdo condicionados ao consumo visando o cultivo do modelo estético estabelecido, mantendo
as aparéncias, fortalecendo a autoimagem e apresentando, através de financiamentos em corporagdes midiaticas
as quais possuem habilidades técnicas suficientes para gerar deslocamento da informacao, as opg¢des de um ideal
de consumo e de felicidade. Para mais informagdes sobre o assunto, sugiro o documentario, apresentado em 4
episddios, do diretor Adam Curtis, chamado The Century of Self (2002).

114 Tais relagdes de negdcio, partilham do conceito de espacos de negociagdo (Cf. nota 8) apontado nesta
dissertagdo. Tais agdes geram métodos de relacionamento em permuta, onde o individuo que desenvolve uma
intensa habilidade em processos de permuta por meio de sua experiéncia, adquire uma determinada “performance
social”, a qual esta diretamente ligada e cumpre os acordos prescritos no modelo estético da grande ilha.
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que pudesse oferecer a seguranca de seu lugar de direito e privilégio. Inaugurando a gestao dos

bens publicos. Por outro lado, o corpo do objeto ¢ a matéria. Compreende-se que ¢ através dela

Matéria.

A matéria é que ¢ objeto.

E aguela que compie o objeto.

E a matéria que se transforma em objeto, sem deixar de ser matéria nem objeto.
A agio sobre a matéria é que da forma ao objeto.

A matéria deixa emergir em sua forma a cada acio que sofre.

que se pode atribuir algum sentido, funcionalidade ou interpretacdo por meio do visivel e do
tangivel. A matéria estd presente tanto nas produgdes industriais quanto nas produgdes
artisticas, pois sua fabricacdo ¢ resultado da utilizacdo de algum tipo de recurso que s6 foi
possivel construir mediante o uso do tempo.

Esse objeto que representa ¢ o resultado da acdo e do acontecimento, assim como
representa também seu proprio valor, fungdao e sentido dentro da esfera social. Ele se torna
simbolo de si mesmo que aponta para fora de sua propria materialidade. A matéria estabelece
a fronteira do real, criando limites, mantendo o visivel e comprovavel o acontecimento de uma
acdo. E assim que Autoritaria valoriza a troca de objetos de valor, sendo através dela que se
consegue diretamente os resultados financeiros dos atos de permuta. Pois algo que ndo se pode
comprovar, compartilhar, tocar, utilizar, possuir, nem manusear, se torna dificil para a
compreensdo dessa ilha em construir critérios necessirios para a economia.!'> Através da
dimensdo visivel da matéria, se pode perceber o comportamento do mecanismo social (seus
corpos, gestos, expressoes, construgdes, produtos, negociagdes, afetos e rotas) buscando revelar
determinados padrdes através de andlises dessa dimensdo do visivel. De fato, ¢ através da
observacao de autoritdria que percebo a exaltacdo do objeto numa esfera politica e econdmica.
A composig¢do visual do sistema ¢ formada por uma grande configurag¢do de elementos que, por
sua vez, completam uma macroestrutura tangivel da realidade. Essa participacdo de varios
elementos compostos € dinamicos, constroem o padrdo complexo que ainda se submete aos

parametros do modelo estético.

115 Os primeiros trabalhos de performance, happenings e atividades visavam esquivar-se da ideia de objeto no
campo das Artes Visuais. Isso gerou uma grande crise no mercado da arte em vender os trabalhos artisticos que
ndo visavam sua materialidade. (Cf. Nota 98).
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Por meio de uma lente das Artes Visuais, ¢ possivel compara o funcionamento da
metropole como uma grande instalagao social, onde se percebe que a criacdo da realidade foi
implantada sobre uma superficie passiva de construcao, tal qual uma tela — ou cubo - em branco,
onde todos os antigos administradores edificaram o ensejo de uma arquitetura social que
pudesse se sustentar coletivamente. Tal realidade foi baseada em critérios centralizadores e
hierarquicos, construindo um sistema excludente, meritocratico e centralizador para atender
apenas alguns individuos que possuem o maior actimulo de posses''®. Esse territorio que recebe
a constru¢do do sujeito pode ser visto como: um lugar que aceita a agdo, cujo objetivo €
transformar o seu estado (e ser por ele transformado), ou seja, o que antes era apenas terra e
mato, passa a se tornar uma construgdo, alterando assim sua paisagem. Neste processo de
construgdo, o individuo esta colocando suas impressdes na realidade, transformando-a e, em
seguida, ao habitar, passa a desenvolver relagdes em sua propriedade, dando a ela funcgodes,
valores e sentido. De fato, esse mesma programacao operacional estd presente na produgao dos
objetos simbdlicos.

Dentro de uma escala mais ampliada, a grande ilha se apresenta como uma instalagao
social complexa e dinamica, tal qual o funcionamento de um corpo e seu organismo. Vivo. Essa
realidade montada ao longo dos anos rege o padrao das normas, mostrando o modelo estético

diante suas diretrizes constituintes'!’

. A realidade j4 montada ¢ conservada e todo cidadao se
submete as legislagdes morais e constituintes, sendo por ela formado através de institui¢des de
ensino que desenvolvem sujeitos para se adequarem ao modelo, ao invés de incentivar a
utilizacao de seus esfor¢os e instrumentalizagdo para a criagdo de uma realidade autonoma e
heterotopica, porém, infelizmente, esta ndo ¢ prioridade da ilha. Essa ¢ a dimensao formal da

constru¢do social, como uma pintura, um teatro, o cendrio ou performances, onde seus

16O principio tragico dessa compreensdo estética pode ser encontrado no género lirico elegiaco dos antigos
gregos. No método mitoldgico-poético do conhecimento estético apontado por Raymond Bayer (1979), o autor
descreve os elegiacos como pessimistas, os quais estabeleciam categorias e adotavam a hierarquia como meio de
determinar o belo. Em seu livro, ha uma certa passagem que indica a heranga elegiaca presente na propria genética
social e na estrutura da construg¢@o de nossa propria realidade hierarquica. Segundo o autor, “os elegiacos dividem
os homens em duas categorias: os aristocratas e a plebe. A plebe ¢ vil e feia. A vida s6 para os aristocratas vale a
pena ser vivida. Os bons, os melhores, sdo os senhores: esses sdo belos, justos e virtuosos”. (BAYER, 1979, p.
31).

7.0 sujeito que vive inserido no modelo estético de realidade, adquire naturalmente para si, justamente por estar
por ser um produto do seu meio cultural, as bases ideoldgicas de uma cidade como Autoritaria. Essas bases
ideoldgicas “ndo sé regulam aquilo que supostamente pertence ao ambito publico, como os direitos politicos ou o
direito a propriedade privada, sendo que pretendem cobrir todas as esferas, também aquelas alegadamente
privadas. E a partir do Estado onde se constroem, se prescrevem e se (de)limitam todas as relagdes, as econdmicas
e sociais. Essas bases ideologicas sdo as que fazem com eu se perpetue as desigualdades, que todxs xs suditxs nos
relacionemos a partir delas: prescrevem, delimitam e justificam pautas de comportamento”. (COORDENADOS,
2016, p. 42).
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criadores foram sempre a figura de alteridade!'8, e ndo a agio auténoma do individuo e sua
voli¢ao.

Imagem 17 - Registro de Pintura-performance.
Experimentos em Piche, Brio Virgilio.
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Fonte: Yowyo, 2016.

118 Pela propria construgdo do estado democratico de direito visando a implantagdo de seu modelo estético, foi
necessario a criagdo de uma organizacdo social representativa, onde os individuos fossem sempre representados
por um grupo apto a administrar a construcdo de realidade. Esses individuos sempre sdo “os outros” que sdo
representantes, aquém da grande parte da populagdo, cuja mesma se encontra destituida de sua autonomia. Autores
como Antonio Negri (2014) e Michel Hardt (2014) apontam que essa ideia de representatividade gerou o que
chamam de figuras subjetivas da crise na sociedade contemporanea. (NEGRI; HARDT, 2014, p. 19-45).
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3.8 O FOSSO QUE EXISTE ENTRE OS DOIS

Figura 9 — esquema ilustrativo

OBRA ARTISTA
X
(Formado) (Formador)
|Distanciamento)
(Representacao) (Representante)

Fonte: autora prépria, 2018

A criagio é o resultado que se separa da relagao com o artista.

Em Autoritaria, o tipo de trabalho comercializado estd de acordo com a propria
pretensao estética da ilha; trabalhos que ressaltam a representagdo da realidade e refinamento

técnico, através de técnicas sdo pensados a partir do produto final'"’

. O realismo ¢ atraido por
grande parte da populagdo, justamente pelo apreco da técnica e, sobretudo, pelo esfor¢o
registrado na superficie do trabalho do artista, cuja escolha remonta os desejos estéticos da
tradicdo, sob juizos de valores hegemdnicos e mercadologicos. De fato, um traco marcante nas
producdes da grande ilha se trata da materializa¢do da obra de arte como objeto da ordem do
tangivel, cujo autor desenvolve seu trabalho através da utilizagdo dos instrumentos disponiveis.
Ou seja, o artista coaduna os elementos que estdo ao seu alcance e propde a sua criagdo. No
entanto, essa criacao serd sempre a externalizac¢ao das forgas internas do artista, propondo uma
acdo inaugural em relagcdo com o seu meio.

Essa relacdo entre artista e criagdo, reproduz distintos graus de diferenca na producao

1120

de arte, pelo motivo de que sao diversas as maneiras de divisao do sensivel =" a que se propoe

a exibicao e proposicdo de obras, sobretudo naquilo que se concentra o processo de criagdo. A

9 Aqui trata-se de uma distopia distante da realidade, cuja ideia estd estritamente ligada com a exaltagio da
propriedade pela forga econdmica que a ilha representa. A busca pelas obras tradicionais, as quais possuem uma
materialidade, nas estatisticas de mercado, apresenta a busca dos individuos pela aquisicdo de bens em uma cidade
de poténcia economica.

120 A divisdo do sensivel, segundo o fildsofo estético Jacques Ranciére (2008), se trata da distribuigio e
redistribuicdo de lugares e de identidades; divisdo e redivisdo de espagos e tempos, do visivel e do invisivel, do
ruido e da linguagem.
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dimensao relacional entre artista e obra ¢ fissurada por um vacuo, uma fenda que aparta sujeito
e objeto, ao passo que o artista, ao construir uma obra, refoca quando acha necessario, dando-
lhe uma forma. De todo modo, em sintese, o fazer se trata de uma a¢do sobre a coisa, porém o
que se oculta sobre essa a¢do ¢ que dentro da manifestagdo estd contida uma determinada for¢a-

informagdo’! que preenche a forma daquilo que esta para surgir.

Figura 10 — Esquema ilustrativo

00 (o)
o
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Artista Obra

Fonte: autoria propria, 2018.

Dentro do ponto de vista da a¢dao do individuo sobre o objeto, no contexto autoritariano,
o artista mantém uma rela¢do objetiva, decisiva e imperativa sobre o resultado que deseja e
espera, governando o surgimento da representagdo, numa perspectiva unidirecional [do artista
. . . , . . . 122

para a obra: ativo para passivo], até que se chegue ao fim preciso determinado pelo artista.
Paralelamente, ao utilizar esse mesmo principio ao modelo de construcgao de realidade da cidade
de Autoritaria, abre-se um caminho para ver que o desenvolvimento dindmico construido e
habitado se apresenta como um processo complexo de transformacdes, onde cada individuo

realiza um tipo de agdo sobre um objeto, criando hébitos e eventos especificos em busca da

121 Egssa forga-informagdo estd presente em todo tipo de produgio artistica realizada por algum individuo. Estd
presente na ac¢do do conhecer.

122 Aqui o processo de criagdo se volta para manipulacdo artesanal do trabalho, isto ¢, quando o artista utiliza de
suas maos para lidar diretamente com a matéria de seu objeto. No caso do cinema ou fotografia, o processo de
manipulacdo pode ser visto, por exemplo, na edigdo de video, na articulagdo de propor outras maneiras de
revelacdo na fotografia ou até na participacdo de manipulag@o tecnoldgica no aparelho da cdmera para descobrir
novos horizontes. Essa proposi¢ao sofre uma distor¢do quando se trata do ato de capturar imagens, exigindo um
outro modo de atuagdo com a apreensdo da realidade ou quando o artista se propde a construir um ambiente
especifico (disposicdo de cendrio, preparagdo de atores, escolha de um lugar fora do ateli€ e etc) para realizar a
fotografia.
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satisfacdo de sua vontade, de acordo com o sistema de delimitagdes (leis e crencas) a qual esta
inserido'?. Diante disso, a todo momento, a cidade e seus ritos se formam, a partir da
negociagdo criativa entre seres. Multiplas manifestagdes. Esse acontecimento,
metaforicamente, opera de maneira semelhante no processo do fazer artistico.

E importante criar esse recorte sobre a agdo, numa relagdo direta, de formador para
formado com o intuito de poder visualizar o territério do fazer. Pois hd um coeficiente pertinente
entre ambos [artista e obra] que reside a manifestacao permanente da for¢a-informagdo. Neste
caso, subtende-se que a obra € apenas uma estrutura passiva que recebera as a¢des do individuo;
visto como trabalho sendo exterior ao individuo, cujo processo ¢ alimentado pela quantidade
de participagdes ou tempo de dedicacdo que o sujeito se debruga sobre a matéria, alimentando-
a. Contudo, na ilha de autoritaria o método realizado ¢ particular de cada criador, e esse fato
nos retira da obrigacdo de dizer a maneira como se faz a obra, cabendo a cada um no proprio
processo de manifestagdo descobrir a sua maneira de agir. Essa liberdade de atuacdo foi
conseguida por mérito dos movimentos artisticos ao longo dos tempos, devido aos processos
de radicalismos na arte'?*, dos quais emergiram a autonomia e a autogestdo necessaria para a
feitura de suas obras. Entretanto, ainda que exista uma produgao de conhecimento sobre e como
os artistas criam na grande ilha, essa série de trabalhos realizados pelos artistas de autoritaria
sdo voltados para a técnica e materializacdo de um conceito, numa relacdo abismal entre artista
e seu objeto. Portanto, sobre essa relagdo dimensional entre ambos, pouco se aborda a dimensao
subjetiva dessa interagdo, algo que esteja ligado a conhecimentos sobre o corpo € a si mesmo,
por exemplo.

Trata-se aqui apenas de uma dimensdo: o contato do artista com sua obra ¢ voltado
apenas ao seu rebento, a seu fora, nessa dimensdo de trabalhos de acdo que cumpre um fim.

Neste caso, sempre o contrato estd voltado para a matéria e sua circulacdo visando um retorno

123 Trata-se de um nitido paradoxo na cidade de Autoritaria que reside no obscuro subjetivo dos acontecimentos
sociais. Ao passo que o desenvolvimento complexo da cidade e a organizagdo social sdo pautados por uma
hierarquia, prescritas por lei e subserviente a linearidade da tradigdo, porém, ¢ possivel observar na reprodugéo
dos gestos e expressdes da multiddo, alguns desvios e dissidéncias que rasgam a natureza retilinea proposta pela
simetria social do modelo estético-filosofico da ilha. Essas ag¢des oscilam entre obediéncia e desobediéncia,
gerando consequéncias e repercussdes desses atos, gerando habitos e eventos, causando incertezas no espirito
social do acontecimento do tempo. No campo das ciéncias exatas, esse acontecimento € dito pelo quimico moderno
Ilya Prigogine (2011) que “tanto na dindmica classica quanto na fisica quantica, as leis fundamentais exprimem
agora possibilidades e ndo mais certezas. Temos ndo s6 leis, mas também eventos que ndo sdo dedutiveis das leis,
mas atualizam suas possibilidades” (PRIGOGINE, 2011, p.13). No processo de criago, essa realidade ¢ ainda
mais presente, onde o resultado de uma producdo ndo possui um certeza, mas uma apresentagdo de uma
possibilidade na textura do real.

124 Segundo o filésofo contemporaneo Jacques Ranciére, em seu livro Sobre Politicas Estéticas (2005), o termo
radicalismo na arte se refere aos processos politicos revolucionarios dentro do proprio campo da arte e a capacidade
de contribuir para uma transformacao radical das condi¢des de vida coletiva.
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financeiro; entretanto, vale dizer, que o que se analisa aqui ndo ¢ o financiamento como
instauracdo do problema, mas a postura de uma producdo simbdlica anestesiada de seu
contexto, onde a sua feitura e circulacao de obras sé fortalece ainda mais os ritos de uma ilha
ja instaurada. E por isso, cabe observar se ¢ possivel outras dissidéncias do fazer, com outros
destinos para além do espaco ocupado, visando a transgressao do limite da fronteira.

3.9 UMA OBSERVACAO AMPLIADA DO FAZER ARTISTICO

Numa cidade como a grande ilha, o fazer de seus oficios sao valorizados pela producao,
consumo e extracdo de recursos para a transformagdo em um bem Ttil, os quais regem os
processos dinamicos de desenvolvimento de uma metrépole. Esse tipo de fazer distanciado,
alimenta as demandas cotidianas de vivéncia, se esquivando do cuidado com o territério
reprodutor'?’, pois 0 mérito de quem produz e reproduz nio ¢ sé do corpo que se manifesta,
mas também do corpo que recebe a manifestacao. Esse cuidado ndo se refere apenas a uma
postura do individuo, industria ou gestdo em prol de uma economia da extragdo (medir a
quantidade de acdes sobre territorio [na arte, pintura sobre tela, por exemplo]), ou seja, numa
administracao de extracdo de recursos, mas, pelo contrario, esse cuidado acena em direg¢ao a
outra paisagem: uma atengdo necessaria no grau de agressividade com o qual se lida com o
territorio, assim como o respeito com o objeto de extragdo de recursos (seja planta, terra ou o
proprio corpo).

O cuidado esta presente no usufruto consciente entre o sujeito e aquilo que o ambiente
disponibiliza, numa relagdo qualitativa da dadiva, pois um territorio fértil precisa ser bem
cuidado para manter-se fértil e dar continuidade a sua a forca vigorosa de produgdo. Porém, o
valor quantitativo e a fragmentag¢do do tempo imperam a ordem das linhas de produg¢ao, criando
outras dissonancias melodiosas, evitando o processo de gestacdo e tempo de necessario de
geracao, mudando o foco da obra para a sua exibi¢do, trazendo a tona documentos de processo
como produtos finais. Neste caso, numa relagdo unidirecional entre sujeito e objeto nao ha
escuta, mas o comando: o individuo determina a finalizagdo de seus projetos e da por fim o

didlogo com o trabalho.

125 Utilizo o termo territério reprodutor para referir-me a todo tipo de superficie passiva com a qual se lida com a
producdo, transformacdo e reprodu¢@o. Diante disso, podemos ter varios exemplos, como um campo de cana-de-
acucar, um terreno para a construgdo de uma casa, uma horta, tela em branco ou uma panela. Cada qual possui
uma natureza pragmatica de execugdo, porém todos eles tém em comum a agdo do individuo sobre um territdrio,
seja objetivo ou ndo. O cuidado com o qual o texto se refere aponta para o ajustamento da instrumentalizagdo do
objeto, a fim de uma fazer qualitativo.



90

Para que a criagdo se adeque aos modos de vida atuais, sdo solicitadas medidas
cirurgicas e uso de tecnologias sintéticas para auxiliar o processo. A manipulagdo ¢ dominio

total do criador, criando métodos que aceleram ou diminuem o ritmo de reprodugao.

Desincorporacdo

1. Fora do ambiente do texto

2. Alimentar a dissertagao

3.Fazger
4. Associar
5.Construir imagens
6.Buscar figuras de linguagem
para, se possivel, apresentar
aspectos gravitacionais da fala escrita.
7. Anotagoes em papel
8. Apresentar o produto reflexivo

9. Dedicar-se a criacao

Nas institui¢des da cidade, cidadaos autoritarianos entram em contato com a exibicao
de obras e observam ao transitar. Seus olhares de espectador se perdem pelo espago e sao
atraidos por uma singularidade do cotidiano: a fama preexistente do artista ou daquilo que dizem
sobre a obra. Optam por aqueles mais renomados e reconhecidos socialmente ao invés de entrar

1'?% ¢ a experiéncia estética '?7. Esse sintoma, ¢ causado pelo

contato diretamente com o sensive
conjunto heterogéneo de ritos e costumes presentes no modelo estético da ilha.

Pelo seu comprometimento com a materialidade e a tangibilidade dos objetos, ndo se
poderia pensar a obra como sendo a propria experiéncia, num processo endogeno, pois a

realizacdo e a produgdo sdo, culturalmente, encaradas como sempre voltadas para o seu fora,

126 (RANCIERE, op. cif)

127 Em sua tese, Paula Langie Aratjo (2008), faz um interessante estudo de caso sobre a 6° Bienal do Mercosul, os
artistas e o publico que frequentou o evento. No item 4.2, a que se refere a Pesquisa de Campo, a autora traz dados
interessantes sobre o interesse do publico em ver as 334 obras expostas em uma série de entrevistas, cujo assunto
serve como objeto de reflexdo para esse trecho da pesquisa. Em determinado trecho a autora relata: “O que pareceu
ficar demonstrado pelas reagdes dos entrevistados € que essa resposta era uma questdo de “status”. As pessoas
consideram importante dizer que olham o nome dos artistas para ndo serem taxadas de ignorantes, mesmo que na
realidade ndo achem essa informagéo importante” (ARAUJO, 2008, p. 82). Considero o trabalho de pesquisa muito
relevante para se pensar a imagem do artista, publico e eventos, naquela determinada regido — logicamente, levando
em considera¢ao a particularidade de diferentes localidades e contextos.
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isto ¢, para circulagio!?®

. Na cultura institucional da grande ilha, se pde em risco pensar
estritamente em desmaterializacdo'?’, pois compromete o peso e a medida necessaria para
validar qualquer a¢do, tendo o risco de ser desvalorizada. Dessa maneira, os 0Orgaos
responsaveis que necessitam da obra para producdo de exibi¢dao, comercializagdo e reflexao,
onde sdo for¢ados a ajustar seus critérios para solicitar alguma evidéncia pragmatica do fato
artistico. Para eles, ndo se pode defender e nem refletir sobre o invisivel sem a presenga de uma
materialidade, pois, caso contrario, qualquer um poderia engana-los facilmente'*® e, por esse
motivo exigem o registro do acontecido —uma espécie de alguma documentagdo. Essa ideia de
contrato fatual que o registro tem como documento representa algo que aconteceu em outro
espago-tempo, abrindo uma possibilidade de apreender algum vestigio para poder ser
comercializado e pensado por outros produtores na area. Porém, ndo ha uma garantia efetiva do
que € a experiéncia, por ela ser um produto da presenca. Se o artista supervaloriza a experiéncia
sem realizar qualquer registro, a cidade, por sua propria natureza juridica, anestesia a sua

validagdo. Geralmente, o objeto de arte a valer sempre serd algo que surgird do individuo em

comprometimento com o visivel.

3.10 GENESE E FAZER ARTISTICO NO ESPACO DE FISSURA

A criagdo ¢ o processo de desenvolvimento de alguma substancia que passa a tomar uma
forma; de um corpo que ¢ construido por uma pessoa ou um grupo de agentes, dando aparéncia
a matéria e transformando em produto, o que antes, na mente do criador (ou criadores), era um
conceito ou um sentimento. Da mesma maneira, seja um documento ou uma obra apresentada,

a ideia se materializa em um suporte. A transformag¢ado do produto ocorre e, durante um certo

128 E preciso delimitar uma fronteira aqui. A maneira como as institui¢des responsaveis pela cultura de Autoritaria
entende, reflete e determina as normas da produgdo de arte ¢ apenas pelo viés da profissionalizagdo. O que isso
decorre de uma larga produgdo de conhecimento dos objetos vistos e circulados, determinando critérios a partir
daqueles que participam do seu campo de visao (Cf. Nota 90), porém, dentro do ponto de vista mais ampliado da
criagdo, ¢ possivel observar que existem pontos cegos neste campo de visdo institucional supracitado. Dentre eles,
algumas obras experimentais que ndo atingem a devida emersdo nas exibi¢des de instituigdes de arte, das quais
estdo mais ligadas a radicalidade poética e dissidente do que com a produgao tradicional da ilha, cujos artistas nao
estdo mais preocupados em serem artistas € nem produzirem obras, mas realizarem quebras de situacdes do
cotidiano. (KAPROW; KELLEY, 1996).

129 A desmaterializagiio da arte (1968) é um termo dado pela critica de arte Lucy Lippard junto com o curador e
também critico de arte John Chandler, em texto homonimo, que fala sobre o desenvolvimento da producéo de arte
ao longo do século XX pela contribuigdo e utilizagdo de novas tecnologias para a produgdo de obras, sobretudo na
arte conceitual, onde o acontecimento passou a ser obra. A perda das caracteristicas palpaveis do trabalho de arte
marca um momento de impasse para o mercado no que se refere a comercializagdo de bens artisticos.

130 Sobre o critério de enganagdo, os artistas sempre estardo cumprindo este tipo de papel em diferentes escalas.
Artistas como, por exemplo, Nelson Leirner, ao exibir sua obra Porco, primeiramente apresentada durante o 4°
saldo de Arte Moderna de Brasilia (DF), em 1966, que durante a época foi motivo de polémica. Outro caso também,
¢ o artista Yuri Firmeza (CE) que, em 2006, preparou a mostra do artista fake japonés Souzousareta Geijutsuka no
Museu de Arte Contemporanea do Ceara, questionando o sistema de arte ¢ a midia.
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periodo de tempo, por uma sucessao de operagdes, uma apos a outra, vai se submetendo a varias
etapas de formagao, desde a extracao dos recursos necessarios, (como a ideia, o sentimento, ou
o material para construir a obra) para a nutri¢ao apropriada em fun¢do do desenvolvimento e
cultivo, até sua finalizagdo. Apds o processo de gestacdo da obra, o individuo pode determinar
qual o destino do trabalho, seja através da distribuicdo para uma finalidade economica, para si
ou qualquer outra forma de compartilhamento.

Essa muta¢do da propriedade material interessa os meios de produgdo por agregar
valores'3! aos bens para que, em seguida, possa circular no mercado. Quando nos referimos a
alguém que possui reconhecimento e valor, a obra de arte passa a se tratar de uma peca unica e
de extremo valor, por ser um fruto da criatividade individual valorizada. Essa forma de
transformagao, demonstra uma particularidade que funda, no mundo externo, o processo interno
daquele ser que a produz, isto €, uma externalizacdo ou um vestigio de uma parte fragmentada
que ¢ liberada. O artista, pde a mostra a imagem daquilo que pairava em substancia, instaurando
0 acontecimento.

Se por um lado, os interesses € desejos sdo pré-requisitos necessarios para se conseguir
os frutos do esfor¢o dentro dessa cultura da circulagdo de bens e servicos, e por outro lado,
concentra-los apenas para a (re)produgdo, objetificacdio e o acumulo dos bens, conduz a
concentracdo desses esforcos humanos a extracdo de recursos, fabricacdo e distribuicao
desenfreada, que por sua vez age como um rolo compressor na transformag¢ao de toda matéria-
prima, colocando como Uinico critério o superavit de si mesmo ',

O artista autoritariano ¢ um criador de pegas e articulador de sentidos cujo produto de
sua criacdo se permanece ausente de uma incorporacdo. Essa forca que paira sobre a sua
produgdo depende de um conjunto de escolhas que cumprem ou ndo as adequacdes sociais que
estabelecem seu devido contexto. A delimitagdo de leis e regras sociais funciona como uma
barreira que o impele a manter-se distante da fronteira, para forcar a produzir aquilo que ¢

superestimado pela propria estética da ilha. Nao ha como negar que existem obras que estdo em

131 Utilizando a metafora industrial e econdmica na fabricagio de bens e transportando para dentro do campo das
artes visuais, observo que a produgdo de bens simboélicos comercializados majoritariamente até o comego do século
XX ¢ também pautado nessa mudanga da propriedade material. Naquela época, como uma pintura ou escultura, o
artista transforma seus recursos em objeto, agregando valor a peca. Do ponto de vista dos campos expandidos dos
movimentos artisticos do século XX, é possivel ver que a representagdo da ac¢do do artista formatada em (ou
transformada em) alguma matéria (objeto), se torna imprescindivel para sua comercializagao

132 Veja que o que estd em jogo em toda essa apresentacdo sobre autoritiria se da pelo fato de pensar ela como
uma representagdo de uma instalagdo social ou um site-specific dinamico do sistema de vida, onde o espago se
torna fela em branco e a instauragdo e organizagao social implantada ao longo dos anos operam como reprodugao
desse modelo estético proposto.
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total desacordo com as regras sociais, porém as mesmas passam despercebidas pelos olhares
dos sujeitos, por muitas vezes ndo partilharem do mesmo regime de identificacdo de arte'?
Do ponto de vista da inaugural, temos uma contradi¢do entre a voli¢ao individual e o
codigo moral de uma superestrutura social e seus deveres de obediéncia. Justamente pelo
motivo de que o artista ao se submeter e estar inserido dentro de um contexto delimitado de
uma cultura especifica, seu processo de criagdo e¢ seu proprio fazer terdo como produto a
referéncia desse ferritorio delimitado. Isto é, a préaxis, se trata de uma série construcdes

objetivas que estdo contidas o modelo estético do qual esta inserido, propondo objetos para

circulagdo e mantendo a for¢a necessaria para manter seu proprio oficio (ocupacao do espago).

Figura 11 — Apropriagdo de Imagem

matrimonio
ma-trirmorni-o

sm
V casamento, acepgées 1,2 e 3.

ETIMCLOGIA

lat matrmonium.

Fonte: Site oficial do dicionario Michaelis, 2018

133 Em seu livro intitulado Sobre Politicas Estéticas (2005), o fildsofo contemporaneo Jacques-Ranciére diz que o
regime de identificagdo de arte é aquele que pde determinadas praticas em relagdo com formas de visibilidade e
modos de inteligibilidade especificos. Ou seja, sdo todos os codigos e convengdes que identificam, ou que pode
caracterizar, uma obra de arte.
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Imagem 18 — Sem Titulo

Fonte: autoria propria, 2018.

Partida

H#1 Expropriando mantimentos e moedas da razao

Depois de visitar diversos lugares nessa ilha, vejo que son apenas um componente nesse maquindrio urbano
e social. Durante todo esse percurso, analisei visualmente o processo da cidade, apontando nio fodes, mas alguns
aspectos de sua estrutura que se apresentaranm diante do men campo de visdao. Ao mesmo tempo que estava inserido
neste contexto de Autoritaria, me coloquei como participante de um livre jogo e fig a leitura do espago a partir de
men background interprefativo para pensar os processos estéticos-poéticos e politicos da criacao e da vida que se
relacionam com a produgao dos objetos de arte. E, diante disso, percebi que sou empurrado por forcas logisticas de
Sfuncionamento da cidade. Forcas das quais estao presentes na partitura social e percorrem por entre os corpos dos
individnos e perpassam por entre os desejos e necessidades dos existentes tragido como heranga afetiva por familiares
e redes de contato. De maneira independente, son movido pelo dinamismo sanguineo dessa forca econdmica que esti
presente entre os seres autoritarianos, pois fago parte do meio do qual eston inserido. Dessa maneira, sitno que minha

fala parte de um pragmatismo da experiéncia cotidiana, entremeado com a afetagdo tedrica de minhas referéncias, por
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iss0, a abordagem que esse relato trazg é de um oscilante percurso de reflexoes diante do objeto visto, sentido e

experienciado.

A partir dessa experiéncia, penso que alguns mantimentos conceituais que dizem respeito ao fazer artistico sdo
importantes para partir para navegagao e tentar descobrir novos mundos. A simetria, disciplina e o metodismo na
ilha é importante para a edificacdo de grandes empreendimentos, assin como o principio da producdo criativa ndo se
modifica. Sao caminhos que direcionam ao conbecimento de si mesmo, reconfiguracdo heterogénea dos ritos e a pratica
artistica. Mas, até que ponto a sinfonia da cidade ¢ responsdvel pelas mudangas de men corpo e minbha consciéncia?

De que maneira o fazer artistico gpera guando o meu corpo se torna plataforma de trabalho de arte?

O que se anuncia no nicleo desse distanciamento sao processos de sobrevivéncia, porém nao creio que o processo de
vida se restringe a essa delimitacdo, onde s6 exista competicio, selecio e distanciamento no ato de produgdo e
reprodugao dos seres. Pois, como ja foi dito, o territdrio € um espago vazio passivel de atuacio/ criacao. E a partir
disso, a consciéncia dos gestos e das expressoes abrem um horizonte oportuno como instrumento da manifestagio

criativa, pois sdo elas que causam a Sitnagao-corte do cotidiano e causam fenda no territdrio imaterial do tempo.

A representagdo encerra-se em si mesma, nao compreende a complexidade de processos de cada individuo, e se perde
na sintese — ou na padronizacdo simétrica - dos processos de nao-equilibrio, ndo levando emr consideragdo os processos
cadticos de anto-organizagdo que estao presentes na organizagao do ser vivo. Esse modelo representativo de sociedade
nao apresenta o individuo e suas necessidades, mas 56 aquilo que se subentende a partir do que emerge da comunicacao.
Dessa forma, aquele que representa o outro, nunca serd nem viverd a vida do individuo para compreender a for¢a de
sua experiéncia individual, nem tampouco representard a terra e seus processos dindmicos e complexos. A
representagao entao, ndo passa de uma imagem da materialidade das coisas — a forma e a aparéncia: uma
manifestacao polida e superficial de lidar com a alteridade. Pois, a substincia e a for¢a que define o ser no tempo,
ultrapassa qualquer medida de representacao, por mais empatica gue seja. Nossa unidade ¢ importante para
compreender a totalidade e, certamente, a nossa distingdo, pois o conhecimento estd inseminado dentro daquilo que

entramos em contato com o mundo.

Nossa prapria formagao enquanto individuos dentro de nma estrutura social jd estabelecida nos torna seres-frutos de
sen meio. Rasgar o véu que encobre todas essas formagies limitantes, necessita de um alto preco a pagar, e sei que ¢
preciso observar nao so com a lente de um escopo tedrico, mas também despir-se dele utilizando o pragmatismo da
experiéncia. E por isso, estar diante do objeto da vida ndo é apenas olbar para ele e executar o que precisa ser
executado, mas saber escutd-lo e percebé-lo, a fim de entrar em contato com a condigao de coexistente. Nao, nos nao
somos apenas engrenagens realizadoras, temos também o aprofundamento sensorio de nossa visao e outros sentidos.

Olhar nao ¢ ver, portanto ¢ preciso deixar submergir a visao para aprofundar além da superficie do objeto que se
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langon o0 olhar e, através do contato com a experiéncia da pripria vida, abre-se um fosso para descobrir os priprios

limites do corpo e da consciéncia, adguirindo cada moeda da razao e negociando com os diamantes da emocao.

Sao perdas e ganhos para adquirir conbecimento, pois sera sempre uma troca justa. Isso, para mim, ¢ uma atitude
politica com a prépria mente, uma postura politica diante do contexto e uma atuagdo constante com a produgao e
com o mundo, pois considero a percepedo da cidade como instrumento de criacdo de numa obra coletiva, da qual nao
possui apenas um antor, mas varios, causando o proprio esvagiamento da antoria. Levando em consideragao a si
mesmo € inserir-se como instrumento numa obra maior que ¢ a cidade on o mundo, cuja poténcia econdmica é regida
por um projeto estético, a qual opera como imposicio soberana sobre os corpos doceis, estes formatados pela edncagao
mercantil dessa logica neoliberal. Ver o mundo como uma obra de arte, é observar os trabalhos divinos e profanos
como uma produgdo em cooperacao, apesar dos ritos e transagoes. No entanto, nessa ilha, algo nao me apraz, entao
Julgo que seja preciso caminhar unm pouco mais, pois seu projeto representativo e filosdfico nao preenche uma habitagdo

qualitativa e afetuosa com o meio.

Ao observar a construgio social como uma imagem-instalacio me permite analisar com outros olhos.
Associando informagoes politicas, sociais, filosdficas e estéticas, complexas e sutis para melhor meditar sobre o fazer
artistico. Se o artista Joseph Beuys afirma que todo mundo ¢ artista, entdo transfiro essa mdxima para as produgies

¢ 05 fazeres e digo que 0 mundo é nma obra com diversas interagoes.
#2 A fuga e o isolamento

A vontade disciplinar presente no subterraneo subjetivo da cidade me desestabiliza, e a partir disso preciso
reorganizar. Modificar a mim mesmo, equalizando as minbas satisfagoes com a magia presente dentro de mim, mas

por meio de qué posso me reajustar?

E preciso retornar a mim mesmo, comprimir toda minka dispersao em um 6 lugar: na busca de mim mesmo. Mas
como farei isso? Ndo sei, o caminho se trata de uma descoberta proporcionada pela experiéncia. A verdade ¢ que
estou tomado por muitas solicitagoes diversas, me sinto puxado, conduzido, obrigado, atraido e nao sei pelo qué.
Talvez, o ato de retrair-me, concentrando toda energia em um s foco, traga um siléncio precioso que possa preencher
esse fosso entre eu e eu mesmo, neste espago ausente dentro de minha alma. Apenas sozinho é gue consigo observar-
me, sem as diversas solicitagoes da imensiddao que € o outro. Vivendo solitariamente, posso partir em buscas das

minbas escolbas, do sentido e do fazer, sem ruidos no processo do viver.

- Vou partir logo cedo! Apds a madrugada, em busca do horizonte-outro que nio me permitiram conbecer.



Imagem 19 — Sem Titulo

Fonte: autoria propria, 2018.
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CAPITULO II - Em Rumo

4 NAVIO A DERIVA: Sair da costa é preciso

Estou em busca de outros modelos. Custo a acreditar que existe apenas um modo de vivéncia on um
paradigma a se seguir. Realmente, Antoritaria é nma ilha que possui uma grande forca de dominio, impossibilitando
a tentativa de olhar para ontras possibilidades.

Para mim, priorizar a razio em detrimento a emocdo, suprimir a subjetividade a favor de uma objetividade
me fag, ser naturalmente uma anomalia no meio deste contexto, pois partem meu corpo e trincam minha integridade.
Outras opeoes hao de surgir, tenbo certeza.. Nao posso acreditar que apenas uma maneira apartada, distanciada e
burocrdtica possa gerir as relagoes e, consequentemente, as produgoes de sentido. De qualquer maneira, poderei
continuar com o0s experimentos na tentativa de reinventar as praticas de vivéncia em busca de mma estética da
existéncia ou uma maneira poética de se viver.

Se devotar as aparéncias nao ¢ o melhor caminho, pois se esquiva de um contato intimo e auténtico com os
priprios sentidos. Como poderei construir, refundar e reprojetar minha pripria existéncia se nao tenho a liberdade
de me perceber? Autoritiria possui muitas informagoes, muitas atragoes e formas de dominagio e controle; nm modo
de produgio mecinica e sistémica que ndo antoriza desvios. Dessa forma nao tenho como perceber a nzim mesmo e

me cuidar. Preciso seguir em ontras rotas.

Quando em navegacao, é importante salientar algumas informagdes importantes. Nesse
estado, decido estar numa postura reativa ao meio, deixar-me repousar neste estado aflora
minha atencdo, percebendo o que necessito fazer. Por exemplo, se meu barco estd
desorganizado, naturalmente ele necessita de uma organizacdo, ou se caso ele estiver sujo, ele
necessitaria de uma limpeza. Essas solicitagoes passivas, que sdo necessidades que precisam
ser realizadas, continuam esperando até o momento que precisam ser feitas. Muitas delas,
mesmo que ndo sendo prioridades, ou ndo tenham ligacdo direta com o barco e o mar, sdo
necessarias para a saude da rota, como por exemplo, a preparagdao prévia dos alimentos ¢ a
pratica de exercicios fisicos. A qualidade do alimento e do exercicio beneficiara o timoneiro
que, por sua vez, tera mais condi¢des de lidar com a exposi¢ao ao sol, a mudanca repentina do
clima e prevenird doengas — o que complicaria o processo em meio do oceano.

Ao me colocar a deriva, contemplo as mudangas do ambiente e respondo a elas, lidando
com qualquer imprevisto ou sinais de acontecimentos. Assim, me coloco sempre em equilibrio,
me reajustando de acordo com o meio, mantendo-me sempre reto. Dessa forma, compreendo

que o meu desejo ndo estd acima dos outros, como no caso de Autoritaria, onde existe uma
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relacdo de dominagdo, mas em confluéncia e interagdo. Compreendendo, comunico, escuto e
modifico minhas a¢gdes para e melhor adequar-se e equilibrar-se ao meio.

Essa ¢ uma diferenga do modo de se posicionar. Autoritaria me ensinou a como lidar
com 0s outros sem perder a si mesmo. A relacdo distanciada, com se trata de uma relagao
mercantil, ela estd sempre regulando a quantidade de doagdo e recepg¢do no proprio processo
de interagao, isto ¢, os individuos estdo sempre controlando, mesmo que inconscientemente, o
tempo de contato com o outro, a troca de informacdo e a participacdo em seus
empreendimentos, pois a ordem das relagdes por 14 se trata de sempre ser baseada em
inseguranga por receio de doar-se demais ou perder-se demais, contrariando seus desejos de
ascensdo. Em lugar onde existe um logica de dominagao hierarquica e uma educagao que atende
a essa propria personalidade mercantil, e sobretudo, onde os modos de reprodugao dos gestos
sdo baseados em atos ordinarios ausente de reflexdo ¢ intengdo, entdo naturalmente, as relagoes
entre os individuos e meio contribuem a uma interagao contextual de mesma ordem: mercadora,
onde impera o termo: dois pesos, duas medidas.

Ja em rota, sozinho e distante da realidade da primeira ilha, sinto que meu corpo fica em
evidéncia, e retomo um pouco mais o controle dele mesmo, estando por minha conta o proprio
ato de navegar. Desse modo, posso experimentar um pouco mais de autonomia num lugar onde
eu ndo poderia expressar ou experimentar tal situacdo. Pra mim, € nesse processo de navegacao
que o processo de criagao se amplia, pois ndo estou lidando com um ato ordinario do cotidiano,
mas estou presente em corpo € intengdo, percebendo a responsabilidade dos meus atos, o poder
e a poténcia presente nele e, além de tudo, seu efeito e consequéncia, para que no dia seguinte
eu possa repetir meu proprio ritual'*,

Ao perceber o resultado dos meus atos, lido com a edificacdao de algo que seja tanto a
manutengdo de meu barco como o progresso que possuo no dia-a-dia ao avangar quildmetros
rumo ao meu destino, contemplando passo-a-passo, camada por camada, cada necessidade que
¢ exigida de mim diariamente a ser cumprida. Passo entdo a perceber que ndo hé perspectiva de
dominio sobre o processo, pois ele possui uma ordem prépria e, dessa forma, seu resultado se

trata sempre de uma possibilidade. Um compromisso entre o individuo e seu contexto.

134 Apresento a propria maneira que os organismos vivos possuem em conhecer fazendo, ou seja, em interagdo
com o meio, como os bidlogos contemporaneos apresentam em seus trabalhos. O processo de aprendizado através
do fazer artistico nos d4 compreensdes concernentes a tais proposicdes por meio do ato de experimentacao, ou
seja, quando o individuo lida com situagdes e obstaculos que precisam ser ajustados em qualquer linguagem, seja
na producdo de uma pintura, na constru¢do de um livro ou na construgdo de um programa de performance
(FABIAO, 2013), o artista aprende com tais propostas, modificando a si mesmo, esse tipo de proceder lida com o
que Maturana ¢ Varela(2001) chamam de organizacio autopoiética (MATURANA; VARELA, 2005, p. 52).
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Quando minha a¢do esta lidando sobre algum objeto, ou seja, uma ac¢do do individuo
para seu fora, entdo estou criando uma relagdo de separagdo entre sujeito e objeto. Porém,
quando considero que eu faco parte de toda obra, me incluindo no préprio processo, entao a
maneira de se olhar para a linearidade da ac¢ao do individuo sobre algo se transforma para a
compreensdo de uma relagdo de inseparabilidade, onde o sujeito modifica o meio, e que por sua
vez, este modifica o sujeito'*>.

De acordo com as minhas anotagdes, ndo quero dizer que deixo de agir sobre o meio
através de minha vontade, mas que estou precisamente ampliando meu olhar para compreender
que a importancia do contexto ¢ tdo evidente quando a minha presenca e meu corpo e, assim,
poder dissolver a relacdo de dominagdo que possuo sobre o meio (tentando dissolver em mim
também a influéncia de Autoritaria), em que ndo somente me beneficio e extraio seus recursos,

mas tenho a possibilidade de respeitar, diminuir os danos e lidar com uma forma de devolver

ou equilibrar a relagdo, estabelecendo um contato de vinculo e igualdade.

4.1 HA ALGO ESTRANHO NO QUE DISSERAM

Estou distante de toda influéncia da Grande Ilha. Sempre quando me distanciava de um
meio, ndo compreendia o quanto meu corpo respondia suas influéncias. No capitulo anterior,
observei e registrei um fragmento do que pude apreender como Autoritaria operava,
constatando seus processos politicos e econdmicos e a influéncia que tinha sobre a sociedade.
Porém, ndo era interessante me colocar como centro, demonstrando as influéncias psicofisicas
e emocionais que aquele modelo causava em minha estrutura. Entretanto, compreendi que
aquele ndo era o modelo estético que me satisfazia. Desde pequeno, por crescer naquela ilha,
ndo conseguia observar além dos limites daquela realidade imposta como Unica, imutdvel e
inquestionavel, tanto por uma relagdo de dominio, como numa relacio de impoténcia do proprio
individuo diante da grandeza de seu macrossistema, nao visualizando alguma perspectiva de

outra op¢ao de vivéncia. Ja agora, por estar distante da influéncia daquela grande instalacao

135 E através da experiéncia que, segundo Maturana e Varela (2001), o homem constréi o mundo. Por meio de sua
constante interagdo com ela ¢ possivel perceber que “o conhecimento ndo ¢é passivo — e sim construido pelo ser
vivo em suas interagdes como mundo” (MARIOTTI, 2005, p. 16). Por conseguinte, se levar em consideragdo o
campo da criacdo, o processo ¢ semelhante: apenas interagindo com a obra que passamos a ser por ela construida.
Dentro da abordagem metodologica das Poéticas Visuais Sandra Rey comenta: “Se tomarmos um caminho errado,
¢ preciso reconhecer o erro, voltar e retomar o bom caminho” (REY, 1996). Desse modo, pode-se perceber que é
apos a manifestacdo que se pode avaliar seu resultado para que, em seguida, possa adotar outra escolha a partir da
informacao recebida. Assim, adquirimos conhecimento e desenvolvemos a criagdo.
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social'3®

, me sinto tranquilo, observando um outro cendrio, distante de exigéncias e
necessidades que alteravam o funcionamento de meus neurotransmissores, causando-me niveis
de stress e depressao.

O que mais importa neste momento nao ¢ o valor dos bens ou da propriedade, mas o
percurso e o siléncio, em constante processo de equilibrio com o meio. Esse contexto me traz
um olhar para mim mesmo como agente importante de mudanga na realizacdo de minhas
obrigacdes e na mudanga de héabito. Aos poucos, tenho percebido que a cada dia estou presente
em mim mesmo, sanando todos os problemas que surgem diante de mim, me ausentando de
pensamentos do passado, de angustia e sofrimentos de outros tempos'’.

Tenho agido paradoxalmente num estado de atividade em repouso, onde minha
consciéncia se permanecia tranquila ao realizar minhas tarefas externas diariamente no barco,
ao passo que o siléncio me auxiliava na organizagao interna, lidando com questdes as quais na
ilha de Autoritaria ndo possuia tempo necessario para me dar conta de respostas para algumas
perguntas individuais que poderiam dar algum sentido ao meu processo de existéncia. A partir
disso, meu estado se modificou em direcdo a calma e serenidade, que mais se assemelhava a
um estado de escuta constante, percebendo, com consciéncia da presenca, os sinais, as tarefas

e a¢des que deveria realizar em prol de uma satisfagio propria'®®

. De fato, conforme o passar
dos dias, fui compreendendo mais meus movimentos, meus desejos, meus pensamentos, minhas
acoes e, de acordo com isso, na maneira que eu queria agir a partir daquele momento, seguindo

um modelo de ética conectado com satisfacao de minhas emogdes e meu bem estar. Meu corpo

136 Me refiro ao proprio processo de contato do individuo com a obra de arte contemporinea, mais precisamente
da década de 60 em diante onde os artistas estavam discutindo a questdo do espago, surgindo varias linguagens,
como a instalagdo por exemplo, que ampliavam o campo de expressdao e geravam um desvio na produgdo de
conhecimento artistico (Ver KRAUSS, 1984; TEDESCO, 2004). Entretanto, amplio ainda mais essa ideia para o
territorio da arte e vida, onde o proprio processo de construgdo da realidade € comparada a um processo criativo
que atende a um modelo estético, ao invés de civilizatorio.

137 A diferenga de uma fenomenologia fisica (Autoritaria) com uma fenomenologia biolégica (Navegacdo), é que
na primeira, a matéria condiciona o fendmeno que envolve o ser. Ja na segunda, o conjunto de interagdes ¢ de
informagdes singulares que sdo adquiridas somadas aquelas j4 obtidas mediante experiéncia. Isso opera em
constante mudancga e transformagdo. Em outras palavras, sua relagdo depende da maneira existencial que o ser
escolhe. Desse modo, isso pode enveredar para infinitos caminhos. Novamente, podemos aqui propor um paralelo
com a criagdo, como num jogo entre decisdes, erros e acertos, retornos e retoques que o artista se depara, numa
constante interag@o entre sujeito e obra.

138 Esse estado est ligado aos processos meditativos que as praticas ancestrais orientais indicam no processo de
autoconhecimento. No Tai-Chi-Chuan, pratica de arte marcial milenar chinesa, os antigos taoistas chamavam esse
processo de alinhamento decorrente ao estado de siléncio interno e realizagdo das tarefas, e consequentemente suas
naturais mudangas, em busca do eixo, cuja procura por esse eixo possui uma filosofia propria (CHENG, 1989).
Wu Jyh Cherng, monge taoista radicado no Brasil, em seu livro, define: “As tradi¢des tratardo da questdo do EIXO,
utilizando, no entanto, diversas terminologias com uma palavra comum, que ¢ CHUN, que significa centro em
chinés”. Em seguida apresenta o conceito de CHUN para o taoismo: “O taoismo expressa o CHUN através do
TAO, que significa, literalmente, caminho, mas também caminhada ou caminhante, aquele que estd caminhando”.
Portanto, esse alinhamento ¢ esse eixo entra em contato com essas trés dimensdes do percurso.
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se torno superficie de trabalho, onde cada vez mais eu aprendia, mais me tornava consciente de
mim mesmo. E, ao me conhecer, pude entao, modificar minhas praticas, meus habitos em prol
de mais autonomia, autogestao de acordo com um modelo estético préprio, que fui percebendo
em minha soliddo. De fato quis ir adiante, pois esse processo era prazeroso ¢ abria diante do
meu corpo uma perspectiva de avangar ainda mais, cujo processo era de reflexdo, tentativa e
erro, modificando a mim mesmo a todo momento em prol de descobrir até onde aqueles hébitos
poderiam me levar, numa perspectiva de mudanca enddgena e exdgena'’.

Outro territério surge diante de meus olhos, o que antes a produgdo poética de sentido
me daria apenas a compreensdo como sendo apartada de mim, agora posso entender que a
mudan¢a de mim mesmo, com preciso cuidado e atengdo, se trata também de um processo de

producio criativa de si, em interagdo com o meio'*.

4.2 0 TIMONEIRO E O SOL, O NAVIO E O MAR

139 Aqui, o texto também utiliza como principal alicerce reflexivo a questdo do ato e da habitagdo poética visando
uma qualidade da habitagdo (COUTINHO; SILVA apud HEIDEGGER, 2016).

140 Como autopoiese ajuda a pensar o autodesenvolvimento de ser quando — e enquanto - se manifesta? Para
responder essa questdo procuro sempre pensar o conceito da Autopoiesis relacionando com o processo do fazer
artistico. Quando o assunto ¢ ser vivo, o modelo de intera¢do torna-se muito mais complexo, pois “0s seres vivos
se caracterizam por — literalmente — produzirem de modo continuo a si proprios, o que indicamos quando
chamamos a organizagdo que os define de organizacao autopoiética” (MATURANA; VARELA, 2005, p. 52).
Segundo os autores, “os componentes moleculares de uma unidade autopoiética celular deverdo estar
dinamicamente relacionados numa rede continua de interagdes” (MATURANA; VARELA, 2005), esse lugar da
interacdo ¢ formado pela fronteira membranosa, responsavel por guardar toda estrutura orgéanica inserido no nicleo
de uma célula e, a0 mesmo tempo, relacionar-se com as diversas estruturas que entram em contato. Ou seja, ela
possui duas fungdes: como pele da célula, assim como o tato da célula, responsavel a enviar informagdes. O mesmo
lugar que mantém a unidade da célula, ¢ também aquela responsavel pela interag@o. Para eles, “o que caracteriza
um ser vivo ¢ sua organizagdo autopoiética. Seres vivos diferentes se distinguem porque tém estruturas distintas,
mas sdo iguais em organizagdo” (MATURANA; VARELA, 2005, p. 55).
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Imagem 20 — Didrio de bordo: notas pessoais Quando reconhego que o lugar e o
contexto onde estou como uma
extensado de mim mesmo, comego
entdo a estabelecer outro nivel de
conexao com o ambiente de relagdes.
Meus vestigios ddo caracteristica aos
objetos e do percurso que estou
inserido, atribuindo aspectos meus,
logo o vinculo serd maior e o0 processo

de cuidado atinge um outro patamar'#!.

Eu sou agente e obra e da mesma

Fonte: autoria propria, 2016

maneira que o ambiente também

agente ¢ objeto sobre mim, isso nos coloca em equilibrio dindmico, se autoajustando a todo

142 3

tempo'*?. Diante disso, aquele fosso que existia na minha relagio com meio em Autoritaria'*,
se diminui, me aproximando cada vez da minha natureza e de meu contexto como ser humano
parte ou produto também de seu envolvo, fruto de um ecossistema, produtor e coprodutor de
obras. Nesse caso, minha producdo de sentido, deixa de ter um valor de mercado e passa
adentrar em outra membrana abstrata, na qual a relacdo qualitativa entre o sujeito e o objeto
atinge outra poténcia, singular e corpodrea, atribuindo caracteristicas outras, sobretudo
emocionais, diante de sua ligagdo construtiva.

Percebo entdo, que sou lugar de poténcia, onde os raios do brilho do meu sol interno
gera a vontade para cumprir meus rituais didrios e mudanga em mim mesmo, de forma regulada,

prudente, consciente e ciclica, mas também compreendo as alteragdes maritimas de meu humor.

Diante disso, minha consciéncia navega meu corpo em experiéncia, através de uma

141 A autopoiese é um conceito-fragmento de toda uma arquitetura formada por Humberto Maturana e Francisco
Varela (2001) para sistematizar o funcionamento cognitivo a partir de um “ponto de partida supreendentemente
simples: a vida é um processo de conhecimento”. (MATURANA; VARELA, 2005). Tal atividade é chamada, por
eles mesmos, de biologia da cogni¢do. Dessa maneira, levando em consideracdo meus estudos acerca das Artes
Visuais, me parece que a vivéncia autopoética esta proxima da percepgdo da consciéncia do ser vivo enquanto faz
e interage com o meio como reflexo de como ele trata a si mesmo, num dinamismo de causa e efeito
sistematicamente.

142 Essa interacdo estd presente na génese artistica e no fazer do ato poético: o sujeito manifesta a obra e a obra
manifesta o sujeito, ambos ndo sdo a mesma estrutura apds essa afetagao.

143 Existe uma grande diferenca entre construtivismo e representacionismo no que compete a maneira de viver: “A
primeira, sustenta ao processamento de informagdes oriundas de um mundo anterior a experiéncia do observador,
o qual se apropria dele para fragmenta-lo e explora-lo. A segunda linha afirma que o os seres vivos sdo autonomos,
isto é, autoprodutores — capazes de produzir seus proprios componentes ao interagir com o meio: vivem no
conhecimento ¢ conhecem no viver”. (MATURANA; VARELA, 2005). As percepgdes tiradas no processo de
distanciamento da primeira ilha traz suas reflexdes e aproximagdes, em contado afetivo com o meio.
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compreensdo ¢ética do habitar em direcdo aos resultados que a vida pode me trazer como

resultados de  minhas agdes e  gestos i _
Imagem 21 - Diario de bordo: notas pessoais

(manifestacdes/expressdes do fazer)!*.

Certamente, tenho a compreensdo de que nao
posso ter total consciéncia de todos os acontecimentos
enddgenos e exdgenos'®, isto é, de minha volta ou
dentro do meu organismo, porém, considero importante
o registro de fatos sobre si mesmo que surgem durante
o processo de se autoperceber, essa metodologia nos
traz muitas pontuacdes necessarias para nos dar
algumas certezas, dentro desse mar dindmico de
impermanéncia, enviando informagdo do seu eu do
passado, para o eu do futuro, quando reler algumas
dados registrados sobre si. De fato, mesmo que ndo
seja possivel captar todas as informagdes, ¢ humilde se

contentar com o suficiente que se apresenta'*S. Fonte: autoria propria, 2016

4.2 A EXPERIENCIA INAUGURA A MUDANCA

O que dé lugar a experiéncia sdo os diferentes caminhos e rotas que passamos ao longo
de nossas vidas, a todo momento estamos em processo de aprendizado, apreendendo
informagoes e nos reorganizando diante dos acontecimentos. Ao longo do percurso, as questdes
que perpassam por mim se refere ao processo de criagdo e autoconhecimento. Entretanto, o
processo de criagdo possui diversas camadas, a primeira, se refere a um ponto de vista da
manifestagdo sem vinculo, distanciada, atendendo a uma producdo mercadologica; a segunda,
se refere a um modo de ver, em que a pega (quando ¢ apartada do corpo) possui uma ligacao

144 Os autores Maturana e Varela (2001) s3o contra ao modelo representacionista de vivéncia. Propondo um modelo
interativo, onde o ser constroi seu conhecimento interagindo com o proprio ambiente que o circunda ao invés de
viver numa relagdo extrativista e exploratoria buscando frequentemente beneficios para si. Diante disso, percebe-
se que tal modelo representacionista de encarar o mundo geram diversos sintomas: A ideia de extrair recursos de
um mundo-coisa, descartando em massa os subprodutos do processo, estendeu-se as pessoas, que assim passaram
a ser utilizadas e, quando se revelam “inuteis”, sdo também descartadas. Como todos sabem, a exclusdo social
alcanca hoje em muitos paises propor¢des espantosas, em especial no continente africano e na América Latina. Ao
nos convencer de que cada um de nds ¢ separado do mundo (e, em consequéncia, das outras pessoas), a visao
representacionista em muitos casos terminou desencadeando graves distor¢des de comportamento, tanto em
relagdo ao ambiente quanto no que diz respeito a alteridade. O representacionismo ¢ um dos fundamentos da
cultura patriarcal sob a qual vive hoje boa parte do mundo, inclusive as Américas. (MARIOTTI, 2005, p.8-9).

145 Sobre o ponto cego no campo de visio Cf. nota 127.

146 Mesmo que de imediato nio o percebamos, somos sempre influenciados e modificados pelo que vemos e
sentimos. Quando damos um passeio pela praia, por exemplo, ao fim do trajeto estaremos diferentes do que
estavamos antes. Por sua vez, a praia também nos percebe. Estara diferente depois da nossa passagem: tera
registrado nossas pegadas na areia — ou tera de lidar também com o lixo com o qual porventura a tenhamos
poluido”. (MARIOTTI, 2005, p.10).
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com o sujeito, criando vestigios da caracteristica daquele que concebeu, e ainda assim, ao
mesmo tempo, também aponta para a quando o proprio trabalho € o corpo. Numa perspectiva
intrapessoal, dentro do territorio cognitivo, podemos compreender o processo criativo também
lida com questdes que estao de acordo com os habitos e acdes humanas, quicd uma mudanca
de programacdo de habitos e praticas, tendo uma aspecto consciente, ou melhorada
qualitativamente. Para melhorar qualitativamente, estaremos imediatamente idealizando os
acontecimentos, pensando sempre em melhorar os atos, gestos, escolher a melhores palavras a
se dizer, e a forma ideal de postura no mundo, atendendo alguma perspectiva politica ativista e
nuclear de mudanga. Em todas dimensdes passamos por diferentes niveis no processo do
conhecer. Quando estou lidando com a manutencao do meu barco, lido com um tipo especifico
de processo, em seguida quando penso nos improvisos que tive de realizar na relagdo entre mim
e o barco, assim como nas informagdes que o barco sugere para mim diante de seu aspecto
visual, e em terceiro, as minhas mudancas fisioldgicas e cognitivas resultados de algumas
programacodes individuais de performance, das quais entro em experimentagao.

Utilizar dos recursos das artes para estabelecer um outro nivel de vivéncia nao s6 coloca
a propria vida num patamar de obra de arte, mas também causa alteracdes no proprio
funcionamento do corpo e poder criativo se transforma para uma ordem do viver. Dessa forma,
pOsso observar que o ato criativo se espraia em diversos campos, devido a nossa capacidade de
poder nos modificar. Tanto no processo de producdo cientifica quanto no fazer artistico, a
plataforma/suporte/matéria que estd sendo constantemente manipulada determina visualizar
algum resultado, mediante a organizacdo autopoiética de lidar com a estrutura em formagao. E
evidente que numa criagao, a obra também esta em numa troca de informagdes com o formador,
inquirindo questdes, solicitando novas maneiras de solucao e, assim, por consequéncia, gerando
conhecimento de si e do objeto.

Entretanto, quando atribuimos uma questao politica no proprio ato de habitar, entdo o
ato de Performar a vida, traz para si uma caracteristica que estd fora dos ambientes
institucionais de arte, pois ndo precisa de nenhuma chancela de legitimacdo e nem estad
comprometido com circuito algum. Performar a vida para si mesmo, lida com questdes que
provém de experimentos e experiéncias'4’ em prol da aprendizagem e acontecimento numa
qualidade artistica, assim me utilizo da mudanca de programacao para perceber meu proprio
funcionamento'*3, tanto num experiéncia comum cotidiana ou algo prenhe de intengdo, como
de uma natureza poética-estética. O importante desse trajeto ¢ perceber a maneira peculiar
presente na organizagdo sou eu mesmo como plataforma de mudanga. Ou seja, a produgdo
autopoiética ¢ um tipo de organizagdo do vivo que ¢ capaz de se auto organizar,
autodesenvolver, e reconstruir a si proprio a todo tempo, isto €: recriar-se.

Entdo, apds o acontecimento da experiéncia, tanto o sujeito quanto seu meio se
desdobram. Isso imediatamente me recorda o axioma de Heraclito sobre banhar-se no rio duas

vezes'*’, pois j4 ndo existe mais a estrutura antes do fendmeno, mas sim o resultado —

147 Esse ponto de vista especifico que possui o ser, é o que evidencia sua singularidade e sua autonomia, sobretudo,
criativa. E importante diferenciar que essa autonomia se localiza na aquisi¢io e interpretagio da experiéncia, ou
seja, a palavra autonomia possui um sentido funcional, de acdo, isto €, segundo as palavras dos autores “sua a
propriedade do ser mais imediata” (MATURANA; VARELA, 2005). Dessa maneira, o que faz dos seres vivos
sistemas autdbnomos € sua capacidade de auto organizar-se, ou seja, de autopoietizar.

148 Aqui relato a ideia de juntar linguagens da arte na acdo da propria vida, experimentando outras situagdes e
tirando dessa fonte o conhecer, a partir de uma experiéncia ndo s6 comum, mas num patamar estético/poético.
Essa ideia esta ligada ao conceito de an-arte, do artista e filosofo, Allan Kaprow. Neste tipo de arte, Kaprow
convida os artistas a sairem do territorio da arte em dire¢do a atuagdo na vida, a se tornarem anartistas . E nesse
tipo de trabalho, o titulo, o objeto e o fato de ser arte, j4 ndo sdo tdo importantes, mas sim a experiéncia artistica
evocada pelos anartistas. O deslocamento do ato, da agdo, traz a consciéncia do ordinario visando o desvio.
Inclusive o termo “performando a vida” é titulo de um texto dele. (KAPROW, 2003; 2004; 2010).

149 Mencionamos Heraclito € a ideia de que ndo se pode banhar-se duas vezes no mesmo rio, pois nem o individuo
sera 0 mesmo, muito menos sera a mesma agua que o banhara. (SOUZA, 1985).
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modificado — ap0ds o acontecimento. Dentro dessa perspectiva, o processo do conhecer ocorre
da mesma maneira, pois ¢ também construtivo. O aparelho organizacional do ser vivo interage
com o meio, analisa a partir de suas relacdes, capta as informagdes necessarias, se otimiza, isto
¢, se autodesenvolve para novamente voltar a interagir com o meio que o circunda. Desta vez,

sob nova “roupagem”.!>

Roteiro:
(Na popa do barco)
Colhendo um pouco de agua
carregando até a proa
derramando a agua
voltando a popa e colhendo mais agua
derramando-a
na proa!3!

4.3 DO ENCONTRO"? COM O QUE SE REVELA

Quando lido com o ato de conhecer vivendo, penso diretamente sobre percepgao e
atuacdo de dar uma qualidade ao processo de vivéncia. Esse processo ocorre Dentro do corpo,

133 ou seja na mente, no fisico € no meio. Ao mesmo tempo que eu

no corpo e fora do corpo
ndo me sinto separado do contexto e do meio onde me encontro, ¢ ainda que também nao
considero uma forma de atuacao extrativista e pouco sustentavel seja a melhor opcao, acredito
que mesmo numa vivéncia construtivista da vida, ¢ preciso fazer algumas cisdes para melhor

compreender com o que esta lidando. Essas trés dimensdes do corpo ¢ apenas uma forma de

150 Entdo para que esse ser vivo se desenvolva ele precisa experienciar mais? Certamente ndo ¢ assim tdo trivial.
Primeiro, o ser ndo “precisa” , tudo ocorre espontaneamente, pois estamos num ponto que decorre de um processo
de vivéncia em interagdo. Via de regra, cada estimulo possui uma resposta que pode causar outras variaveis de
infinitas possibilidades. Mesmo assim, ainda podemos, como propositores, deslocar a experiéncia para realcar
algumas vicissitudes.

151" As experimentagdes sdo simples, beseadas nas Atividade do artista Allan Kaprow, presente no local e na agio
predeterminada. Qualquer um tem a liberdade de atuagdo dentro do roteiro, pois podem escolher o local da agua,
como e onde carrega-la; como derrama-la etc. A forga de seu trabalho de experimentacdo poética na vida esta na
incorporacao do sensivel ao invés do objeto em si. “cada escolha nesse contexto traz consigo uma possibilidade
de perceber-se a si e a situagdo”. (NARDIM, 2011, p. 106). Este perceber a si € o que nos interessa neste percurso,
posto que tanto nas atividades artisticas como nos escritos de Kaprow ¢ possivel verificar a amplia¢ao da percepcao
do fazer artistico, utilizando a vida e a experiéncia como matéria do sensivel. Segundo o artista, “a consciéncia
sobre o que fazemos e sentimos a cada dia, sua relagdo com a experiéncia alheia e com a natureza a nossa volta,
torna-se, justamente, a performance da vida”. (KAPROW, 2010, p. 113).

152 Conceito de encontro proposto por Jacques Derrida em seu livro Géneses, genealogias, géneros € o génio.
Segundo as palavras do autor, ele descreve o encontro: “Para sublinhar que alguma coisa do de fora, enquanto que
de fora, exterior a um conjunto dado, encontra-se também inscrita dentro, o maior encontrando-se assim pré-
compreendido num menor sempre maior que o maior, etc.” (DERRIDA, 2005, p. 64).

153 Cabe acrescentar que mesmo, nos, seres humanos, quando estamos conscientes de nossos corpos, decisdes e
acdes, antes mesmo devemos perceber, que nosso corpo se organiza autopoieticamente a todo tempo, sempre se
reconfigurando a cada interacdo em sua fronteira membranosa. Foi através dessa produg@o autopoiética que os
seres vivos desenvolveram ao longo de sua evolugdo. Devido a essa singularidade da capacidade evolutiva das
organizagdes autopoiéticas ¢ que temos em si o desenvolvimento da origem da vida como processo de
autodesenvolvimento das moléculas ao longo das eras. Dessa maneira, ndo podemos definir momento, mas sim,
que o processo de autocriagdo € que estd presente sempre em modificagdo.
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distinguir’>* os processos. Pois quando penso nas questdes cognitivas, dentro do corpo, essa
expressao se refere aos processos cognitivos que se apresentam em abstracao, mesmo que ainda
seja no corpo; ja quando aponto para a expressdo no corpo, procuro chamar atencao para
processos fisioldgicos que ocorrem na estrutura organica do ser vivo; e, por fim, quando
apontamos para questdes fora do corpo, estamos voltando nossa aten¢ao para todo o ambiente
que o circunda e suas relagdes. O conhecer passa para a dimensao nao sé tedrico, mas pratico,
entrando em contato com o proprio saber do corpo, se aprofundando naquilo que, numa
perspectiva Unica de compreensdo, o aproxima da felicidade ou o afasta. Com diversos
experimentos, compreende-se, aquilo que nos faz bem e o que ndo nos faz. Durante o processo
de isolamento, aprendi a escutar o corpo e ele ¢ sempre claro e simples, nunca precisou dizer o

porqué, apenas disse sim, ndo ou indiferente.

154 Utilizo o conceito de distingdo com o mesmo sentido abordado por Maturana e Varela dentro da perspectiva
fenomenoldgica do ser vivo. Segundo eles, “o ato de designar qualquer ente, objeto, coisa ou unidade, esta ligado
a realizagdo de um ato de distingdo que separa o designado e o distingue de um fundo. Cada vez que fazemos
referéncia a algo, implicita ou explicitamente, estamos especificando um critério de distingdo que assinala aquilo
de que falamos e especifica suas propriedades como ente, unidade ou objeto. Essa ¢ uma situagdo totalmente
cotidiana e ndo unica, na qual estamos submersos de modo necessario ¢ permanente”. (MATURANA; VARELA,
2001, p. 47). Ou seja, a distingdo serve como “holofote” para concentrar as atengdes sobre determinado fenémeno.
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Imagem 22 — Sem Titulo

Fonte: autoria propria, 2015

4.4 ENTRE O DISCURSO E O PERCURSO

Apesar das duas palavras possuirem o sufixo curso em sua etimologia, e serem
relativamente sindnimas, ambas apontam para o territdrio da manifestagdo com um caracter
ambiguo e entrelagado em seus conceitos. A primeira, o discurso, vem do Latim DISCURSUS,
participio passado de DISCURRERE, que significa correr ao redor, metaforicamente lidar com

um assunto por varios pontos de vista, e formado por DIS-, fora, mais CURRERE, correr. A
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palavra remete ao suporte da fala, evocando caracteristicas orais ou escritas, atribuindo a uma
prerrogativa de raciocinio estruturado. Geralmente, o discurso se refere culturalmente a um ato
de fala pensada e voltada para o publico. A segunda palavra, o percurso, vem do Latim
PERCURSUS, que significa ato de percorrer, de PER-, por completo, totalmente, mais
CURSUM, caminho, trajeto’”. Nesta navega¢do, considero tais verbos como elementos
importantes e participantes no processo criador, pois quando nos referimos aos processos
poiéticos™®, temos em vista sempre a pesquisa ¢ fundamentagdes que envolvem o trabalho
(discurso), e o relato do desenvolvimento pratico de seus experimentos - erros € acertos,
enquanto se concebe obra (percurso). Por exemplo, ao discursar sobre a propria vivéncia em
Autoritaria e navegar rumo a outros conhecimentos, estou me colocando numa fungao
polivalente: viver a experiéncia, registrar, refletir, associar e classificar. Diante disso, estou, ao
mesmo tempo, em habita¢do com o meio, articulando conceitos'’, criando lastro. Dessa forma,
o ato de navegar e refletir sobre o navegar estd numa dimensao incorporada e dupla, destacando
a consciéncia do fazer, desbravando as fronteiras entre arte e vida, fic¢ao e relato, ciéncia e
sentido que, por sua vez, cria conexdes com a natureza desviante do conceito de obra ampliada,
onde as rotas de fuga que escolhi me levam ao distanciar dos territorios tradicionais em busca
de algo que dé suporte a propria natureza da ideia, cujo registro embaca as fronteiras viver e
perceber-se vivendo, isto ¢, entrelacando o discursar e percorrer, numa visdo construtivista e
fenomenoldgica.

O ato de navegar, caminhar, percorrer, escrever ou falar, possui uma programagao
estrutural muito préxima uma da outra, embagando as fronteiras do que seria conceitualmente
discurso e percurso, pois todos os verbos se referem sempre a uma ideia de trilha ou rota que ja
se passou e que ainda vai passar: um caminho. Seja no ato de escrever ou falar, onde o sujeito
percorre por uma oragao, descri¢do ou narrativa comunicando sua linha de raciocinio, ou seja,
no proprio ato de relatar uma experiéncia, ¢ preciso de fato um processo de vivéncia em
determinado percurso. Em tese, o percurso estd contido no discurso, porém o discurso sera
resultado de algum caminho percorrido. Ou, num tensionamento maior ¢ humorado, percurso

sem algum discurso durante seu caminhar, ¢ indicagdo de alguma falta de afeto ou introversao.

155 Trecho retirado e disponivel em: http://origemdapalavra.com.br/pergunta/etimologia-da-da-palavra-percurso/;
http://origemdapalavra.com.br/pergunta/discurso/. Acesso em: 29 jul. 2018.

156 Para informagdes sobre o conceito de poiética. Cf. Nota 5.

157 Segundo Sandra Rey, 4 articulagdo da pratica com o campo tedrico, traga caminhos extremamente complexos,
por tratar-se da constru¢do de um conhecimento que intersecciona diversos campos (REY, 1996). Diante disso,
o trabalho por vezes necessita de outros caminhos que dizem respeito a outras areas do campo de pesquisa para
fundamentar a sua hipotese, investigar a questdo central e analisar os procedimentos necessarios em seu processo
criativo.
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As palavras se entrelagam de uma maneira curiosa, pois remetem a algum tipo de
viagem, experiéncia, acometimento, interacao e comunicagdo. A partir disso, fiquei pensando:
Entre a fala e o caminho. Os dois se mantém como curso, porém em diferentes dimensdes. O
navegar por dentre os mares segue um destino, uma rota; meu percurso - ja tragado - traz
consigo todas as minhas experiéncias anteriores que sdo imprescindiveis para a minha
consciéncia e tomadas de decisdes futuras, ou até imprevistas. As diferentes maneiras de lidar
com o processo de navegar, faz com que eu possa adquirir novas experiéncias, contribuindo
para o conhecimento dos aspectos do meio em processo, como as tendéncias de chuva, sol muito
forte, que sdo praticas ordinarias do navegar, mas também, praticas desviantes no intuito causar
uma marca no tempo, adquirindo outras informacao ao se colocar em situagdes diversas, como

por exemplo, momentos de risco, como navegar sem  Imagem 23 - Diério de bordo: notas pessoais

ke b dwne
- A Cawoneocly, tanh e L
-
Nawprs o CAingo da ok dodn.
. ' Kk frme opr woora & pbbads
por 1 hora sem realizar nenhum movimento, sao G Motshrn hr A lombidedy
praticas endogenas e exogenas que alteram o do Oma rabbds

bussola e deixar que o barco leve a algum lugar,
praticas ritualisticas alteradas como Alterar a
velocidade das agdes no barco ou, até praticas de
experimento alimenticio: Comer apenas grdos por

20 dias, ou respiratorio: Respirar profundamente

percurso-comum do cotidiano, evocando memorias, | (koo por W.C) 20,03,16.
acontecimentos e respostas desses praticas. %
Entretanto, também necessito da comunicagdo para Fonte: autoria propria, 2016

relatar as compreensdes analiticas que possuo em meu habitar'8,
O discurso entdo atende a uma genealogia tedrica, ao passo que o percurso confere as
atividades praticas do processo. Porém ambas sdo importantes no processo de concepgao de um

trabalho de arte.

4.5 A GENESE E A VIDA COMO PRODUTO

158 Saber que sabe é uma caracteristica propria dos homo sapiens sapiens, sendo um aspecto presente na nossa
informacao genética, cuja programacao cognitiva ¢ responsavel pelo modo que nos organizamos como seres vivos.
Dessa forma, ter consciéncia de tais acontecimentos faz parte da natureza do conhecer que bidlogos
contemporaneos como Humberto Maturana (2001) e Francisco Varela (2001) apontam em seus escritos. Essa
consciéncia de seu proprio percurso e contexto ¢é resultado causado pela experiéncia do vivente, cujos efeitos sdo
responsaveis pelo planejamento de comportamento, pensamentos complexos, expressao da personalidade, tomadas
de decisdes e modulagdo de comportamento social, relacionado a regido cerebral do cortéx pré-frontal e a um
conceito importante na organizacdo dos seres vivos que ¢ a autopoiesis.
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Foi um grande sucesso os periodos de descoberta. A mudanga para a alimentagao vegana
e macrobidtica causou a mudanga do proprio funcionamento do corpo. Passei a praticar
exercicios disciplinarmente afim de aprender para, no futuro, poder desviar sua composi¢io'’.
O processo envolvia a pratica de uma hora de meditagio e modos de respiragio'®’, essa
programacado elevou o funcionamento do meu corpo, otimizando-o. Tive mais folego, minha
atividade cerebral acelerou e percepcdo do contexto aflorou, alterando meus estados de
consciéncia - em navegacgao. De fato, perceber esses pequenos atos ¢ ampliar a experiéncia;
conhecer a informacgao sensivel que esses gestos podem nos trazer. Portanto, performar a vida
parece interessante para verificar o quanto o individuo estd situado no momento, além de se
perceber inserido nele como método poético de habitagdo visando uma espécie de
micropoliticas da presenca. E nesse lugar que se reside e opera a autopoiese no campo da Arte
e Vida'®!.

Em seguida, outros posicionamentos politicos foram sendo testados a fim de perceber a
mudanga de si de maneira mais ostensiva. O intuito era atender a uma estética de si, ou um
modo ideal de se viver através das praticas de vida, para que, a partir das informagdes
adquiridas, pudesse pensar numa transformacgao nuclear dos individuos. Dessa forma, adotei
uma pratica totalmente diferente da qual eu era acostumado a lidar, tal qual uma caracteristica
militar de disciplina, regularizando e cronometrando todos os momentos: o horério de dormir,
acordar, praticar exercicios, se alimentar e estudar. Essa organizacdo auto-imposta gerou
habitos e crengas, as quais tomaram um rumo totalmente diferente da maneira em que eu levava

minha vida em Autoritaria. Tudo em favor do experimento corporeo e da descoberta.

159 As agdes de Allan Kaprow, ao longo de sua carreira, comegaram a se tornar mais despojadas, eliminando “os
contextos de arte, plateias, involucros unicos de tempo/lugar, palcos, papéis, tramas, habilidades de atuagdo,
ensaios, apresentacdes repetidas, e até mesmo os roteiros mais legiveis de costume” (KAPROW, 2010, p. 114)
para dar lugar as delicadezas. Passa a adotar cada vez mais gestos ¢ apontamentos simples oriundos da vida
cotidiana como substrato de seu trabalho. Pentear o cabelo ou aguar uma planta, sdo dois exemplos triviais. De
acordo com o artista, essa “[...] era a diferenga entre assistir a um ator comer morangos num palco ¢ comé-los de
fato, em casa” (KAPROW, 2010, p. 114). Seu intuito era destituir-se da criagdo de imagens que estabelecessem a
relacdo remetente-destinatario para algo que pudesse ser experienciado pelo proprio individuo e apropriado como
com um acontecimento enfatico do cotidiano.

160 Em 1979, Allan Kaprow, se concentrou no ato de respirar (O autor relata a conversa a noite com amigos, onde
tiveram varias respiragdes e, a partir dali se percebia dicas do que haviam comido. Em outro momento, aponta
para a sincronia da respiragdo ao prestar atengdo, escutando enquanto deitava ao lado da pessoa que amava. (Ver
KAPROW, 2010, p.114-115), atraiu a percepgdo para o corpo, permitindo pensamentos sobre a consciéncia
corporal. O mesmo aponta que “[...] o proprio processo de prestar atencdo a essa sequéncia estad no limiar da
performance artistica” (KAPROW, 2010, p. 115).

161 Nos referimos a habitar poeticamente, um dos topicos abordados nos didlogos entre mim e o Prof. Dr. Marcelo Farias
Coutinho sobre as fronteiras da Arte e Vida, apresentado no Didlogos Internacionais em Artes Visuais na Universidade Federal
de Pernambuco. (COUTINHO, Marcelo; SILVA, Jodo Pedro T. Da Continuidade entre Arte e Vida. Topico 1: As Zonas de
Adormecimento. 2016).
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Porém, as fronteiras entre arte e vida se tornaram cada vez mais embacadas, criando um
alinhamento inquestiondvel, inflexivel e incontornavel do programa. A norma se tornou a
pratica, o que antes iniciou-se como experimento. A forma qualitativa de se viver passou a
exigir uma pratica cada vez mais firme, fazendo com que o experimento tornasse habito. Em
questdo de meses, me tornei aquilo que experimentava. Neste caso, ndo havia mais separagao
entre sujeito e objeto, nem relagdes institucionais com o campo das artes em contato com as
atividades individuais. Era apenas eu vivendo distintamente, pois eu ja havia incorporado a
nova programag¢ao de uma estética da existéncia. O que antes era desvio, logo se tornou regra,
deixando-me cada vez mais sensivel as emogdes, a natureza, em equilibrio com uma forma ética
de viver em prol tentativas de experimentar estados utdpicos de vivéncia.

Assim como os artistas do novo realismo, minhas produgdes de vida fora das
instituicdes, atingiu o patamar de poesia. Lembrei imediatamente de Piero Manzoni, onde a
acdo ¢ arte, o registro ¢ arte, o documento ¢ arte e qualquer coisa feito pelo artista ¢ considerado
arte, dessa mesma maneira tudo que era deixado por mim eram os vestigios das minhas criagdes,
as quais eram vestigios de anarte'®?. E entio descobri, que ao modificar a mim mesmo,
transformando minha existéncia em tentativa de obra de arte, a estratégia de autocriagao era na
verdade uma producdo de vida. Por isso, compreendi que o elemento chave para isso era a
autopoiesis, conceito chave para determinar, que meu processo de mudanga envolveu
autoconhecimento e reprogramagdo de habitos. Pra mim, esse era o limite do radicalismo

163

politico na arte’™, quando se torna vida qualitativa e autdnoma. Para tensionar ainda mais esse

territorio da politica’®

, as praticas performativas cotidianas exaltavam a experiéncia como
principal material artistico, por mais que em alguns casos possa ter o registro do acontecimento,
a experiéncia ¢ tomada suporte principal da vida.

De fato, lidar com a consciéncia do momento presente nos traz informagdes que podem

ser trabalhadas poeticamente'®®

. Nos déa possibilidade de quebrar ag¢des do cotidiano e
manipular certos pactos sociais. A matéria, de acordo com o que foi mencionado anteriormente,

se torna a producdo de percepgdo de experiéncias diante de tantas outras, agucando-a. Ao

162 O termo abordado por Allan Kaprow em seu ensaio foi traduzido do inglés “Un-artist” para o portugués como
“A-artista” ou “An-artista” por Ricardo Basbaum (2004). Utilizaremos a segunda tradugdo por parecer mais
sonante a ser oralizada, equivalente ao prefixo grego “an-", que significa negagfo, auséncia, abdicagdo e falta.

163 Termos dados por Jacques-Ranciére (2005) sobre as politicas estéticas na arte. Segundo o autor, radicalismo na
arte, se refere aos processos politicos revolucionarios dentro do proprio campo da arte e a capacidade de contribuir
para uma transformag@o radical das condi¢des de vida coletiva.

164 A politica ¢, antes de tudo, a configuragdo de um espaco especifico, a circunscrigio de uma esfera particular de experiéncia,
de objetos levantados como comuns e que respondem a uma decisdo comum, de sujeitos considerados capazes de designar a
esses objetos e argumentar sobre eles. (RANCIERE, 2005, p. 18, tradugdo nossa).

165 “Quando se faz a vida conscientemente, a vida se torna bem estranha — prestar atengdo muda a coisa visada”.
(KAPROW, 2010, p. 114).
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explorar, o individuo podera fundar conjuntamente novos sistemas de relagdo, como se trajasse
a vestimenta do real e tentasse recostura-la'¢®.

Ainda ha entraves coadunados a matéria, quando se trata de producao de sentido. Nao
sO os artistas, mas de uma maneira geral todos nos trabalhamos determinada “massa-bruta”
atribuindo-lhe uma forma. E, sob uma perspectiva formalista do processo criativo, podemos
dizer que tal elemento primario ¢ manejado a partir de uma abstracdo ou de algo palpavel. A
forma pode ser trabalhada através de aplicagdo técnica ou execucao conceitual. Em todo caso,
ha interagdo de algo com algo; e sobre isso devemos ter clareza, pois é um principio ativo'®’
do processo de criacdo. Devido a forte ligacdo com a matéria, é necessario realizar a criagao
desse algo’® para que seja utilizado em fungdo de acontecimento, cujo mero ato dissolvido no
processo do viver, perde esse proprio processo ligado a matéria, mantendo compromisso apenas

com a experiéncia vivida cotidianamente'®.

4.6 ACOMETIMENTO ORDINARIO: A EXPERIENCIA TAMBEM E MATERIA-PRIMA
DO FAZER

A poética descompromissada das instituicdes € circuitos institucionais permite mais
consciéncia na pratica do viver, pois ela esta vinculada a vida. E possivel provocar mudangas
constantes na interacdo com o meio a fim de captar novas informagdes de vivéncia; ¢ como
construir o conhecer poetizando a experiéncia. Perceber a respiracdao, o aperto de maos, a
maneira com a qual se caminha ou o modo que se escova os dentes sao apenas alguns exemplos

do cotidiano. Observar com zelo e cuidado sua propria vida, como alguém que observa uma

166 Utilizar como procedimento de conhecimento as propostas de experiéncias da Anarte nos inclina a pensar no
processo de percepgdo sensivel do individuo, isto é, diretamente na compreensao e na educagio estética por meio
da acdo poética. Manipular as diversas experiéncias sensoriais, tanto através do uso do objeto ou dos acordos
sociais da vivéncia, pode trazer outras percep¢des para aquele que experiéncia com consciéncia. “Por exemplo,
era claro para mim o quanto o aperto de maos ¢ um ato formal culturalmente; ¢ s6 tentar apertar a mao cinco ou
seis vezes em vez de duas e vocé causara ansiedade”. (KAPROW, 2010, p. 114).

167 Foi apropriado o termo farmacolégico para uma maior precisio no discurso. Neste caso, o principio ativo serve
como operador cognitivo para pensar a substancia presente na composi¢do do processo de criagdo que devera
exercer seu efeito e acdo durante a gestacdo criativa.

188 De fato, preferimos utilizar a expressdo “é necessario realizar a criagdo desse algo” ao invés de “é necessario
criar algo”, pois, no primeiro caso, a finalidade ¢ de fazer constantemente seja qual for a criagdo, isto ¢, o uso da
energia intencional para criar; e, sobretudo, utilizar uma expressdo que seja aproximada a uma “acdo sobre outra
acdo”, mesmo que “realizar” e “criar” se assentem em territorios semelhantes. Vemos que ha distingdes (Cf. Nota 32) na
intencdo entre ambos, pois quando a finalidade esta centrada em realizar, o foco estd proximo a ideia de reproducdo mercantil.
19 A proposta anartistica aponta para deixar de colaborar com os regimes de identificagdo de arte (RANCIERE,
2005), para que se caminhe em direcdo da experiéncia sensorial, invisivel, propria e singular. Teoricamente,
segundo nossa compreensdo, a Anarte seria vida consciente, cuja utilizacdo dessa ideia como processo de
conhecimento autopoético parece significativo para o conceito de autonomia do fazer artistico e do ser
(RANCIERE, 2005) como forma de arte, sem necessariamente participar do campo da arte.
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obra exposta, assemelha-se a uma analise: verificar as molduras de nossas vidas, o tema daquele
momento no qual estamos situados, o contexto historico em que vivemos, as paletas de cores
presentes, as linhas que sao reveladas aos nossos olhos, enfim, toda morfologia visual e muitas
outras analises que partirdo dessa perspectiva. As experimentagdes nos fornecem um campo de
experimentacdo singular presente na microesfera do cotidiano, pois se inserem na vivéncia do
individuo para o individuo — e naquilo com o qual interagem'°.

Pois, levo em consideragdo o meio como experiéncia de pergunta e resposta na
distingdo do todo, habitando conscientemente, experienciando a todo momento o que esta a sua
volta.

De fato, viver nesse estado propde desvios aos acordos pré-estabelecidos, pois o sujeito,
ao experienciar, desenvolvera naturalmente sua propria praxis de acordo com sua
singularidade. Desse modo, viver e se perceber vivo, agir conscientemente em sua interacao
poética, ¢ um caminho para desenvolver a propria autonomia e autogestdo performando a/na
vida. Certamente, por consequéncia, acabei determinando dissensos nas formas de vivéncia,
escolhendo os critérios de minha préopria poética, estabelecendo uma forma de se viver
esteticamente construida a partir do contato com a natureza. Habitualmente ao meu conhecer,
me encontrei com interesses, métodos de fazer e todo o processo criativo que envolve a poética
da vida em experiéncia. Afinal, relacionar-se poeticamente com a vida aumenta as frequéncias
do viver, dando margem a outras ag¢des de escolha, potencializando a sensibilidade corporea e
emocional naquele momento em que ha acontecimento.

Estar em contato com as proprias descobertas e experimentacdes abre espago para
desenvolver a liberdade no uso de técnicas e procedimentos. Como dito, o conhecimento
singular que o sujeito recebe a partir de determinados fendmenos experienciados atuam em prol
de uma autonomia estética, ou seja, da autonomia da criagdo de um préprio projeto estético
para seu viver baseado na uma experiéncia sensivel particular, possibilitando a proposta de
novas formas de vida.

Tais proposi¢des performativas adquiridas como forma de aprendizado por meio da
experiéncia, ndo sO favorecem o aprendizado racional-emocional, mas incentivam uma
horizontalidade trinitaria entre sentir, pensar € agir; trés alicerces necessarios para a constru¢ao
do ser e de seu conhecimento dentro de uma educacao libertaria. Um modo de vida baseado na

educagdo por meio da experiéncia estética nestes moldes parece destituir o aprendizado formal

170 Essa consciéncia poética em interagdo aquiesce o desenvolvimento sensivel do ser, pois abre uma fenda na
parede que distancia o humano de sua natureza, criando unidades autopoiéticas e destacando sua fenomenologia
particular. (MATURANA; VARELA, 2001).
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e distanciado, que existe em Autoritaria, para adquirir a vivéncia da experiéncia, interagindo
autopoieticamente com o ambiente. Essa proposta da margem para uma ciéncia pessoal, um
conhecimento singular baseado no saber ndo s6 da mente, mas também emocional e corpdreo,
ao invés de uma Ciéncia com “C” maitsculo dotada de formalidades racionais. A experiéncia
individual abre margem para o erro como parte importante do processo, pois € o conhecimento
e o saber que se modificam através da vivéncia, desvelando a singularidade, a autonomia, o

conhecimento, o autoconhecimento e, sobretudo, a criatividade do ser'’!.

Conbecer a si é compreender um ponco mais sua visao do todo ¢ sua participagao nele.

(Notas em didrio de bordo, 2016)

Imagem 24 — Sem Titulo

Fonte: autoria propria, 2018

171 A categoria de arte proposta por Kaprow parece vibrar como um potente catalizador de propostas na vida, uma
espécie de performatividade invisivel diluida: sujeitos que estdo sempre experienciando outras maneiras de
interagir, seja para dentro do corpo, no corpo ou fora do corpo, em suas vidas, a fim de captar informagdes sobre
seus atos sem necessariamente participar dos territorios politicos da arte. Compreendemos que esse modelo de
sistematizagdo esta mais proximo da organizagao autopoiética proposto por Maturana e Varela (2001) vinculado
ao saber do sensivel.
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CAPITULO 111

5 CONCLUSAO - QUANDO, DE REPENTE, MUDA

5.1 E AS EMOCOES VALIDAM A HUMANIDADE

Agir em si: a subjetividade como matéria. Poética-biopolitica.

Ao longo do processo de navegagao distante da costa de autoritdria em rumo a um
processo reflexivo de autoimersao e experimentagao, fui lidando com mudangas no corpo e na
mente. Ao passo que lidava ainda mais com conceitos proprios da cognicdo somado aos meus
conhecimentos em arte, fui me transformando em objeto de mim mesmo em minha pesquisa.
Me descolando e mim, tornando-me dois: Aquele que agia para experimentar, € que a0 mesmo
tempo observa a experimentacao. Esse modus operandi agiu de tal forma que se tornou norma.
Ou seja, entrar numa vida extremamente regrada, trouxe também a forca de sua propria
dinamica: a impossibilidade de retorno. Sentir-se bem, longe das toxidades de Autoritaria, me
transformou, porém com a construcdo singular de meu proprio projeto filosofico, estético,
poético e politico, fui criando méximas para o cuidado de mim, leis as quais eram
instransponiveis, nem negociaveis. E tudo isso estava me fazendo muito bem. Decidi entdo
retornar a cidade de Autoritaria, pois ao longo desse processo, aprendi varias questdes e tive
que lidar com critérios importantes que ndo mudaram apenas o meu corpo, mas aquela forca
interior da qual conhecemos por alma ou espirito havia emergido.

Quando retornei para Autoritaria, senti que os impactos dessa mudanca geraram
impactos no corpo. Mas, ndo consegui compreender como sanar ¢ nem realmente o que me
causava mal estar. Sabia que seria complicado perceber qual era a causa desse mal-estar por
estar num ambiente repleto de informacdes, ao contrario do barco, onde o contexto ¢ reduzido
e se torna mais facil saber as causas que incomodam o corpo.

O fato de lidar com praticas de autocuidado como experiéncia anartistica me fez me
conectar muito mais com o corpo através de uma consciéncia expandida de meus proprios
gestos. Em Autoritaria, observei meu sentir, mas apenas me sentia mal por varios contextos dos
quais eu sabia ao certo do que se tratava, pelo excesso de informagdo. Dessa forma, fiquei em

estado de alerta, sempre questionando a mim mesmo o que seria as influéncias. Uma vez
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determinada as normas, agir em si mesmo pode fazer com que qualquer possa cair numa
operagdo quase mecanica dos atos ou numa consciéncia que segue um parametros de normas.
Um exemplo importante seria quando experimentava testar o tempo maximo que eu alcangava
ficar em jejum so pelo fato de tentar perceber quais eram as mudangas que me submetia durante
0s processos, tentar saber o que se sente, o que se pensa € como age diante desses estados
alterados de normalidade. De fato, sofri alteragdes na minha percepgao e fisiologia, o que me
fez pensar em praticas de ascetas da antiguidades e suas recomendagdes do jejum. Porém, em
contexto isolado em interferéncias, podemos modelar o nosso proprio hébito da maneira que
bem entendemos e que estaria de acordo com nosso proprio prazer e felicidade.

Em algum momento de minha navegacdo, tomei como maxima que fazer era amar, se
eu ndo fizesse 0 que precisava ser feito eu ndo estava respeitando o lugar onde eu me encontrar
e, consequente, nao estava amando a mim mesmo, muito menos me cuidando. Devido a minha
propria intensidade levou a préatica autopoiética em grandes escalas, me tornando extremamente
rigido comigo mesmo, tendo a convic¢do que essa seria a mudanga de transformagdo, quando
o individuo modifica a si mesmo, seguindo habitos autbnomos em prol de uma ética e estética
de si. De alguma maneira, eu acreditava que todos iriam ter a mesma compreensao que tive,
mesmo sabendo da singularidade, existia alguns fatores biologicos que eram determinantes nos
seres vivos, tais como os 0rgdos, 0ssos € visceras, que estavam presente em todos os seres
humanos. Mas, mesmo que seja um aspecto que liga cada um com esse unico padrdo, os
mesmos Orgaos, 0ss0s € visceras presentes nos seres humanos, se modificam em aspecto e
funcionamento. Ou seja, o paradoxo da existéncia seria uma obviedade profunda e abismal:
saber que somos iguais e diferentes a0 mesmo tempo e, que o inverso também seria valido :
saber que ndo somos iguais e que ndo somos diferentes também.

Se isolar nao ¢ novidade alguma na sociedade, e isso me trouxe uma clareza perceptiva
consideravel e um amadurecimento filos6fico e politico essencial. Quando retornei a
Autoritéria, era preciso lidar com o ambiente sem me tornar ele, esse processo gerou uma série
de outros problemas que precisariam ser pensados e adequados. Porém, em Autoritaria, ndo ha
tempo para pensar, refletir, testar e chegar a alguma conclusdo num tempo bioldgico proprio, €
preciso seguir as ordem estabelecida de prazos, metas, sobretudo numa légica competitiva, com
o intuito de acelerar o processo. Para alguém que possuia o tempo proprio das coisas, e
descoberto o proprio tempo, foi um choque ter que entrar em contato com este sistema
novamente.

As praticas individuais de experimentacdo e consciéncia desenvolveu em mim um

vinculo no processo de criagao e cuidado, sendo cauteloso a lidar com determinadas questdes a
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fim de eleger o maior nivel de respeito com os processos que eram solicitados. Para mim, uma
qualidade de habitagdo, numa perspectiva poética, trazia consigo também uma elevagao
qualitativa dos atos e gestos. Ao contrario de uma plasticidade de atuacdo, a agdo que eu
estabelecia era estar proxima a autenticidade quase que inocente de gestos, tentando atingir o
nivel mais sincero possivel de comunicar com o outro. Esses estados performativos se tornaram
habito, e a vida passou a atingir uma dimensdo sacral, agindo amorosamente e sempre
intencionalmente voltado para momento presente. Entretanto, o funcionamento da ilha era algo
totalmente diferente com meu proprio funcionamento, olhares, gestos, intengdes e tantas outras
coisas em eram extremamente evidentes. Me tornando muito sensivel as influéncias desse novo

ambiente.

5.2 NAO COMPREENDER A PROTECAO

O imprevisto sempre ird acontecer. E, dependendo do fato, devo estar alerta em lidar
com todo obstaculo que se apresenta. Na dimensdo fisica, os problemas materiais exigem
solugdes materiais, porém questdes emocionais sao de outra ordem, da perspectiva da expressao
e da compreensdo mutua do acontecimento. Dentro do percurso de navegacdo, a maneira que
tive apresentar a cidade de Autoritaria, foi de uma maneira distanciada, ao passo que no retorno
a ilha, meu corpo ja tinha passado pelas alteragdes de seu isolamento, isto ¢, desabituado do
funcionamento social da ilha. A relagdo entre sujeito e objeto para mim, entrou num patamar
poético onde, minhas maneiras de expressdo estavam de acordo com essa perspectiva, ou
melhor, a minha vida como um todo atendia a esse critério.

De uma maneira 16gica, problemas materiais se resolvem com solu¢des materiais, isto
¢, fome se sana com alimentacao, dividas se resolve com pagamentos, entretanto lidar com o
proprio funcionamento da vida e seus experimentos mostram que ¢ preciso enfrentar ndo sé
questdes materiais, mas emocionais e cognitivas.

Quando se passa por uma mudanga nuclear revoluciondria, ¢ preciso também mudar seu
entorno e tentar fazer com que essa sua maneira de viver seja negociada com os outros a fim de
chegar a acordo mutuos, assim evitando problemas que residem na superficie e no subterraneo.
Lidar com outros seres humanos, regidos por uma naturalidade representacionista pode se
tornar uma relacao agressiva, manipuladora e violenta para quem aderiu para si um modelo
construtivista, pois as duas formas de organizac¢ao possui conflitos em sua propria programagao
estrutural. Desse modo, claramente eu ndo gostaria de compreender, visando sempre uma

harmonia no habitar, acreditando sempre que os métodos aprendidos que se submetiam a uma
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vida estética, entrava em desacordo com a realidade imposta e ja proposta pela grande ilha. A
ordem de fato era amar ou deixar por parte de Autoritdria, se caso ndo atendesse buscando
algum equilibrio, consequéncias poderiam causar.

Ora, como pode um ser em estado ndo-violento sobreviver num ambiente violento?
Resistir as crengas era de fato saudavel? Ao longo do tempo, fui percebendo a dificuldade de
entrar em determinados lugares, falar com determinadas pessoas, e realizar algumas fungdes —
as quais eram totalmente distintas no meu modo de agir/sentir/pensar -, ausente de uma postura
¢tica contundente de suas proprias vidas, estabelecendo um estado constante de violéncia
mutua. De fato, tornou-se um problema as relacdes por falta de compreensao de existirem outras
pessoas que possuem pra si um outro modelo politico de habitagdo no mundo. Tal
incompreensao nao era s6 por parte dos habitantes de autoritiria, mas de mim mesmo, me
colocando sempre numa postura construtiva € aberta para com o outro, deixando de lado o
proceder-econémico, proprio de uma relagdo distanciada, que estavam presentes nas relacdes
da grande ilha. Esse momento de fato era inaugural, pois eu havia sido modificado por
experiéncias distintas na época do isolamento, e a partir de entdo tive que perceber que além de
ser uma personificacdo gritante de desvio de um padrao de Autoritdria, tinha também que
aprender a lidar com o padrdo de diferenca em relacdo a mim, me colocar numa espécie de
interagdo difusa, cujo conflito ndo se tratava do fendmeno da relagdo, mas suas estruturas mais
subterraneas. Indubitavelmente, ndo queria incorporar novamente as maneiras de agir em
Autoritaria, estabelecendo uma relagdo de dominagdo, dessa forma, segui com meu ideal de
mudanga, tentando mostrar através do exemplo que era possivel viver uma vida com praticas
politicas em desacordo com a industria e o regimento autoritariano.

Conviver em Autoritaria me parecia ser sempre uma relagcdo dicotdmica: ou respeitava
a si mesmo ou o outro. Ndo havia meio termo. Sempre tentei, a0 maximo, evitar uma postura
de infidelidade e cuidado com meu corpo, mas, quando ha distingdes de interesses, ¢ importante
proteger-se e prevenir acontecimentos.

A intensidade de minhas praticas perduraram, num estado desesperado de ambicdo pela
exploragdo, descobrindo e se percebendo a todo tempo. As agdes qualitativas chegaram ao
ponto de tocar uma dimensao sacerdotal, onde qualquer tipo de ato que desviasse do programa,
era encarado como erro, desvio e prejudicial, assim, ndo demorou muito para que se tornassem
crencas enraizadas e um fanatismo pelo experimento, ndo aceitando internamente a
possibilidade da mudanga por apego as experiéncias interiores. Foi entdo, que os niveis de
estress tomaram largas dimensdes, juntamente com o conflito e a trai¢do de um ente querido,

foram motivos suficientes para desestabilizar toda estrutura psicologica, entrando numa



120

dimensdo de psicoses, insOnias, delirios, traumas, estresses, dores corporais e profunda
depressao cronica. A dificuldade de lidar com o outro se tornou abissal, enquanto assistia
passivamente a minha desestrutura e quebra.

De fato, o apego a um certo estado e a inflexibilidade de crencas, colocando-se numa
postura conflito sem desejo de acordo mutuo, coloca o individuo num ciclo de psicoses,
voltando-se naturalmente a uma posicao de controle e dominio em relagao ao outro. De
qualquer forma, uma relagdo de conflito entre dois seres, ndo ¢ apenas por questoes objetivas,
mas por todo um espectro de informagdes, negociagdes e planejamentos anteriores que nao

foram atendidos. Essa inflexibilidade para a mudanga que gera a quebra.

Nem todas as anunciacoes podem ser vistas quando se estd cego. Estive cego porque meu ponto fraco foi atingido.
Men ponto fraco é men vinculo emocional. Antes de tudo, preciso voltar a olhar para mim mesmo, pois jd ndo sei
mais onde estou, me perdi de mim. Eston fraco, doente, magoado, machucado, perturbado e com medo. Que estado
estranho, nunca estive aqui. INao pude pensar com clarega em desequilibrio, pois nao sabia mais o que era o que.
Eu perdi meu eixo sobre as coisas, me tornei confuso sobre meus sentimentos e necessidades, sinto que perdi algnma
coisa que eu estava prestes a conseguir e entdo, ndo olhei com a clareza de nm olhar sobrio, justamente por estar
ferido. As relagoes mais proximas sdo, de fato, as mais destrutivas. Quando alguém esti doente ou ferido, precisa se
curar para ndo afetar os outros. E en me fer, adoeci, portanto mantive-me em defesa, procurando sempre pensar

abstraindo-me da dor. Eu tinba sido invadido por tudo aquilo que en evitava lidar.

Nao ¢ com tudo que saberemos lidar e nem hé garantia de manter o eixo, o desequilibrio
pode acontecer a qualquer momento, entrar na condi¢cdo de mexer com os proprios estados, €
alterar também seu proprio funcionamento e programagdo. Essa fragmentacdo ¢ propria da
patologia, pois a vida nem sempre esta conectada com a cura e a morte nem sempre ¢

considerada como doenga.

Depois da ruina, ¢é preciso reconquistar o fogo.
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Imagem 25 — Sem Titulo

Fonte: autoria propria, 2015
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