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RESUMO

A pesquisa denominada Imagem Latente Corpo Sensivel aborda processos criativos
atravessados pela epistemologia de um corpo transgénero em sua experiéncia
assimétrica de um corpo sem categoria, analisando sua consciéncia interna do tempo
e os deslocamentos de uma imagem programada. A saber as tecnologias de producao
de imagens que sdo conduzidas por fenbmenos dilatados no tempo. Sejam as
imagens fotograficas e seus processamentos analdgico e digital, sejam as imagens
do meu préprio corpo enquanto arquivo biopolitico tecnovivo. Todas as imagens em
dissolucdo de suas programacodes no reconhecimento dos seus limites, na dilatacao
de suas potencialidades e modos de producéao de sentido. Sendo o aprofundamento
das implicacbes de uma percepcao que se insere e explora 0 mundo com um corpo

proprio.

Palavras-chave: Corpo; Fotografia; Tecnologia; Tempo; Transgénero.



SOMMAIRE

La recherche intitulée Imaging Body Sensitive aborde les processus créatifs traversés
par I'épistémologie d'un corps transgenre dans son expérience asymétrique d'un corps
sans catégorie, analysant sa conscience interne du temps et les déplacements d'une
image programmée. A savoir les technologies de production d'images qui sont
motivées par des phénomeénes étalés dans le temps. Que ce soit les images
photographiques et leur traitement analogique et numérique, soyez les images de mon
propre corps en tant qu'archive biopolitique technovivent. Toutes les images dissolvent
leur programmation dans la reconnaissance de leurs limites, dans I'expansion de leur
potentiel et des maniéres de produire du sens. Etre l'approfondissement des

implications d'une perception qui s'insére et explore le monde avec son propre corps.

Mot-clé: Corps; Photographie; Technologie; Temps; Transgenre.



Figura 1 —
Figura 2 —
Figura 3 —
Figura 4 —
Figura 5 —
Figura 6 —
Figura 7 —
Figura 8 —
Figura 9 —
Figura 10 —
Figura 11 —

Figura 12 —

Figura 13 —
Figura 14 —
Figura 15 —
Figura 16 —
Figura 17 —
Figura 18 —
Figura 19 —
Figura 20 —
Figura 21 —
Figura 22 —
Figura 23 —
Figura 24 —
Figura 25 —
Figura 26 —
Figura 27 —
Figura 28 —
Figura 29 —

LISTA DE FIGURAS

Caderno de estudo € anotagOEs...........ueveieieieeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeieaieeanns 18
Sem titulo, 2014. Fotografia analégica cor 35 mm redscale........... 19
Sem titulo, 2014. Fotografia analégica cor 35 mm (1)...........ccc..e.... 20

Bolsa das aguas, 2015. Fotografia analdgica cor 35 mm redscale 23

Sem titulo. Fotografia analdgica cor 35 mm redscale..................... 26
Sem titulo. Fotografia analégica cor 35 mm (2).......cccccveeeeeeninvnnnen. 28
Lembranca do Futuro. Fotografia analdgica cor 35 mm.................. 32
Fotografia analdgicacor 35 mm...........c.coiiiiiiiii 33
Sem titulo. Fotografia analégica cor 35 mm redscale (1)............ 35
Sem titulo. Fotografia analégica cor 35 mm redscale (2)................. 39
Sedimento das certezas. Fotografia anal6gica cor 42

35 MM redSCAlE (1)....ceieeeiieiiiiiiiiir e

Sedimento das certezas. Fotografia analégica cor

35 MM redSCAIE (2)....cceeeeeeeeeeieere e 43
Caderno de processos CratiVoS (1).......uveeeeeeeeieeeriiiiiiiiiiieiieeeeeeee 47
Caderno de processos CHatiVOS (2)....ccovereeeeeeeieiiiiiieeeieeeieiieiiiiienenns 48
Caderno de processos CHatiVOS (3)....ccvvereeeeereeeiieieeeeeeieeieiieeiiiieeans 51
Sem titulo. Fotografia analégica cor 35 mm (1)..........vvvvvveeeiiiieieennn. 55
Sem titulo. Fotografia analdgica cor 35 mm (2)..........uevvvveeeincnieenn. 56
Sem titulo. Fotografia analdgica cor 35 mm. Edicéo digital............. 58
Sem titulo. Fotografia analégica cor 35 mm (3).........ccoeeiviviviinnnen. 61
Sem titulo. Fotografia analdgica cor 35 mm. Vencido (1)................. 63
Quando o chéo se abre. Fotografia digital DSLR............................ 66
Sem titulo. Fotografia analogica cor 35 mm vencido (2)................... 70

Série Provador Cabine 05. Fotografia digital celular panoramica... 73

Sem titulo. Fotografia digital celular (1)............ooovvvmiviiiiiiiiiiiiiieeeenn, 76
Sem titulo. Fotografia digital celular (2)...........cooovvvvereiiiiiiiiiiieeeeeen, 76
Série Provador Cabine 02. Fotografia digital celular panoramica.... 77
Sem titulo. Fotografia digital celular (3).........ccveeiiiiiiiniiiiiieeees 79
Sem titulo. Fotografia digital celular (4).......ccccccveeeeeeiiiiiiiiiiiiiie 79
Sem titulo. Fotografia digital celular (5)...........cooovvrmiviiiiiiiiiiiiiieeeen, 80



Figura 30 —
Figura 31 —
Figura 32 —

Figura 33 —
Figura 34

Figura 35 —
Figura 36 —
Figura 37 —
Figura 38 —
Figura 39 —
Figura 40 —
Figura 41 —
Figura 42 —
Figura 43 —
Figura 44 —
Figura 45 —

Série Provador Cabine 03. Fotografia digital celular panoramica... 81
Série Provador Cabine 04. Fotografia digital celular panoramica.... 83

Sem titulo. Fotografia analégica cromo/slide 35 mm revelagao

(03 (U4 Lo F- VP PUTPURRRR 85
Eu e vocé. Fotografia analégica cor 35 mm vencido (1)................... 86
Eu e vocé. Fotografia analégica cor 35 mm vencido (2)................... 86
Eu e vocé. Fotografia analégica cor 35 mm vencido (3)................... 87
Eu e vocé. Fotografia analogica cor 35 mm vencido (4).........ccc...... 88
Sem titulo. Fotografia digital celular (6)............cccvvviiiiiriiiiiiiieeees 91
Sem titulo. Fotografia e desenho digital.................cooovviiiiiiiiiieennn. 93
Diagrama do caderno de processos criativos (1).........cccceevvvevveennnns 96
Diagrama do caderno de processos Criativos (2)...........eueeeeeeeeeeeeenn. 98
Sem titulo. Fotografia digital celular (7).........ccccceviiiiiiiiiiiiieeeees 101
Ché de revelacao. Fotografia analdgica e intervencao de fungos.. 105
Sem titulo. Capturade tela (1).....ccoeeeeeeiieiiiee i 106
Sem titulo. Captura de tela (2)......ccccouvemiriieiiiiiiee e 107

Diagrama do caderno de processos Criativos (3).........ccuvvreeeeeeeennn. 108



1.1

2.1
2.2
2.3
2.4
2.5
2.6
2.7
2.8
2.9
2.10
2.11
2.12
2.13
2.14

3.1
3.2
3.3
3.4
3.5
3.6
3.7
3.8
3.9

4.1
4.2
4.3
4.4
4.5
4.6
4.7
4.8
4.9
4.10

SUMARIO

INTRODUGAOQ ..ottt ettt en e 12
LEMBRANGCAS DO FUTURO ..ottt 12
(07N =11 U@ 174 = =@ T T OU T £
UM CORPO ESGOTADO ..ttt eee e, 20
A INTENSIDADE DA FORMA SILENCIO ...ooovveieeeeeeeeeeeeeeee e 24
ESQUECER PARA SE REVELAR NO MUNDO .....ccooveoeeieeieeeeenn. 27
NOTAS DE UM CORPO EM CHAMAS .....ooieeeeeeeeee e eeeeaen 33
RECIFE, SEGUNDO DIA DE ANTIBIOTICO ..oooveeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 35
DO AVESSO DA PELE ..ottt ettt 39
TEMPO DILATADO ..ottt ee et e e eeeanee e, 44
OS REVELOS DE UMA INESGOTAVEL LEITURA ....ooooveveeeeeeeeeeen. 52
UMA CERTEZA FISSURADA ...t eeeeeeeee et 53
PARA ADIAR O FUTUROD ...ttt e e, 57
VIVER TEM EXIGIDO MAIS ...t e e e 57
COMO PARAR A CHUVA NO GRITO ...eeeeeee oo, 58
FORMAS D AGUA ..ottt e, 59
NAO TEM NINGUEM AQUI ..ot 61
CAPITTULO UM oottt ee e e e ee e 63
A PLANTA DOS PES ..ottt e 63
QUANDO O CHAO SE ABRE ...ttt 64
TRINTA E UM oottt eee e 69
DESPEJO ..ottt ettt ettt ettt 69
CORPO COMO TERRA PROMETIDA ..ottt 71
JUNTANDO OS CACOS .ottt ettt 72
CORPO BELICO ...ttt eee e 74
4 ANOTACOES BREVES ..ottt ettt 83
(0755107 ] =X 0 1Y/ 0 TSNNSO 84
CAPITULO ZERO UM ..ottt ettt et 89
CONSTRUCAO TECTONICA DO CORPO .....coeveveveeeeeeeeeeee e, 89
QUANDO OS ESPELHOS SERAO RETRATOS ....cvveiieeeee e 92
PRIMEIRA RESSONANCIA .. oot eeae e, 94
A INCUBADORA ..ottt ettt ettt 94
DE OMBRO A OMBRO ..ottt et eeeeeee e, 95
POLEN ..ottt ettt e ettt et et e ettt 96
Y 1O 1Y = SRS 08
A MONSTRUOSIDADE DO CORPO NAO-NATURAL ....ccoevoeeeveenen. 101
O TOM MASCULINO CLASSICO ..ot 106
LABORATORIO DE INVESTIGACAO ARTISTICA: CORPAS QUE
QUEBRAM ..., 107
CONSIDERAGOES FINAIS ...ttt ettt 111
DAS PRIMEIRAS CONTRAGOES ......cocovioiiiieceeeeeeeeeeeee e 111
REFERENCIAS ..ottt ettt et e et e e e e 113
APENDICE A — BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTAR ...ooovveieeeieeee. 115

APENDICE B - ZINES 118






12

1 INTRODUCAO
1.1 LEMBRANCAS DO FUTURO

Quando se aprende uma segunda lingua, acredito que o interesse pelas
palavras e seus fonemas irradiam novas formas de enxergar o mundo ao redor, como
a segunda possibilidade de engatinhar e estudar o equilibrio do corpo em cada passo.
A intimidade desse novo encontro gera certos prazeres, como eleger as palavras
preferidas para as sentengas mais recorrentes. Eu, por exemplo, gosto muito do som
gue vibra entre os dentes e a lingua com a pronuncia da palavra francesa peut-étre
gue para o portugués € como a resposta esperancosa de um flerte que termina com
um talvez ou pode ser. Indicando a direcao daquilo que vem a ser, como o desejo que
se desdobra com a esperanca de quem confia no passado e beija o futuro, esta é a
gualidade de uma presenca: estar sempre aberta a toda deciséo.

Por esse motivo, peut-étre para mim € como um presente que se abre em
multiplas direcbes. E é por este motivo que as lembrancas do futuro articulam néo
somente passado e presente, mas sdo como memorias da vontade de ser ou criar.
Algo muito parecido com o que vislumbro desse inicio: uma forma de sintese do que
pode vir a ser. E como todo bom comeco é gerenciado por acordos, ja que toda boa
convivéncia os exige (tanto quanto a capacidade de serem flexiveis), apresento o que
consigo supor da experiéncia singular que surge entre as estranhezas de habitar
fronteiras.

O primeiro acordo que posso estabelecer com o leitor é que este livro manobra
toda linguagem gque néo se permita envolver, pois procuro os desvios da palavra dura,
gue nao se permite ser atravessada pela realidade vivida, nem pela experiéncia que
se conserva no siléncio. Recusando a gramatica de uma ciéncia positivista do espirito
imparcial, que entende o pesquisador como 0 sujeito que interroga o fendbmeno, mas
gue cumpre com o distanciamento de seu objeto de pesquisa para garantir a
neutralidade dos resultados, como uma espécie de coeficiente de verdade absoluta,
do qual ndo partilho empatia.

Mas como negaria ser sujeito de uma experiéncia que produz uma qualidade
da presenca e propriedade do pensar, sem que as palavras calorosas estivessem
encarnadas na escrita desta pesquisa? Se me lanco nos encontros e desencontros
desenhados no labirinto desta investigacdo poética? Se evoco a elasticidade das

paisagens do pensamento que trafegam em mim, para que consiga erguer pontes
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flexiveis de didlogo com a teoria, inflamando as perguntas conduzidas nesta pesquisa
e indicando novas margens para a producao de um conhecimento vivo?

De todas as perguntas que me assaltam a quietude, a reflexdo sobre si, 0
entendimento do espirito que nos anima e que contempla a vida, mora na margem de
uma linguagem que toma corpo com a experiéncia que encarna (MERLEAU-PONTY,
2011). Equilibrado nas interrogacdes que movem o0 meu mundo, vejo um campo de
experiéncias conscientes onde corpo e mente estdo coimplicadas em sua descoberta.
Ja& que meu ser-ai-no-mundo e minha consciéncia séo tdo multiplos quanto integrados
e implicados pela unidade da experiéncia que corpo e mente facultam sem distingdes.

A fenomenologia, enquanto estudo filoséfico dos fenbmenos de uma
experiéncia consciente, me auxilia na busca de traducdes em primeira pessoa, criando
narrativas outras, verbalizadas por uma corporeidade vivida e assimilada no tempo. A
busca por uma temporalidade encarnada é tragada na experiéncia subjetiva e se lan¢ca
na investigacdo sobre o tempo interior das coisas, devolvendo as margens desse
oceano uma escrita que tem seus proprios contornos e forga poética decisiva no
processo criativo de si.

E para que eu possa abrir uma clareira no bosque dessa experiéncia e da
maneira como ela sera conduzida, considero pincelar a praxis que sustenta esse
processo criativo para que as perguntas sejam significativas. Visto que nao se trata
apenas da analise de um processo criativo em fotografia que pressente o tempo verter
ou suspender de maneiras distintas em procedimento analégico ou digital adulterados,
mas de sua insinuagéo sobre a experiéncia criativa de construir um corpo para si em
desobediéncia de género. As camadas dessa tecnologia sédo consideradas, tanto na
manipulacdo dessa imagem e envolvimento com os dispositivos, quanto no
reconhecimento das tecnologias de producdo de género (PRECIADO, 2018) para um
corpo em transicao.

Como indicios dos fenbmenos de tempo e as metaforas de corpo sensivel
investigadas, vasculho a producdo de memodrias inscritas nos cadernos, com
afetacBes do cotidiano entre outras ideias, desenhos e diagramac¢fes que somam a
organizagéo do pensamento em constelacdo como um mapeamento das forgas vitais
desta pesquisa.

Assim como outros vestigios mais efetivos da producéo plastica, a saber, as

imagens fotogréaficas produzidas em suas mais variadas intencionalidades e meios,
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as peliculas sensibilizadas em negativo, as imagens “copido!” ou “index” (que
permitem mostras sequenciais da evolucdo de como as 36 poses do filme analégico
135 foram reagidas), as producées digitais em DSLR? ou camera do celular® que
insurgem quando novas compressdes de corpo sensivel sdo experimentadas. Todas
essas materialidades corroboram como pistas para o epicentro dessa investigacao
como indicadores das experiéncias que esses processos criativos abrangem.

Portanto, que a praxis desse processo criativo seja entendida como tentativa
de familiarizagdo, exatamente como um corpo desconhecido que tenta medir a
profundidade do mundo ao redor ou como a poténcia de existir que transcende a
propria consciéncia. Nesse processo, a fotografia tenderia a um gesto simbdlico do
inconsciente, como extensdo das vivéncias do tempo cotidiano repetitivo, construtor
do habito e na duracdo de um todo em si enquanto memoéria (BERGSON, 1999), mas,
sobretudo, como aparelho de exploracdo do mundo, com tentativas discretas de furtar
0 presente ou de se manter presente.

Nossa percepcéo do tempo talvez seja muito distinta do que o mundo objetivo
define, como um tempo passivel de ser aferido no relogio de pulso que deixei de usar.
Por esse motivo € que a experiéncia qualitativa de um tempo vivido pode ser entendida
como duracdo. Apesar da importancia de um longo olhar sobre a diferenca qualitativa
gue cada instante nos permite experimentar, de forma que a repeticao convencionada
pelos segundos do reldgio também nos apresenta a diferengca como 0 movimento da
mudanca saboreado pelo devir. Nessa mudanca de um estado para outro, recupero o
significado de uma subjetividade desviante na direcdo de suas proprias
metamorfoses.

A dissertacdo assume um ritmo que ndo segmenta ou fraciona a teoria da vida,
dado que caminharam ladeados ao longo de toda narrativa. Curadas como um livro-
obra, as producdes de conhecimento que sopram, déo forca e direcionam o barco,
adotam uma trajetdria desconhecida, mas sobretudo coesa enquanto presenca do
porvir, como uma obra sempre aberta ao seu leitor, rica em direcdes e possibilidades
de escolha, tal como o futuro se apresenta, seja a pagina em branco ou com imagens

sangrando as bordas.

1 Superficie em papel fotografico com dimensdes de 20x30cm que apresenta um plano sequencial de
todas as imagens positivas geradas por um rolo negativo apds sua revelacao.

2 DSLR é a sigla para Digital Single Lens Reflex que indicam cameras digitais mais robustas, com um
jogo de objetivas intercambiéaveis e espelho que garante a preciséo de foco nos objetos em cena.

3 Iphone 5S
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Portanto, gostaria de garantir a autonomia das imagens, desenhos, diagramas
e ensaios que constam nesta pesquisa, que nao flutuem ao encontro das correntezas
tedricas, mas se permitam navegar pela experiéncia subjetiva que atravessa um corpo
desobediente. De maneira que néo se reduzam a descricdo dos fenbmenos, mas que
sejam, sobretudo, entidades que operam de forma autbnoma nesse percurso
cognitivo, proporcionando diferentes experiéncias de leitura, desde a diversidade de
formatos, papéis, bordas, dobraduras ou sangrias.

O conjunto da producao poética que acompanha o texto toma para si uma
diferente érbita, mas que em dados momentos se cruzam nas tranc¢as do dialogo que
tento tecer entre imagem e texto no limite de suas possibilidades. E do meu interesse
gue as imagens sejam acolhidas sem que funcionem como legendas de um texto
ilustrado ou que carecam de descrigdes. Proponho que possamos encarar as imagens
dessa dissertacdo como expressdes maximas de um pensamento autbnomo.

Este € um esboc¢o do livro que fui e ainda sou, evocando os fendmenos que
cada palavra dita articula de experiéncia consciente e seus gestos. Esboco, porque
esse exercicio nunca se permite acabado, entendendo que seu formato encarna
alguns esquemas de pensamento que ndo necessariamente estdo completos, mas
encontram alguns desfechos. A leitura deste livro ndo possui ordem, apenas
contempla as sugestdes da contrarregra ocidental, podendo assumir a estrutura de
um caracol. Seu tempo de leitura ndo € linear e estaria mais para um fio cacheado
gue abraca outros, cada qual com seu comeco e pausas. Como indicios de um
pensamento vivo e ndo acabado, penso que todas as alternativas de comec¢o podem
ser preservadas, imaginando sempre um novo comeco para todas as tragédias
habituais, considerando a maxima de tudo aquilo que somos ou podemos ser.

No momento, ja ndo sei se essa € mais uma tentativa de comecar ou Se posso
garantir que seja a Ultima. Sei que este é o tipo de pesquisa que me fez entender a
importancia de habitar cada cdbmodo da minha casa interna com a curiosidade de
sentir a temperatura de cada amanhecer ou as sombras projetadas por cada lampada
acendida antes de dormir, experimentando a espacialidade com a posicdo das
mobilias ou sentindo o frescor da ceramica no chdo em dias quentes. Meu corpo é
esta superficie sensivel, onde habitam as complexidades de paisagens intimas que

alimentam diferentes estados corpéreos, como igualmente se tem permitido observar
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processos de criagdo de si e todas as imagens que alimentam esses estados
conscientes de corpo ao longo do estudo.

Uma maneira de estar presente nesta pesquisa seria como estar aberto a todas
as escolhas que se apresentam a mim, subindo nos galhos de cada decisao,
caracterizando uma espécie de continuo no tempo, muito proximo de uma experiéncia
de duracdo do tempo das coisas que sdo pensadas por nés. Por um lado, séo
percebidos os instantes, enquanto, por outro, serdo consideradas as flutuacfes que
se diferenciam em meio as repeti¢cdes. No fluxo dessa consciéncia temporal, gostaria
de ressaltar a assimetria das experiéncias de produzir essa diferenca.

A temporalidade, enquanto experiéncia de um tempo encarnado, surge nas
narrativas frequentemente, explorando minhas percepcdes dos processos criativos
gue estdo em transito da consciéncia do corpo, sua potencialidade e condi¢cao
disruptiva, refletindo as tecnologias que agenciam corpos normativos e a capacidade
transgressora que hackea esta programacao.

A numeracao dos capitulos marca como todos eles sao tentativas de um inicio,
jogando com o sistema binario da tecnologia digital e evocando novas formulacfes de
corpo e imagem. Assim como no emprego dos pronomes pessoais que flutuam do
feminino ao masculino, de acordo com as compreensdes de corpo no espago-tempo
dessa pesquisa e sua expressao.

No capitulo zero, quando apresento minhas perguntas sobre o esquecimento
como construto da producédo de sentido, estou imerso no universo analégico, penso a
pelicula e a camara escura como superficies sensiveis. Exploro processamentos que
adulteram o programa (FLUSSER, 2011), como expor o verso da pelicula fotografica
ou simplesmente questionar o tempo de validade de uma emulséo que torna a pelicula
esta superficie sensivel por exceléncia.

Em algum momento, logo no inicio deste percurso, perguntei ao oraculo que se
escondia por tras da cortina que veda a camera escura: como suspender o tempo? E,
silenciosamente, guardou para si trinta e seis imagens para acendé-las alguns meses
depois. Enquanto o tempo de esquecer mastigava as perguntas, outros sentidos foram
gestados e novas experiéncias me atravessaram, descortinando outras qualidades de
presenca que somente as contracdes viriam alertar no capitulo um, meu préprio

nascimento.
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Esse mundo que se revela pela primeira vez na experiéncia da luz é fruto de
muitos deslocamentos, desterritorializacdes e torcdes de uma unidade sem duplo ou
semelhanca. Expoente nas narrativas de um transito de forcas em que a circulacéo
desse corpo, desconhecido para mim, surge ameacador para 0 outro, numa disputa
de poder que dizima a diferenca em beneficio do todo semelhante.

No capitulo zero um, destaco algumas compreensdes sobre a génese desse
corpo, apresentando tanto a mudanca dos estados corporais e seus impasses
ontoldgicos quanto desdobramentos da biotecnologia implicados no processo criativo
e politico de construir um corpo para si fora da norma.

Entendo a importancia estratégica de um recuo, assim me antecipo para
conjurar o félego e impulso necessarios para um salto no labirinto escuro dessas

revelagoes.



2 CAPITULO ZERO

Figura 1 - Caderno de estudo e anotagdes
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Os espacgos nao preenchidos desse livro s&o como os intervalos de siléncio que marcam o ritmo de uma fala. Ou, quem sabe,

um momento oportuno para comecar a esquecer.
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Figura 2 - Sem titulo. Fotografia analdgica cor 35 mm redscale

Fonte: Elaborado pelo autor, 2014.

Novos caminhos geralmente se produzem ao virar a esquina ou logo depois
daquela descida. Caminhar sempre estimula esse prazer de explorar o mundo em
constante desequilibrio e retorno ao equilibrio. Ha um saber do corpo que nos aponta
na direcdo do estado cadtico das coisas no mundo como pontapé de novas ordens;
como a necessidade de jogar o corpo em direcdo ao chéo para que 0 outro passo
aconteca e novas mudancas sejam operadas a cada quarteirdo.

Andar na cidade possui drama muito singular e pouco distinto de caminhar
numa savana. As experiéncias sdo ironicamente muito proximas, no que condiz
enfrentar situacdes imprevisiveis e radicalmente estimulantes. No entanto, distintas
guanto a percepcdo do tempo que se enxerga além dos ambientes planejados e

controlados dos grandes centros urbanos com drogarias abertas 24 horas.
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Figura 3 — Sem titulo. Fotografia analégica cor 35 mm. (1)

Fonte: O autor, 2014.

Do mesmo jeito, eu poderia encarar minha relagcdo com a tecnologia digital e
analdgica da fotografia como sendo esses dois territérios que implicam qualidades de
presenca e percepcdo do tempo distintas. Transitar entre esses espacos me trouxe
tantas inquietacdes quanto amplitude de campos de saber, de vocabulario a
equipamentos.

A experiéncia do analégico descortinou uma experiéncia de espera e
esquecimento, processados por uma relagdo alargada no tempo que a tecnologia
digital ndo suportaria em seu projeto imaterial do instantaneo. Assim, contagiam por
consequéncia, expectativas e hipéteses sobre um processo de criacdo magicizado
pelo tempo, perturbado pelo passado e esperan¢goso com O porvir.

2.1 UM CORPO ESGOTADO
O aparelho fotogréafico nesta pesquisa poética € encarado como um corpo que

se encolhe e alonga, contrai e dilata, na caixa preta* ou toracica, os aromas de uma

4 Sistema hermético que permite total escuriddo, conservando a integridade dos sais de prata
fotossensiveis. Com o auxilio do diafragma e do obturador, a quantidade de luz que atravessa o orificio
da camara escura, pode ser dosada.
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experiéncia impar. Encontrando na fracdo do instante disjuntor, entre o desabrochar
em direcao ao sol e o adormecer da escuridao, a elasticidade temporal que magiciza
uma espécie de incubadora dentro de um processo criativo prefigurado pelo tempo.

A cortina do obturador chancela o limite de luz na escuridado que lacra no seu
ventre a pelicula sensivel. Quando muito me aproximo, sinto no ritmo cardiaco de
explosfes e descansos a potencialidade reflexiva de uma investigacdo poética que
compreenda o papel da caixa preta enquanto conjunto e a pelicula como contetdo de
um corpo sensivel.

E muito provavel que o organismo desse corpo siga um programa que garante
o bom funcionamento de seus 6rgdos. A titulo do sistema respiratério humano, da
forma como sinto a indiferenca com que o diafragma cumpre com a funcédo de
bombear o ar que oxigena 0 meu sangue, recebendo ou ndo o comando nervoso da
minha vontade. A intencdo que se cumpre nesta pesquisa € de ir além das
funcionalidades vitais desse corpo, para encarar os seus limites e possibilidades numa
tentativa de esgotamento e fruicdo de todas as suas potencialidades.

Em Filosofia da Caixa Preta (2011), Viléem Flusser desenha seu conceito de
programa e esgotamento deste como um jogo desafiado por aquele que opera o
aparelho fotogréafico buscando além do que o seu programa anuncia. Desejando
saquear todas as possibilidades de imagem ou experiéncias possiveis, entendendo
os fenbmenos que a afirmam e as cenas que mediam. Cabe aqui lembrar o
guestionamento do que pode um corpo, quais as potencialidades desse corpo que
extrapolam suas fungfes. Como para que servem pés sem botas? Quando ha tanto
me perguntava se um corpo sem Orgaos era um cancer, um calcanhar machucado ou
uma boca cantando. Mas € certo que 0 meu corpo precisa explorar suas possibilidades
de ser autor, examinando por exemplo o cheiro do medo que o corpo exala em dias
dificeis ou as fendas nas cordas de quem cala e nunca consente. De igual maneira,
seguem obstinadas as tentativas de esgotar as poténcias de um corpo e para tanto é
preciso se permitir afetar e ser igualmente afetada, estar em relacdo a algo, participar
de uma troca ou quica um jogo.

Um jogo que desafia o0 esgotamento de imagens ou palavras capazes, pois nao
seria a poiesis uma tentativa de exaurir os codigos de uma linguagem limitada para a
complexidade do pensamento humano? Muitas s&o as possibilidades fornecidas no

programa de uma pelicula colorida corrompida, numa revelacdo cruzada, na
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manufatura de quimicos reveladores e emulsdes. Todo alcance da producéo
experimental que a materialidade da fotografia analégica nos permite, exemplifica o
programa que me desafia a esgotar a possibilidade de Ihe cuspir imagens. Tanto
guanto da construcdo poética do texto que ensaia 0 mesmo entusiasmo. Pensando
assim, diria que esta mais préximo de quem rumina uma experiéncia e a digere na
boca.

Afinal, quais processamentos a experiéncia atravessa para reconhecer o seu
sentido? Desta feita, vigoro a autonomia da caixa preta para penetrar na espessura
do seu saber corpo e melhor elaborar as perguntas que se abrem diante do processo
criativo. Como quem aprende de dentro, transportando-se para o interior do objeto,
animando a matéria e 0s processos que nela se operam, captando as dimensofes
proprias desse corpo dilatado.

Assim, convém reconhecer detalhadamente 0s processos que instauram a obra
de arte, pois a pesquisa se da na observacdo atenta ao ritmo das ideias, das
recorrentes anotagdes, dos arranjos emocionais e ndo menos racionais do dia a dia,
assim como das imagens que inquietam e saltam das profundezas de uma memoria
estendida. Um processo de criagcdo que se apresenta para mim como aglutinador de
situacbes fragmentadas do cotidiano e revelador de paisagens internas de um
constante estado de producéo de diferencas.

Vale ressaltar que algumas possibilidades plasticas serdo exploradas nesta
pesquisa poética, dadas as incontaveis condicdes em que uma pelicula fotografica
pode ser sensibilizada ou revelada.

A estrutura de uma pelicula colorida ou filme negativo colorido (que ocupa a
centralidade desse processo criativo) conta com trés camadas de emulséo, sendo as
cores do sistema RGB (vermelho, verde e azul) dispersas da maneira que a ultima
camada exposta € a vermelha. O que tenho especulado € a inversdo da pelicula para
gue a ultima camada seja a primeira a encontrar com os raios de luz. O que acontece
€ que a camada vermelha funciona como uma espécie de filtro, assumindo uma escala
de tons quase monocromatica, que flutua do rosado ao laranja com grande contraste
e saturacao.

Os preparativos dessa pelicula sdo executados com o improviso de um pesado
cobertor no quarto com o0 maximo de escuriddo que um apartamento a noite no centro

da cidade pode ter. A operacdo requer a precisdo de quem tateia com cautela no
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escuro para transferir 1,60 metros de celuldide revestidos com cristais de sais de prata
para outra bobina vazia, que recebera o verso das trés camadas sustentadas pela
emulsao gelatinosa.

Quando os cristais de sais de prata sdo expostos a luz, eles se agrupam em
diferentes intensidades, de acordo com a quantidade de luz incidida em determinada
superficie da emulsdo. A fonte de luz externa lampeja sobre o objeto que reflete os
raios de luz que atingem com variada intensidade a pelicula sensivel no interior da
caixa preta.

A fotografia a seguir (Figura 5) marca o exato momento em que a caixa preta
comega seu resguardo e outros processos sdo ativados nessa condi¢édo inacessivel e

velada que se interpde entre meu corpo e o da camera.

Figura 4 - Bolsa das 4guas, 2015. Fotografia analégica cor 35 mm redscale

Fonte: O autor, 2015.

L4, essa imagem ser& gestada por um tempo prolongado, sem o direito de uma
resposta, sem a conquista de uma seguran¢a. Muitas sdo as incertezas que tecem a
imprevisibilidade de um organismo vivo que reage as afetacdes externas. A imagem
latente € aquela que ainda ndo passou pelo processo quimico de fixacdo da imagem
e esta oculta no interior da caixa preta até que seja desvelada. Carrega consigo as
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marcas do passado e do futuro incerto, ja que os cristais de prata que ainda ndo se
agruparam continuam sensiveis a possiveis afetacoes.

O recurso técnico da multipla exposicédo consiste em expor o mesmo frame
repetidas vezes. As zonas de sombra estardo a espreita dos raios de luz a cada
exposicdo, formando uma imagem sobreposta de diferentes estdgios de reacdo
guimica. Apresentar a técnica, tanto quanto mais a sucinta no¢do do comportamento
guimico de uma fotografia, nos serve de ponto de observacao para a hipétese de como
0 aparente vazio do esquecimento que a caixa preta sugere nao determina a calmaria
de uma matéria inerte, mas sim a organicidade de sua estrutura viva que indica um
COrpo NO porvir.

Suponho entdo que a caixa preta encarne um corpo que se dilata e contrai,
pendulando entre luz e escuriddo, um vai e vem de afetagcdes que repousam como
orvalho na pelicula sensivel, a verdadeira pele que reveste a memdéria cumulativa que
se arrasta com a alavanca da minha camera, girando um carretel que se abre
continuamente ao desconhecido irreversivel.

Nesse momento, o corpo que caminha na direcéo de todas as suas fendas, no
rastro de suas indmeras possibilidades, encarnando uma experiéncia sensivel
assumida na qualidade de pelicula tanto quanto de pele. Esbarrando nas portas

entreabertas do mundo e forcando a sua entrada.

2.2 A INTENSIDADE DA FORMA SILENCIO

Dito algumas implicacdes técnicas e suas margens de discussdo, dou
seguimento a forma como geralmente a poética pesquisada aborda suas
encruzilhadas estéticas e o agenciamento das técnicas para a construcdo plastica do
livro que se desd(obra) nestas paginas. A saber que a investigacao deve estimular a
producao de novas imagens, desenhos, anotacfes e diagramas tanto quanto provocar
a retomada para o arquivo, a fim de compreender os fenbmenos que se apresentam
no tempo enquanto imagem.

Dos processos que até entdo foram sorvidos pela pesquisa, duas cameras
mecanicas tém me auxiliado nessa descoberta. Sendo uma com filmes coloridos
(tenho experimentado a sensibilidade de alguns filmes vencidos em 2014) e outra com
os filmes invertidos (referido por redscale, dadas as escalas de tons vermelhos que a

imagem assume com a técnica).
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Das escolhas plasticas que assumo dentro do processo, as imagens
registradas na pelicula colorida sdo de situacbes marcantes ao longo dos dias
comuns, cenas banais ou fugidias do que acontece no presente. Como a tentativa de
deixar vestigios do que esta tdo préximo de mim, espacialmente ou no tempo e que
nao tem foco preciso, nem sequer sentido por hora, mas que sinto se repetir enquanto
presente e que constitui o habito, fundando minha subjetividade.

Passa por mim nesse momento que 0s registros do cotidiano sdo como as
migalhas de pao sobre o meu presente. Como se cada imagem fosse a conserva de
um presente que deixo passar a condi¢ao de arquivo, na tentativa de que o futuro me
apresente ndo somente o registro do que facilmente escapa a memodria, mas que
conduza a producdo de novos sentidos sempre que visitado. Como vai marcando
Jacques Derrida em Mal de Arquivo (2001), sobre a intencionalidade que se trava com
o futuro, como o sentido de um arquivo que antecipa seu futuro. Essas sao ideias que
serdo ventiladas com as descobertas ao longo da pesquisa, onde encontram 0
repouso da experiéncia para uma conversa alargada.

Todavia, outras implicacbes sdo reconhecidas na segunda maquina que
carrega os filmes adulterados, pois presta-se as imagens que inquietam os sonhos,
lidando com os simbolos de um inconsciente ou com a persisténcia dos fenébmenos
gue lentamente resultam em imagens planejadas que se agrupam a uma série de
anotacdes que implicam na consciéncia de tais persisténcias. Tal como foi possivel
entender, em certo momento, que minhas obsessdes em fotografar pedras refletiram
0 interesse que nutria pelas intensidades da forma siléncio; como me instigou Annie
Dillard no prélogo do livro O Tao dos Simbolos: Como Transcender os Limites do
nosso Simbolismo, de James N. Powell (1997), ainterrogar as pedras e sua trajetoria
gue atravessa uma escala de tempo incompreensivel para as expectativas da vida
humana, como desconhecer os mares que banharam o sertdo ou as montanhas que

beijaram o litoral.
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Figura 5 - Sem titulo. Fotografia analdgica cor 35 mm redscale

Fonte: O autor, 2016.

Assim, sigo fotografando entre as duas céameras, identificando inclusive a
diferenca de ritmo que se processa entre as duas possiblidades de imagem. Ja que a
pelicula colorida tem um ritmo mais acelerado, como o cotidiano em si, ao passo que
a pelicula em redscale ou se pretende a fotografar um sé projeto sob diversos angulos
ou se articula devagar no tempo entre os simbolos que surgem.

Depois de fotografadas todas as 36 possibilidades de uma bobina, a revelacéo
ndo necessariamente sucede o término desse elastico momento de producdo. E
recorrente no meu processo que bobinas ja fotografadas passem por um periodo de
incubacdo que pode esticar ainda mais o processo criativo, que tem em média de trés
a seis meses ao todo. Essa informacéao justifica inclusive a maneira como o tempo &
administrado nesta pesquisa, sem a seguranca de um calendario preciso, mas com a
compreensao da anatomia de um tempo singular que é experimentado nessa poética.

Essas sdo algumas pistas para o entendimento de como esse processo criativo
poderia apresentar uma linguagem propria, referenciada pela percepgéo produtora de
conhecimento, explorando o mundo em vivéncias que atravessam 0O COrpo e
sustentando a propriedade desse ato poético. Assim como 0s métodos empregados

nesta investigagdo, que encaram a consciéncia dos fenébmenos e a subjetividade que
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se trava na relagédo cognitiva e afetiva entre o alcance do meu Eu com o objeto de
estudo poético.

A fenomenologia de Maurice Merleau-Ponty (2011) traz para o debate a
percepcdo do corpo como sujeito da experiéncia e € nesta perspectiva que as
reflexdes sobre os fendmenos serao dirigidas metodologicamente nesta pesquisa. De
tal forma que a subjetividade € entendida como a condicdo que determina o antes e
depois no todo-em-si que € o tempo. Diante dessa perspectiva, portanto, “o passado
nao é passado, nem o futuro é futuro. Eles sé existem quando uma subjetividade vem
romper a plenitude do ser em si, desenhar ali uma perspectiva, ali introduzir o néo-
ser’ (p. 564).

Como se as dimensfes do meu ser, pudessem encarar a minha existéncia
como um todo no tempo que so € lido enquanto passado ou por vir de acordo com a
relacdo que minha subjetividade estabelece com o mundo no presente. Ainda que
para alguns momentos, seja preciso nao-ser, me esvaziar de mim para saltar na outra

manifestacdo de corpo que participa dessa relagao.

2.3 ESQUECER PARA SE REVELAR NO MUNDO

Quanto a mim, confesso que ainda néo foi consciente ou claro o bastante se me
assalto do tempo ou se por ele sou engolida. No momento, o reldgio digital da sala
marca 13:13, uma ocasido cristalizada que avanca sem descanso, segundo apés
segundo até que os algarismos zeram novamente e sou digerida por mais uma noite.
Ininterruptos e simultaneos sdo 13:13 que se processam de diferentes maneiras,
possuindo direcbes multiplas como as sombras que se projetam nesse horario em
diferentes espacos da geografia. E concordo que o tempo assume algumas diretrizes
de entendimento que estdo para além do tempo analitico e determinista que
cronometra 13:13.

Naturalmente, o pensamento filosofico e cientifico sobre o tempo possui
encruzilhadas de definicdo entre o tempo instante que se cronometra e a duracéo de
um tempo que se acumula. O quimico russo llya Prigogine (1996), alimenta uma
revisdo do conceito de tempo para a fisica com base em processos de irreversibilidade
e nao-equilibrio da natureza, também referidos como “flecha no tempo”. Em linhas
gerais, Prigogine se aparta da visédo evolucionista dos fendmenos fisicos que tendem

a distanciar e marcar com simetria as fronteiras entre passado e futuro. Ao apontar
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novas analises conceituais, encontra na termodinamica uma reflexdo que liberta o
homem da submissdo as leis deterministas da natureza que ndo acolhem a
probabilidade, o novo. Neste panorama, a entropia é a concessao de caos que gera
novas ordens, e por isso é o ponto de analise essencial para uma compreensao de
tempo irreversivel, exatamente como uma flecha cortando o espaco em direcdo ao
futuro e apostando algumas perigosas curvas.

A duracéo ensaia o tempo da vida que simplesmente acontece sem virgulas,
como um todo indivisivel. A duragdo tem consequentemente a caracteristica daquilo
gue em constancia se abre ao novo, fugindo as reducdes que valorizam o tempo do
instante, simplificado e determinado pela posi¢céo que 0s ponteiros ocupam no espacgo

circular do reldgio.

Figura 6 - Sem titulo. Fotografia anal6gica cor 35 mm. (2)

I

Fonte: O autor, 2016.

H4 um tempo ndo mecanico e diferenciado por seu carater continuo, que
acolhe uma experiéncia de afetacbes e memaorias multiplas do passado. Nao falo da
condicdo de alguém que tem a sindrome de HSAM (Memoria Autobiografica
Altamente Superior, em portugués), pois seria 0 extremo de uma memdéria com um

acesso irrestrito aos minuciosos registros que normalmente se precipitam no
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inconsciente. Uma pessoa com HSAM é capaz de lembrar com detalhes e preciséo,
momentos que viveu com a distancia de anos, como por exemplo, ao recordar o
cardapio de um jantar saboreado ha seis anos ou a possibilidade de redigir um livro
lido com todas as virgulas conforme original.

Nos ensaios A Evolucdo Criadora (1907) e Matéria e Memoria (1896), Henri
Bergson contribui para o pensamento do tempo, defendendo a duracdo como a
gualidade de um tempo cumulativo onde o passado se estende no presente atraves
da memoria. Estruturando, assim, as bases de uma teoria da memoria que expde
distingbes da natureza propria daquilo que entendemos comumente por memoria.
Uma definicdo seria aquela responsavel por uma resposta mais enérgica, produzindo
acao no corpo e a outra por uma perspectiva da representacao daquilo que € vivido.

Assim, as memoarias podem ser equivalentes a imagens-lembranca recorrentes
no dia a dia comum, como a gestualidade daquele que reage a violentas picadas de
mosquito em meio a savana; ou podem assumir a heterogeneidade de ser imaginadas
sempre de uma maneira diferente, nunca idéntica. As primeiras sao utilitarias, tem
esse aspecto pratico que se reflete sobretudo em situagdes cotidianas e repetitivas,
trazendo ao presente o que do passado necessita para agir no instante agora, a
exemplo da habilidade que se exerce no momento ao ler em lingua portuguesa. Ja a
segunda via de construgdo da memoria, se d4 por uma conducdo ou espécie de
acesso dosado da consciéncia aos registros tdo multiplos quanto Unicos de imagens
vividas. As imagens dessa memoria sdo construidas na medida em que sao
acessadas, estdo sempre se renovando e se esclarecendo.

Um passado que se prolonga no presente € um passado de memorias
atualizadas no instante do presente. Seria como lembrar de acontecimentos da
infancia e ressignifica-los em diferentes momentos na vida adulta, cada lembranca
visitada € atualizada por uma nova consciéncia com diferentes experiéncias e
perspectivas. As memorias verdadeiramente alimentariam todos os fundamentos do
eu, sobretudo, a soberana capacidade de esquecer; deveras importante no instante
em que o passado perturba o presente, como no caso de traumas vividos que nos

extorquem o sono ou a lucidez. Sendo assim:

O mecanismo cerebral é feito exatamente para recalcar a quase totalidade
do passado no inconsciente e introduzir na consciéncia apenas aquilo que é
de natureza a iluminar a situagdo presente, a ajudar a acao que se prepara,
a resultar, enfim, num trabalho Gtil. Quando muito, algumas recordacfes de
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luxo conseguem passar de contrabando pela porta entreaberta. Estas,
mensageiras do inconsciente, avisam-nos acerca daquilo que arrastamos
atrds de nds sem sabé-lo. Mas, ainda que ndo tivéssemos disso uma ideia
distinta, sentiriamos vagamente que nosso passado nos permanece
presente. (BERGSON, 2005. p.5)

Para elucidar as ideias que se arrastam através de mim, acesso em Bergson o
entendimento inicial de que a espera do eu profundo registra as memarias virtuais de
um estado perceptivo e conserva cada lembranca vivida. Cada recordacdo é
atualizada no presente pelo eu da superficie que conscientemente reavalia as
imagens desse registro.

Na verdade, sdo tantos niveis de passado quanto concep¢des de memoria. O
presente deixa por ele fluir o passado que a todo instante se constréi e renova,
atravessado de memorias acionadas para a agilidade da resposta sensoério-motora
gue necessitamos para agir instintivamente ou de forma inteligente no mundo exterior.
Assim como uma memoria do espirito que supera o recalque das lembrancas utilitarias
do habito e pressiona o eu das profundezas do inconsciente a revelar uma qualidade
de percepc¢ao e acumulo de energias. E nessa memaria do que somos em tempo néo
existe em seu carater quantitativo, mas descortina um tempo diferenciado, continuo e
de carater qualitativo.

Mas sera que o passado de Bergson escoa no presente como a mesma
evolucao das hélices do ventilador da Imagem 5? Estou a procura de respostas sobre
um tempo laminado, fragmentado e flutuante, tanto quanto busco a extensividade
desse carretel que acredito ser a duracéo.

Parece-me pertinente fazer um paralelo entre a cAmara obscura e o surgimento
da fotografia como tecnologia de producdo da imagem permanente, um paralelo de
analise que pode ser interrogado pelo escoamento do tempo do instante e sua
possivel retencdo. Suspender o tempo € um desejo do impossivel? Argumentaria
sobre o impossivel como a matéria do desconhecido? “Porque a boa questéo talvez
nao seja onde estad o0 que ndo encontramos, mas se ndo devemos parar de procurar
0 gque nunca se entregarda a quem se deixa afetar apenas de forma paralitica”
(SAFATLE, 2016, p. 35).

Talvez seja preciso mesmo um salto no vazio, encontrar o desconhecido e
argumentar sobre o tempo que se processa em mim. Um corpo arquivo que no seu

lugar de domicilio, descortina o porvir de uma tempestade pelas narinas ou acusa nos
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ombros a postura de quem sempre cedeu mais do que deveria. Assim, penso que
averiguar os desamparos que cavam as cicatrizes no meu corpo no cotidiano, sejam
uma pista para o entendimento desse corpo enquanto arquivo das dissonancias
produzidas por esse mesmo mundo instavel que tange seus movimentos. Ou talvez,
esse corpo-arquivo-em-devenir que se busca, seja um circuito possivel para
atravessar a fronteira entre os tempos e averiguar as possibilidades da imagem latente
gue ha no meu corpo, tentando transcender as demarcacgdes entre passado e futuro.

O japonés Kuniichi Uno (2012) em seu livio A génese do um corpo
desconhecido, traz a perspectiva do corpo que rompe com 0 tempo que o atravessa,
analisando o corpo que danca e encena como intensidades da forca vital que faz dele
ainda uma poténcia desconhecida para nos. E é justamente na direcdo dessa
dimensé&o que somente o0 corpo pode captar que nos langcaremos.

Compreendendo a importancia de um deslocamento no espago e tempo para
guestionar o corpo como objeto de mediacdo dessas distancias. Evocando a sua
presenca e confrontando as dimensdes que esse presente pode assumir no corpo.
Quais os efeitos de uma presenca em sua dimensao corpérea? Como a experiéncia
da laténcia assume corpo no espaco-tempo? Teria um carater de suspensao do tempo
presente ou afirmaria a sua qualidade?

Acredito que a abordagem de Hans Ulrich Gumbrecht (2010) em Producao de
Presenca: o que o sentido ndo consegue transmitir, nos aproxima da qualidade de
uma presenca no mundo que tem corpo e que foge do alcance da linguagem, ainda
gue esta seja capaz de produzir presenga, COmo a experiéncia que nos emudece ao
fim de um poema, mas é compreensivel os contrastes entre presenca e sentido, de
maneira que todas as tentativas de representa-la parecem ser falhas.

Certa vez, subindo o Monte Roraima, contabilizando quase quatros dias para
alcancar o platd, uma mulher estrangeira acena, para no meio do seu percurso e
respira fundo comigo, de um corpo a outro, recuperando a consciéncia deles sobre a
respiracéo, sobre estar presente. Sem a necessidade que a lingua se pusesse como
mediadora do saber corpo, com as maos, ela orientava o ritmo da nossa respiracao.
Essa lembranca sempre me socorre quando por um lapso esquec¢o onde estou ou
guem eu sou.

Na verdade, respirar € muito mais que uma relagdo do interior com o exterior

com aquilo que nos é inacessivel, vivo e autbnomo, para com 0 que SOMOS
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dependentes. De alguma maneira, a respiragdo consciente ou assistida, converge
para a ideia de corpo presente que enquanto imagem poética havera de surgir
futuramente.

Figura 7 - Lembranca do Futuro. Fotografia analégica cor 35 mm.

Fonte: O autor, 2016.
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Figura 8 - Fotografia analégica cor 35 mm.

y 4

Fonte: O autor.

2.4 NOTAS DE UM CORPO EM CHAMAS

1.

© ©® N o o

Passado e presente sdo multiplicidades do tempo, o passado nédo é estatico,
nado carece de uma gaveta com chaves;

Chamaremos o chaveiro para acender memorias esquecidas ou as
manteremos no fundo falso da gaveta?

Dos primeiros anos arquivados, lembro da comoda de madeira e de como abrir
a gaveta produzia o0 som do seu peso sobre mim;

Quis ser guardada ali e talvez procurasse de fato ser resguardada no
esquecimento daquela gaveta pesada e dificil de abrir que compunha a mobilia
do meu mundo;

Cantigas de berco ou utero?

O presente é uma linha tragica que se equilibra no habito;

Acendo as delicias e tragédias do tempo fragil deste agora;

Meu corpo € uma gaveta aberta em chamas;

Ontem, a queimada consumia as horas agucaradas da tarde de domingo;
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10. Uma experiéncia visual de trinta segundos no fluxo do carro para entender que
o tempo esta fora de mim, produzindo-se continuamente no espaco-tempo das
simultaneidades;

11.As labaredas estalavam com o vento e parecia que consumia 0s segundos
estreitos de um tempo objetivo. Imaginei que no canavial o fogo ensaiava um
tic tac tAo mais vibrante e incisivo sobre a vida que os reldgios de parede
tocando ao meio-dia ou anunciando o seu fim;

12.A afetacdo do cotidiano presentifica o passado e, sobretudo, atualiza a
memoéria que se produz no presente;

13. A pontualidade da chama de uma vela de sete dias;

14. 0 fogo alimentado no forno para o almoc¢o servido;

15. A queima da lapinha na festa de reis, encerrando e abrindo novos ciclos;

16.Um museu pegando fogo;

17.Um corpo em chamas encontrando o mar;

18. As cicatrizes que surgem da renovacao de uma pele queimada;

19. A imagem latente da pelicula sensivel acendida pelo revelador;

20.As é&reas sensibilizadas que desprendem o pigmento com o revelador,
aceleram um processo interrompido por banhos &cidos;

21.Panela quente debaixo de agua fria;

22.Manter-se vivo em nossa contemporaneidade ainda depende da queima do
berco e das trilhas de fuga que se anunciam no chao de estrelas?

23.Tornar a visita aos arquivos uma decisdo poética acende a poténcia dos
mesmos, reconduzindo novos sentidos e construindo narrativas sempre
abertas. O que parece ser muito proximo da assimetria da experiéncia do
tempo vivido;

24.0 Eu que dura;

25. A realidade do tempo interior.
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Figura 9 — Sem titulo. Fotografia analégica cor 35 mm redscale. (1)

R R L

Fonte: O autor, 2014.

2.5 RECIFE, SEGUNDO DIA DO ANTIBIOTICO, AINDA COM FEBRE E DORES NO
CORPO

Tenho enfrentado grandes mudancas, muitas das quais eu temi e recusei
enfrentar. Outras ainda estdo por vir e curiosamente as sinto tremer por debaixo da
terra, acredito que elas vém ao meu encontro. E isso me lembra alguns pesadelos
constantes que perduram desde a infancia, como o de ser atropelada pela travessia
de um grande oceano e ser engolida por uma grande onda. As sensacdes de ter vivido
aquilo de fato séo tao superiores que dificilmente me pego tentando destravar a tranca
desse universo em prol de uma légica insuficiente sobre o passado ou distante demais
sobre o futuro. Recentemente me debruco sobre a cosmopolitica dos sonhos para o
povo aborigene Warlpiri, que tem uma visdo de sonho nao fragmentada da realidade
como € para o ocidente, que encara o sonho como imagens virtuais fabuladas do
inconsciente.

Os Warlpiri falam de um sonhar ativo, ndo disjunto do real, tornando
compreensivel o félego do corpo que ja acorda cansado de tanto desbravar novos

territorios. Talvez por isso as febres sejam tédo reveladoras, agitam o nosso corpo
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contra as ameacas do medo que temos do desconhecido. E uma pena que encaremos
0 sonho apenas como um assaltado daquilo que qualificamos como presenca ou
presente.

A pesquisa caminha no territorio dos sonhos, onde as narrativas estdo sendo
construidas de modo pouco linear, mas sobretudo expressivo e exploratério. Percebi
por exemplo, que o titulo transitorio da pesquisa € um grande condensado daquilo que
tenho experimentado em vida.

Tenho explorado o tempo da duragdo dessa pesquisa, que podemos entender
como uma imagem em laténcia, para investigar outras laténcias como aquela que
reconhece a poténcia do meu corpo enquanto arquivo. E tenho compreendido a
flexibilizacdo do meu arquivo como parte fundamental da minha poética. Seja pelo
arquivo de imagens analdgicas que constantemente é revisitado e ativado com outras
significacdes; seja pelo arquivo raramente acessado de imagens digitais (acredito ser
muito préximo do que Serge Tisseron (1996) traz sobre o registro fotografico como um
gesto de assimilacdo psiquica do tempo); seja pelo arquivo que carrego na minha
pele, na posi¢cao que o meu corpo se conforta de sentar, na performatividade da minha
boca falando ou dos meus pés atravessando os dias.

Todas essas manifesta¢fes de arquivo e sua relagdo atemporal tém suplantado
novas perspectivas de investigacao, que foram possiveis com a eletiva “Performance:
criagdo, arquivo e reagéncias” orientada pela Dra. Roberta Ramos. Dessa maneira,
acumulei por uma média de trés meses toda a poeira da minha casa e em potes de
vidro, criei um arquivo. Movendo a mobilia de lugar, apagando as paredes e estando
familiar aos produtos de limpeza, investiguei a movéncia do meu corpo em cada
cdmodo e as tentativas de alvejar as evidéncias de uma vida. Apesar de que por si a
poeira sempre me pareceu a insisténcia de apagamento que a condi¢éo de estar vivo
necessitava. Levando a crer uma renovagao que martela como a insisténcia do tempo
em se abrir continuamente, apesar da pequena duragao que dele usufruo viva. Tirar
0 p6 de uma casa € manté-la viva, jA que sdo mais do que tangentes dos nossos
movimentos e compdem as paisagens mais intimas da memodria, como aquela
lembranga do ovo quente.

Entdo encontrei nos 11 cadernos outro arquivo. De registros financeiros,

médicos agendados, saldos negativos e anotacdes estritamente confessionais,
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percebi a mudanca aguda, na elasticidade das fitas da fechadura, no enxugamento
da palavra até o entendimento da gradativa construcdo de um arquivo poético.

Assim, pensei em revisitar o arquivo da palavra-poeira-pele (90% da poeira de
uma casa sao células mortas / hoje moro sozinha com 5 gatos) e criar outra narrativa.
Dispus os cadernos no chao e, enquanto os abria ao acaso como quem corta o destino
num baralho, escrevia com gesso no chdo do patio interno do CAC (Centro de Artes
e Comunicacdo) um texto que se sobrepunha a outro até sua nao definicao,
produzindo outros vestigios de p6 calcério ndo compreensiveis a linguagem escrita.
Abri e ofereci a memaria do arquivo-poeira ao brando esquecimento do que ndo quero
mais viver. Reunindo e ofertando o deserto dos siléncios que conjugam as grandes
travessias.

Como me apetecem as aproximacdes entre objetos distintos, mais que a
emenda compelida, alguns enfrentamentos dessa pesquisa Sao a sua estrutura
narrativa e descentralidade de referéncias, pois gostaria de entender outras
perspectivas de pensamento que escapam a colonialidade do saber homem-branco-
europeu, contemplando na pesquisa outras dimensdes do tempo-espaco.

Quanto a narrativa empregada, acredito que entro em contradicdo se penso no
texto linear, pois como falaria de um tempo que é fracdo tanto quanto duragéo sendo
leal a todas as voltas que o texto da antes de escorrer pela tubulagdo da ciéncia? Da
mesma maneira, sempre me parece pouco suficiente que uma imagem so estruture
todos os capitulos. E logo me pergunto se esses capitulos ndo serdo como o sentido
pontual de uma grande imagem que possui toda uma trajetoria latente e reservada na
agonia do por vir? Sendo essa a iminéncia que se ajeita com o passado e
continuamente nos presenteia de esperanca.

As imagens que mais tenho recorrido para desenhar meus entendimentos da
atuacdo da memdria nesse processo criativo, tem sido a cratera vulcanica — pela
tensdo que opera a larva em revelar-se a superficie; o pus da ferida e ainda néo sei o
porqué, talvez a necessidade de expurgar ou a urgéncia das horas; a trajetoria das
pedras no tempo ou de quando esfolam um deserto de areia de subjetividades. E
tantas outras que ainda custam encarnar o sentido da experiéncia.

Recentemente compartilnei meu processo criativo e as questdes que orbitam a
pesquisa em um evento especializado promovido pela Universidade Catdlica de

Pernambuco (UNICAP), dentro da graduacdo em Fotografia. Foi uma experiéncia
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motivante a resposta de interesse do publico, assim como tem sido as entrevistas que
tenho concedido a pesquisa de doutoramento em comunicacéo de Ludmila Carvalho,
gue habita as encruzilhadas das tecnologias fotograficas.

Tenho gostado de experimentar e refletir como o impacto sutil das ferramentas
digitais mais comuns de circulagdo de imagem, como o Instagram, por exemplo, tem
impelido novas visualidades e reforgado o tempo do hoje. Um agora onde “histérias”
tem 24 horas de respiracdo, como se a troca com as pessoas que visualizam fosse
uma particularidade dessa vida util que a imagem pode ter. Arquivos com condi¢des
especiais de validade.

Ao pensar na escrita dos cadernos como etiquetas do presente que se remetem
ao futuro, pendulei uma tensédo entre duas dimensfes de etiquetas da experiéncia
presente, com duas materialidades distintas e fun¢fes contraditérias. Um video
forjado no instante digital e resgatado com a vontade de arquivo, que inevitavelmente
também nutre a pilha de cadernos.

Sim, o video tem sido a terra incégnita que tenho lido como fotografia esticada
no tempo da duracdo. As margens dessa porcao de terra ainda sdo desconhecidas,
principalmente agora que a maquina filmadora que me acompanhou nas exploragées
sofreu avaria na tela, impedindo a pré-visualizacdo e o controle do registro. Estou mais
uma vez com uma caixa preta em maos, negada da possibilidade de resposta imediata
da viséo e forcada a entender a filmadora como extenséao da circulagéo do corpo nos

territérios em que a vista ndo alcanca.
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Figura 10 — Sem titulo. Fotografia analégica cor 35 mm redscale. (2)

Fonte: O autor, 2016.

2.6 DO AVESSO DA PELE

Procurando abrigo da chuva, leio as inscri¢des “Deus os fez homem e mulher”
sinalizando os banheiros do estabelecimento cristdo. Duas portas separam 0s
ambientes, pouco os diferencia estruturalmente, quase nada. Penso sobre como o
gue se acomoda entre as minhas pernas definiu ndo somente qual porta abrir, mas
gue subjetividade se amarrou em minha nuca, soprando as certezas que
padronizaram meu desejo e tragaram o vigor do meu corpo.

Estou cada dia mais convencida de que o género binario atesta uma espécie
de bloqueio a circulacédo das intensidades do corpo liberto. E por liberdade, entendo a
urgéncia do caos e da instabilidade do corpo desorganizado, esvaziado. E talvez,
depois de esvaziado, pleno de possibilidades de fuga.

Encaro a corporeidade nao-binaria como terra incognita ndo arada pelos
mecanismos que regimentam oS corpos e sua performatividade normativa. Um corpo
gue protesta a dissolugdo do género, desarticula as tecnologias de repressao e
disciplina do desejo. E por disciplina, exemplifico as narrativas comuns, mas nao

Unicas, da demonizacéo cristd da masturbacéo; do sexo antes do casamento; no uso
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do preservativo ou de demais farmacos para evitar a gravidez e acima de tudo, nos
deslocamentos de género e nas praticas sexuais dissidentes, ditas “ndo naturais”.

O género surge como um diagnaostico bioquimico e social em fungédo do sexo.
As genitdlias passam a se tornar biocédigos de um poder que distingue pénis e vagina
como a equacdo natural de uma reproducdo heterossexual (PRECIADO, 2018).
Nesse cendrio, a pratica contrassexual vem como manifesto de resisténcia a Natureza
como condicionante de poder no contrato social heterossexual. E isso implicaria
pensar no género fora de uma norma regida pelo organico, além de compreender a
sua performance no campo social como dispositivo biopolitico.

As tecnologias de sexo e género garantem gue 0s corpos heterossexuais sejam
produzidos perante uma légica sustentada no dimorfismo sexual, postulando a atracao
entre os opostos (homem e mulher) como regra da normatividade e tornando-os
socialmente aceitos na diagramacao dessa incontestavel “Sagrada Familia” que
garante a reproducédo de sua espécie.

Mas o corpo como superficie que estabelece o género faz parte desse construto
gue necessita igualmente de uma reescrita dirigida por subjetividades ndmades. Uma
errancia de corpo que ndo performa segundo as anatomias, mas € outrora animada
segundo a multiplicidade das consciéncias de si e dos conflitos com os marcadores
sociais que os diferenciam. A instabilidade dos corpos dissidentes e sua liberdade de
identificacdo sdo como coépias defeituosas dos modelos normativos que ameacam o
desequilibrio das préticas regulatorias.

Assim, para o0 género ndo-binario o corpo ndo seria somente um dado bioldgico,
condicionado e controlado, mas se permitiria experimentar o limite que define um
corpo sem 0Orgaos, isento do inabalavel juizo divino, determinista entre o que define a
vida e a morte. A propria expressao nos pde a observar 0 corpo como ausente de um
organismo, real¢cado pelo aspecto funcional de seus 6rgdos. Mas de que maneira nos
sujeitamos aos limites que o0 organismo nos impde? Se sentenciamos NOSSO COrpo ao
proposito Criador!, operando como maquinas hierarquizadas e coagulando a
circulacao intensa de nossos fluxos? Em que ponto cessamos de interrogar nossas

potencialidades?

O CsO grita: fizeram-me um organismo! Dobraram-me indevidamente!
Roubaram meu corpo! O juizo de Deus arranca-o de sua imanéncia e lhe
constréi um organismo, uma significacdo, um sujeito. E ele o estratificado.
Assim, ele oscila entre dois polos: de um lado, as superficies de estratificacao
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sobre as quais ele é rebaixado e submetido ao juizo, e, por outro lado, o plano
de consciéncia no qual ele se desenrola e se abre a experimentacéo.
(DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 20).

Nessa citagcéo, observo como os autores articulam o conceito (ou conjunto de
praticas) do corpo sem 0rgados com base nas expressdes teatrais e poéticas de
Antonin Artaud, que procura “dilatar o corpo de sua noite interior” por reconhecer todas
as crueldades que atravessam esse corpo opaco. Problematizando igualmente o
limiar entre o pensamento e a linguagem, nas disjuncbes entre o corpéreo e o
incorporeo.

Na busca por um corpo estéril, improdutivo e vazio de seus 0rgaos, percebo as
possiveis marcas de uma territorialidade marcada pelo sistema dominante que o
ordena, estratifica. Limitada tal qual um corpo sujeitado aos agenciamentos de seu
organismo. O esvaziamento dos 0Orgdos pode redirecionar as diretrizes desse
organismo, estabelecendo coligacdes com a experiéncia de intensidade que neles se
processam. Assim, desterritorializar o corpo poderia assegurar a liberdade de seus
fluxos e a imanéncia de um devir-molecular contraproducente.

Os estratos molares prefiguram os dispositivos de poder e controle no campo
social. Percebo a pertinéncia de um mapeamento de estratégias de fuga para o
entendimento do corpo como espaco flexivel e aberto. Neste ponto, convém dizer que
a obra apresentada a seguir questiona a construcéo da corporeidade na dissolucao
do género binério e os estratos dominantes da cultura que os sujeita. Sendo o tempo
um agente continuo que contempla tanto a sedimentacdo quanto a ruina das certezas
gue se instauram no corpo disciplinado.

Nessa iminente biografia do corpo, o martelo seria a representacdo de uma
acdo critico-reflexiva sobre a “verdade do sexo”. A tal ponto que os minerais
performam as subjetividades em ambivalentes cenarios de tenséo/expansdo ou
rigidez/fluidez, subscrevendo ainda a realidade e ficcdo desta, conduzidas por uma

narrativa fotogréfica que também abre outras margens de recepcao.



Figura 11 - Sedimento das certezas. Fotografia anal6gica cor 35 mm redscale. (1)

Fonte: O autor, 2018.
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Figura 12 - Sedimento das certezas. Fotografia analégica cor 35 mm redscale. (2)

Fonte: O autor, 2018.
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2.7 TEMPO DILATADO

Fotografo geralmente com duas cameras para rolos 35mm, uma delas recebe
os filmes coloridos e a outra os invertidos em tons de vermelho. Uma técnica de
inversao da pelicula colorida, chamada popularmente de redscale, onde se € exposto
a luz a camada inversa da pelicula sensivel, atingindo a emulsdo vermelha das
camadas do sistema RGB de cores que corrobora tons e saturacao distintas.

Comumente os filmes sao consumidos no mesmo espaco de tempo, mas seus
movimentos séo distintos. Enquanto um deles marca a superficie com maior precisédo
e clareza o outro esfolia 0 campo dos sonhos com cores quase monocromaticas que
variam segundo as condi¢cdes de exposi¢cao. Os tempos de captura até a revelacao
sdo outros e cada filme tem sua prépria gestacao, o que neste caso foi prematuro
dada urgéncia dos prazos.

Os registros do processo sao 6timas sinalizagdes para o entendimento de como
tudo toma corpo e de como ideias também sofrem variagfes. Assim como um quebra-
cabecas, vou tentando equilibrar as vizinhangcas sem mesmo saber a natureza dos
seus critérios. E nesse momento, vejo como as imagens possuem certa autonomia.
De tal forma que no ruido dessas aproximacodes, testemunho como suas vontades se
afirmam.

Compreendo a importancia de explanar esse percurso na construgcado da obra
“Sedimento das Certezas”, trazendo um conjunto de anotacbes e desenhos que
diagramam a maturidade do sentido nesta obra, onde as escolhas e recusas
cooperam para o entendimento da espessura estética que possui essa experiéncia.

Valeria dizer que sempre busco pela simplicidade e gestualidade de maos ou
pés, dramatizando a paisagem emocional mais bruta, imaginada ou singular. Nesse
sentido, trago a recordacéo das fotografias que Alfred Stieglitz realizou em 1919 das
maos de Georgia O’keeffe. Ou as microficcoes do portugués Jorge Molder, que nos
deixam em suspensdo com a narrativa desencontrada de corpo, matéria, sua
identidade e seu duplo. Uma busca pelo outro que abriga a inquietude do corpo que
habita.

J& a estética pictorialista que a fotografia analégica se permite assumir, como
seus altos graos, flou, contraste acentuado, falhas de manuseio da pelicula ou de
arranhdes a manchas de banhos quimicos, sdo compreendidos como componentes

de uma errancia. O lugar do erro que a fotografia anal6gica assume nesta
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circunstancia, abre precedentes ao acaso. Aceitando a falta de controle como
consequéncias de um corpo desconhecido que assume as tragédias necessarias para
sua autonomia. Era necessario encarar a perspectiva de um trabalho mais
amadurecido que encontrasse o equilibrio entre as intencfes ou a falta delas com a
forma em que se apresentavam. Foi importante imergir no arquivo e me confrontar
com pensamentos inacabados e ver neles a possibilidade de releitura (SALLES,
2006). Entendi a importancia de romper com o corpo delgado que algumas imagens
antigas possuiam. Assim, busquei angulos que nao fossem obstétricos.

As decisdes surgem da andlise dos meus cadernos pessoais na tentativa de
compreender as conexdes provaveis dessa constelacdo. Percebo que, na medida em
gue me atravessa o entendimento do género e do corpo, desperto de sua anatomia.
Protesta-se igualmente o governo branco, cristdo, cis, heterossexual e liberal que
persuadiu e reduziu meu corpo a portador de 6vulos ou mensageiro da Luz.

Faco essas conclusfes tropecando no incobmodo das desconcertantes colicas
registradas e na seducdo de renascer através dos cabelos que me impactou ao
conhecer a obra “Procurando marido com passaporte europeu”, de Tanja Ostojic. A
sua imagem desnuda, ausente de pelos como quem encara a morte em campo de
concentracdo, aproxima-se das angustias de ver o poder sobre a vida que hoje
revogamos. Esse poder que castra nossos desejos, demoniza n0OSS0S COrpos
desobedientes, presentes e vividos.

Desde entéo, abri protocolos de conversa comigo mesma, mergulhando em
busca de sedimentos ainda n&o fissurados, encontro na “verdade do sexo” uma
inquietude: quais as identidades que nunca assumi. Quem seria Tamara? Apenas
uma formalidade ao preencher o nome completo? De que maneira a ficcdo do género
que me foi atribuido, construiu verdades tao sélidas sobre um “ser mulher” de acordo
com anatomia do meu corpo? Que possibilidades desse corpo sao encerradas em
estratégias biopoliticas de controle e producdo? Que aspectos da minha identidade,
dos meus afetos, crencas e desejo foram coagidos pelo regime das praticas Naturais?
E mais além, como atravessar os limites do corpo que me envelopa e se desdobra em
mim? Pessoalmente, ensaio as perguntas ou elas pulam de mim, chantageiam com
minha soliddo e me cobram uma resposta viva, nutrida pela experiéncia do silencioso
e em vigilante contrato com os meus pensamentos, que vagueiam perdidos em busca

de um novo corpo.



46

As exclamacdes que surgem no desenvolvimento da obra s&o ramificagcoes de
lembrancas, conversas, muasicas, filmes, entrevistas, aulas, anotacdes fortuitas, além
da traducéo dos processos criativos de artistas que até mim chegaram e do convivio
e contagio com as pautas da coletiva pornd terrorista OCUPIRA®. Todas essas
afetacOes diagramam a construgao do sentido para esta obra e muitas delas deixaram
pistas de seu impacto em anotacdes que expdem pensamentos ageis em momentos
transitorios. Encontro no meu caderno as anotacfes de uma ideia que relaciona a
imagem da pedra que se acomoda entre pernas e reflexdes sobre o sepulcro de
Lazaro. Seria uma tentativa de remover pedras e siléncios ou ressuscitar o passado?
Estaria para o processo criativo a morte e a vida como a imagem ainda cristalizada no
tempo suspenso dessa laténcia? A ressurreicdo de Lazaro (reconhecido trecho
biblico) estaria igualmente espelhada no processo criativo analdgico, onde sua
operacao resgata as imagens esquecidas que cessaram no tempo, escondidas no
interior dessa gruta, chamada caixa preta?

N&o encontrei a vibracdo de minhas entranhas e néo ouvia 0s seus ecos. Essa
projecdo de sentido, apenas reafirmava a renovagdo de um ciclo fértil de ideais
cristdos, demasiado maternal ou milagroso para quem busca narrativas de um corpo
dissidente e estéril. Assim, me lancei na pertinéncia de uma imagem que buscava
forma e aceitei, entdo, o convite que eu me propus: “de pensar uma obra de arte para
martelo vermelho de saida de emergéncia” em um esbogo de viagem a Belo
Horizonte, em abril de 2017. Esse convite ganha forga e persisténcia com o0s primeiros
ensaios do livro Estar Vivo: ensaios sobre movimento, conhecimento e descri¢cao, do
antropdlogo Tim Ingold (2015-), quando analisa a habilidade e a sinergia entre corpo
e ferramenta, revelando a necessidade do seu envolvimento intimo, mas sobretudo
ressaltando que as ferramentas acionam estérias que envolvem a atividade que as
descrevem.

Acrescento ainda o carater de prolongamento da destreza do corpo humano,
tipico dos instrumentos que manejamos para um maior alcance da producédo de bens

de consumo e/ou simbolicos (FLUSSER, 2011). Nesse caso, o olho onisciente estaria

> Coletiva de pés-pornd OCUPIRA surge por volta de 2018 na cidade do Recife [PE, Brasil] promovendo
reunides, interven¢des urbanas, performances, participagdes em feiras e mostras sexodissidentes. Nas suas
pautas, a industria pornogréfica e a reinvengéo do prazer como poténcia do corpo insubmisso as normatividades
de género e sexualidade cisheterocapitalista.
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para a fotografia tal qual a forga suicida do punho para o martelo? Ou melhor, de que
protese necessitamos para questionar o tempo?

As saidas de emergéncia sempre me cativaram aten¢cao com roteiros diversos
de como acionar uma possibilidade de fuga. Certa vez, achei curiosa a estratégia de
evasao em um Onibus. As sinaliza¢ces cobravam do acidentado quebrar o vidro que
guardava a ferramenta, neste caso, um pequeno machado, para que entdo pudesse
guebrar as janelas do 6nibus em caso de emergéncia maior. Pensei entdo numa obra
gue expusesse uma ferramenta cerrada em sua possibilidade de fuga, de instrugbes
impossiveis com uma lingua inventada. Achei anota¢des que possuem a pertinéncia
da mesma ideia em registros com o salto de um ano. Visitei uma loja de ferragens
para lembrar o peso de uma marreta e investigar a visualidade de uma variedade de
outras ferramentas. Um processo de experimentacao e especulacéo visual, buscando

novas percepcoes e solugdes para a imagem que se anunciava.

Figura 13 - Caderno de processos criativos (1)
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Figura 14 - Caderno de processos criativos (2).
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Fonte: O autor.

Assim, “fica clara a tendéncia do olhar do artista marcada pelo poder da
fisicalidade da imagem” (SALLES, 2006. p. 130). Quem sabe uma alternativa de
remontar a memoéria o gesto do golpe, da mao aspera e calejada que segura a
marreta, ou as faiscas do choque e da resisténcia, lancando o barulho que chancela
o transponivel.

Por um tempo, pensei em expor a fotografia ladeada da marreta imersa no
cimento. Assim como fiz suposi¢cbes de agir fisicamente sobre a superficie da
fotografia, danificando sua apresentacao e distorcendo a imagem apresentada, tal
qual os autorretratos do argentino Oscar Bony (1941-2002) em que materializa a ideia
dos disparos fotograficos na superficie dos quadros.

O carater corpéreo da obra retorna em mente, quero mais uma vez trazer uma
narrativa que dialoga com a materialidade e que dobre a esquina da ficcdo com a

realidade. A areia como resposta estratégica dessa narrativa surge em mente assim
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que resolvo o simbolismo do martelo enquanto fotografia. Ou quem sabe, a areia tenha
sido cuspida ao acaso por essa propria fotografia.

Pendulei entre as marretas de Paul Setubal (1987-) até me aproximar de videos
didaticos de como cortar pedras, expondo as habilidades desenvolvidas e as
ferramentas usuais do trabalho insalubre. Todavia, procurei o caminho sugestionado
da areia, que entrou nesta sinfonia comungando a possibilidade de leituras e trilhas
diversas, igualmente potentes para as questdes de género que levantava essa poeira.

Acredito que a materialidade da areia neste trabalho encontra influéncia nas
leituras que a obra de Francis Alys (1959-) me forneceu ao ver 400 pessoas movendo
dunas com pas em “Quando a fé move montanhas”. Seriam consideracgdes literais da
palavra, que dentro do sistema de imagens estabelece uma ponte com a presenca
mesma da areia em seu plano de imanéncia e a representacéo desta, como recorte
de uma percepcdo, figurando a linguagem que constréi suas proprias narrativas.

Da mesma maneira pude verificar esse tensionamento na instalacao de Cinthia
Marcelle (1974-), “Sobre este mundo mesmo”, que supde a inevitavel eroséo do giz
com a superficie do quadro negro. A artista decide por acomodar no chéo, o pé de giz
em forma de pequenas montanhas, como se se formassem fortuitamente sob a acao
do tempo. Percebo entdo, como a afetagéo dessas obras processou em mim a decisao
de trazer areia da praia para dentro da galeria como elemento chave de uma narrativa
gue tem angulo na percepcao da matéria.

Atraida pela possibilidade de trabalhar a narrativa da ferramenta como acao
questionadora, decido fotografar a pelve sob um enquadramento nebuloso da
anatomia do sexo, de forma que nao fosse possivel identificar o género, descartando
angulos obstétricos que me pareceram incOmodos em alguns exercicios dessa
imagem.

Pensando nas respostas previsiveis que o redscale oferece, sobretudo como
filtro vermelho que altera a passagem de luz de algumas cores, montei um cenario
com uma toalha verde, que com a revelacdo da pelicula converte o verde em azul;
concedendo as imagens tons de rosa e azul.

Definir os contornos dessa imagem foi imprescindivel para adequar as novas
solucdes estéticas e conceituais que a obra assumia no curso do seu processo e
entendimento. De igual maneira, as imagens que buscaram novos recortes e angulos

obtiveram o respaldo operacional de serem capturadas e reveladas sob o mesmo
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processo quimico e com condi¢des de luz similares, equilibrando melhor a saturagéo
de ambas as imagens e abrindo margem para uma sutil harmonia de tons. Um dado
dificil de lidar quando se adultera as programacodes originais de fabrica de uma pelicula
fotogréfica.

Todavia, os prazos de resposta para o projeto de exposigdo “Tramacgdes (22
edicdo): Cultura Visual, género e sexualidades” (2018) cobraram a urgéncia das 36
poses reveladas. A curta gestacdo desse rolo de filme fotografico foi notadamente
marcada pela angustia. A perda de poses € como um derrame financeiro e criativo,
dadas as incertezas que figuram o trabalho analdgico da imagem. Os altos custos de
aquisicao de filmes e quimicos encarecem o trabalho e reduzem as chances de
producdo. Desta feita, a duracdo da imagem em laténcia tanto corrobora para a
maturidade do processo criativo quanto se faz necesséaria ao usufruir de todas as
possibilidades de foto contidas na bobina.

Quando o processo de imagens em laténcia € interrompido, sinto como se uma
violéncia fosse operada as imagens prematuras que ali estavam em quietude ou as
imagens futuras que nao tiveram espaco ou tempo para acontecer. O filme é
considerado velado® para o laboratério. A maioria das imagens negativas estavam
guase que invisiveis a olho nu. O cotidiano comum dos laboratoristas faz com que nao
enxerguem as imagens que extraio desse pantano, apenas por nao seguir a cartilha
do fotdbmetro calibrado e preciso. Eles ignoram o fato de que o filme, ainda que
colorido, assume destrezas e vontade prépria quando corrompido de seu programa.
Esse mesmo é o ensaio de uma anatomia para um corpo desconhecido.

No dia seguinte estive a porta do laborat6rio e volto para casa com 16 imagens
das quais duas foram selecionadas pelas condi¢des de luz, enquadramento e didlogo.
Enquanto isso, precisava me ocupar da areia da praia. Compreender as
sedimentagcdes nesse processo de construcao de certezas e a agdo do tempo como
demolidor e aglutinador de verdades e realidades plurais.

Nesta busca, encontrei no canto do encontro de paredes uma possibilidade de
expografia que conflui para o movimento do olhar e compreensao do ciclo interminavel

de sedimentacbes e erosOes. Depositar a areia no canto da quina fez-me

SExpressdo que caracteriza auséncia de imagens. Tem por consequéncia o vazamento de luz no
interior da caixa preta ou 0 excesso de exposi¢do a luz, queimando todo o haleto de prata que
sensibiliza a superficie da pelicula fotogréfica.
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compreender a areia e 0 chdo como encontros de um binarismo ja fragmentado.
Vértices que funcionam como mediadores de uma tensdo propria da narrativa que

escorre enquanto areia.

Figura 15 - Caderno de processos criativos (3).

Fonte: O autor.

Lembrei dos agostos de ventania em que a areia da praia nos procurava em
casa, cobrando visita. E no dia da abertura da exposi¢éo, aceitei seu convite e fui em
busca da areia do Pina, minha casa por 19 anos até a separacao de meus pais. A rua
Pereira Costa ainda guarda esquinas, cheiros e transitos familiares. Minha casa virou
estabelecimento comercial, assim como tantas outras que deixaram de ser um lar.

E descendo a rua, naquela exploséo de luz revirei a areia da paisagem de um
sem numero de memorias de medo e solidao da infancia a juventude. Evoquei a areia
das tempestades de quando fui alegre na desobediéncia e provei da liberdade
provisoria de uma duna. Mas também lembrei da areia que grudou na carne ossuda
dos meus joelhos, chantageando-me com os pavores do pecado na adolescéncia.
Cavei e encontrei naguela praia mais que uma simples areia branca. Arrastei a passos

curtos, todos os quinze quilos da superficie do meu desejo até a galeria Capibaribe.
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2.8 OS REVELOS DE UMA INESGOTAVEL LEITURA

A mostra contabilizou mais de 2 mil visitantes, revelando que a Galeria
Capibaribe concorre em numeros a visibilidade de exposi¢des alcangadas pelo publico
nos equipamentos de cultura da cidade do Recife. Com a vantagem de ser um espaco
pedagdgico de troca de saberes em prol de uma prética libertadora do pensamento.

Ouvia, hoje, uma aula gravada sobre o encontro com a soliddo como caminho
para a liberdade na filosofia de Nietzsche. A soliddo seria uma exigéncia de postura
frente ao pensamento dominante do rebanho. Buscar uma individualidade seria como
se desfazer de uma carcaca que nao lhe serve mais.

As cobras sdo dessa maneira; para expandir € necessario se desfazer de uma
casca que nao |lhe serve mais. E o incbmodo de ndo caber mais, sempre havera de
me perguntar em siléncio: para onde seguir? O caminho solitario de uma consciéncia
gue nao se distrai no cotidiano ou o caminho do rebanho que delega a auséncia de
si? Se somos livres, precisamos 0 ser para criar. E criar requer destruir para
reorganizar, como quem se desfaz do que foi para descobrir um novo eu,
reinventando-se, tateando no escuro um caminho pouco seguro segundo o medo, mas
gue produz intensidades na percepc¢ao da vida, na compreensao do tempo e dos
fenbmenos que se atualizam.

Todos os artistas e educadores do projeto “Tramacdes: Cultura Visual, Género
e Sexualidades” realizaram uma escala de mediagdo que se estendeu ao longo dos
dois meses de exposicao. Estar no front desse encontro com o publico processou em
mim o exercicio da escuta e do olhar, pondo-me na condicdo de quem aprende na
diferenca. A oportunidade de troca direta do artista com o puablico, interagindo com as
guestdes mesmas que povoam a obra e seus pensamentos, processam ambas as

percepcdes: a da criacéo e a da leitura.

Deste modo, subjetividade e objetividade, liberdade e fidelidade, originalidade
e verdade estariam entre si somente em proporc¢ao inversa: a interpretacéo
ou releva a obra, e entdo é impessoal, Unica e nao original, ou exprime a
personalidade do intérprete, e entdo € mdltipla, variada e desvinculada do
texto; ou sacrifica a verdade a originalidade; ou é objetiva, e por isso,
impessoal, ou € subijetiva, e, por isso, infiel; em suma, ela ndo pode chegar a
verdade a ndo ser com prejuizo do que a torna multipla, variada e sempre
nova, e ndo pode aspirar a originalidade sem com isso comprometer a
fidelidade a obra. (PAREYSON, 1997. p. 232)

No que condiz ao texto da obra, vemos igualmente o pressuposto de uma

“verdade” que precisa ser fragmentada pelas inumeras subjetividades dos leitores.
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Uma verdade universal que reflete sobretudo a perspectiva do autor sobre o seu
processo criativo e a construcdo do sentido relatados aqui. Assim, nasce aqui O
entendimento de uma obra inacabada, que lanca mao das verdades absolutas de um
texto que a legenda e se abre continuamente a outras possibilidades de recepcao.

Pela oportunidade desse encontro, pensei em outras perspectivas e/ou
solucbes que nao tinha encontrado antes de expor ao grande publico. Fui capaz de
observar que a areia nao foi geralmente compreendida pelo visitante como elemento
conjunto a obra. Notei olhares fugazes que ndo observavam a areia no contexto da
obra, uma experiéncia de visita sem grandes pausas de um olhar. Todavia, ainda
assim, outros arranjos de leitura sdo possiveis sem a percepc¢ao da areia.

A mecanicidade do nosso corpo recorta a percepc¢ao daquilo que esta 14, bem
na nossa frente a espera. Dai a importancia de hesitar. A hesitacdo é como uma
suspensao. Hesitar o caminho convencional da resposta, trocando olhares com a
qgualidade de presenca que a obra pode ter. Admito a importancia de ver, olhar e
perceber. E os que o fizeram, foram ativados pela vontade de mergulhar a ponta dos
dedos, maos e pés na areia da instalacdo. Justamente como havia anunciado a praia
gue mandou me chamar! Grande parte das respostas da movimentac&o do corpo, no
espaco expositivo, foi a de experimentar com curiosidade o toque na areia instalada.
Como um incrédulo que hesita e estende o dedo para atestar a “verdade” das coisas
através daquilo que sente e surpreso enxerga.

Comumente identificava as marcas de dedos ou sola de sapato na areia da
instalacdo. Penso que sdo os rastros de um curioso publico ativado pela presenca de
uma lembranca. Porque quem sabe, talvez como eu, precisavam com urgéncia
acionar as lembrancas do passado através do toque. A liberdade seria 0 anuncio do
um encontro com a consciéncia de si, desejando a qualidade de presenca na vida que

requer maos para tatear e explorar o mundo.

2.9 UMA CERTEZA FISSURADA

A complexidade das conexdes nos apresenta um plano de curso pouco linear.
A trajetéria de pensamentos e afetacdes que assumem curvas e dobras, encontra 0s
traicoeiros labirintos da linguagem. Para que a somatéria de esbogos, com as
anotacdes frivolas ou perturbadoras, mais uma sucessao de memoérias atemporais,

rabisquem os esquemas do percurso de uma criacao.
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E quem sabe para entender que o corpo como superficie, capacitada para
existir e descobrir o mundo, seja o canal do sensivel que experimenta a vida, estando
presente no tempo e solto no espaco. Esse corpo sem territorio € um ensaio da
polifonia que a linguagem artistica acende em seus processos de criagao e fruicao.

Esse projeto poético é uma busca cognoscivel e sensivel pela producédo de
diferencas visiveis e invisiveis que se operam no corpo irrestrito e em sua condi¢cao
de realidade, indivisivel de n6s mesmos. Onde a arte evoca da memoria a penumbra
de experiéncias que nos lancam como mariposas em direcao da luz. Mas se a arte
afirma o sensivel na medida em que transfigura a realidade e se pde a pensar a
gualidade interna das coisas, ndo seria deste modo uma ruptura simultanea com o
regime hierarquico da verdade-aparéncia? Nao seria dessa mesma ordem a revelacéo
visual que subscreve o género segundo a anatomia do sexo?

Advertimos ainda o compromisso irremediavel da fotografia com seu referente,
atado a evidéncia de sua existéncia. Cujo desmoronamento do regime de verdades
empiricas e inflexiveis que a fotografia como arte, tanto quanto o corpo como
materialidade desta, renunciam, projetam-se nas encruzilhadas sensiveis entre a

visibilidade e a opacidade que encorajam e afirmam a poténcia da vida.



Figura 16 - Sem titulo. Fotografia analégica cor 35 mm. (1)
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Fonte: O autor, 2016.



Figura 17 - Sem titulo. Fotografia analégica cor 35 mm. (2)
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Fonte: O autor, 2016.
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2.10 PARA ADIAR O FUTURO

Ando pensando nas coisas que acontecem quando deixamos para depois, que
geralmente dependem de como esperamos 0 momento certo, aquele que nos convida
acontecer. Ao redor disso, uma ansiedade que ndo sustenta o presente, mas que
deixa marcas circulares nos méveis da casa, indiciando a geometria dos copos de
agua gelada que vamos abandonando sem sede e com esperanca de retorno.

De como a pesquisa, encarnada na propria coisa, compreende o tempo da
duracdo como memoria e a que ponto, a escrita desse livro, encharcada de nostalgia,
ansiedades e encontros de presenca, alimenta a chuva forte anunciada com o vento.

De como a pesquisa, encarnada na prépria coisa, compreende a experiéncia
do futuro que influencia o passado /ou como alguém vai embora na mesma velocidade
em que chega /inicio e fim sdo naturezas da mesma ordem/ ordem da mesma
natureza sao inicio e fim.

Se cavasse 0 buraco da minhoca que me levaria ao passado, que negligéncias
gostaria de assistir? Que tesouros escaparam ou foram engolidos pela terra fofa?

Se ao futuro pertence acontecer, se se € natural de tudo o que chega, e que
vem abruptamente, sem avisos, ser cumprimentado com um tapa nas costas do
passado, de que maneira estariamos presentes e convictos de estabilidade?

Pensando no acontecimento como cesura, entendo que 0s cortes seriam no
volume da carne, no espaco da relacao entre o mundo e eu. Exibindo as estrias do
tempo e do espago. Espaco enquanto carne, que minhas méos podem percorrer e

saciar descobertas, como se um novo campo de percepcoes fosse dilatado e fatiado.

2.11 VIVER TEM EXIGIDO MAIS

Viver tem exigido mais! Muito mais do que abrir os olhos pela manha e prover
0 corpo com o0 combustivel necessario para uma existéncia considerada perigosa.
Estou com febre e meu corpo em vertigem também encontra o seu inimigo. Todos 0s
terminais, pontas e extensdes, anunciam que algo esta errado.

Seriam as tensdes do ndo dito que desequilibraram as funcbes do meu
organismo? Como se palavras encapsuladas de ternura bastassem para ajustar o

termostato ou desinflamar um corpo em chamas?
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Hoje eu demorei para estar de pé e ainda reluto com a fragueza que me aleija.
Os calafrios sdo verdadeiras contradicdes que em algum momento dardo lugar ao
suor. Se meu corpo se considera em perigo e inflama do centro as pontas, que direi
eu a instituicdo familiar que aplaude a possibilidade da combustédo?

Figura 18 - Sem titulo. Fotografia analégica cor 35 mm edicao digital.

Fonte: O autor, 2016.

2.12 COMO PARAR A CHUVA NO GRITO

Tem chovido muito por esses dias. Trés bodes morreram esse més por conta
das chuvas. Precisam de uma cobertura quente e trinta centimetros acima do chao
para garantir que passardo pelas chuvas com vida. Aterrada, ou¢co com maior
intensidade as noticias da chuva, que na medida que cai, anuncia na grossura de cada
pingo a travessia das aguas. Se desce pela calha ou empoga no patio.

Os passaros daqui parecem gque se agasalham no grito, que de tdo rompante
soa desesperador, me desafiando a ser miuda e leve nas correntezas de uma tarde
chuvosa.

Filmei um copioso choro para ver as lagrimas de cada olho contornando as
macads e se encontrando na goteira que se forma debaixo do meu gqueixo. Essa
imagem talvez precisasse despertar a acidez que toma o maxilar em dias tempos

chuvosos.
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2.13 FORMAS D’AGUA

Como de costume, todo medroso comeco é marcado por uma negacao.
Momentaneamente, me recusei a listar os infinitos encontros que a estética e a minha
subjetividade se atreveram experimentar. Isso porque com frequéncia hesito
enumerar, para tdo pouco esquecer, ou sequer, escapar de mim mesma nesse
exercicio curatorial de listagem. Talvez o meu maior medo seja a producéo de pontos
cegos nas encruzilhadas entre passado e presente. Como se a memdria ndo ousasse
ser negligente no momento que as minhas lembrancas estdo condenadas por um
recalque qualquer do presente atualizando o passado.

Assim, decidi encenar outro comeco e mergulhar na profundeza da retina
dagueles que me enxergam e ver a anatomia da imagem que ali surgia. O olhar para
a Historia da Arte me pareceu periférico, difuso e distante dos processos criativos que
me amparam. Questionei se seria insuficiente para um exercicio que desafiasse novas
diretrizes poéticas; criei entdo o critério de perceber quais tensées que atualmente me
direcionam, entendendo a fonte das forcas invisiveis, quase magnéticas, que tem
operado na superficie do meu corpo como arquivo.

Nesse sentido, encontrei-me no reflexo dos meus pares em desamparo, uma
rede de corpos vulneraveis e despossuidos dos espacos legitimadores. Corpos ndo
sujeitados que reinventam as condicbes de producdo e sobrevivéncia em novas
performatividades no cotidiano comum. Assim, a lista teve a espessura das relacdes
afetivas e a urgéncia de uma estética conduzida por uma vida errante. Sao poéticas
dificilmente inscritas no grande circuito, que possuem processos de criacao
autbnomos que tendem a precariedade dos materiais e constantemente reavaliam as
representatividades desse corpo em crise, a beira de sua completa anestesia.

Observando a lista que surgia e compreendendo ela mais como um diagrama
sem hierarquia, esclareci as obsessfes que me perseguem em objetos que
poeticamente produzem uma transgressao de sua funcionalidade ou que dilatam as
potencialidades do saber corpo. Admito que o processo de listagem produziu o
reconhecimento de um relevo rugoso e nada plano. E ainda pendulo entre enxergar
de muito perto e tentar discernir a longas distancias.

Hoje eu provavelmente perdi mais 10 centimetros de pdér do sol com o novo

prédio que se ergue a minha frente; além de assumir que sou a cortina de outro olho
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gue assim como 0 meu, procura por um horizonte, um pequeno angulo estratégico
para ver o céu tocar de alguma maneira a terra ou o mar. Se alguns entendimentos
Se erguem apenas com O corpo presente, e se a condicdo de presenca € tao
fundamental para clarear o pensamento, talvez seja por isso que buscamos a céu
aberto umaresposta que a tudo defina. Como de longe, analisar o movimento de todos
0s bracos que o corpo de um rio pode ter. Isso implica pensar no rio enquanto
processo criativo, um corpo de varias intensidades e consciente das diversas direcdes
gue pode assumir.

Quando me aproximo, vejo como todo rio, que é velado pelo cortinado da
cidade, sabe devolver as descargas quando cresce de volume, quando as chuvas
dilatam seu corpo sobre margens, pontes e bueiros. Mas o que de fato quero ilustrar
€ que a experiéncia de como o rio se comporta em cada trecho de seu fluxo, suas
diversas profundidades, seu bioma e cada clima que é contemplado, sé é possivel
com certa proximidade que a vista aérea nao nos permite entender.

Dessa maneira, me aproximo das listas como quem tenta compreender as
peculiaridades de sua poética no didlogo entre os pares, com intensas trocas de
olhares, 0 que naturalmente anuncia novas perspectivas de criacdo sempre em
devenir. E me distancio, como quem alarga os horizontes para uma percepg¢ao mais
ampla do todo, visualizando a complexidade e natureza de sua movéncia. Dilatando

e contraindo de corpo, margem ou pupila.
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Figura 19 - Sem titulo. Fotografia analégica cor 35 mm. (3)

Fonte: O autor, 2014.

2.14 NAO TEM NINGUEM AQUI

sO eu e Voceé.

Desejo falar de maneira apaixonada, mas sé encontro uma carcaca de apatia
pesando sobre os meus ombros e lingua. As formigas tém me procurado a noite sob
os lencois, formigas pequenas, miudas, seguindo o faro do medo que sinto, de ser
dependente desses dois comprimidos amarelos que tomo antes de dormir. As
formigas geralmente participam das minhas alucina¢des, um caminho de formigas
peregrinas do quarto a cozinha, em busca de suculentas mordidas aos que dormem
atravessado.

Além dos indicios das noites pendulares, penso nos desequilibrios desse
encontro, das vezes que falo e sinto que finges me ouvir, porque imagino sempre para
quais absurdos eu poderia sorrir ou balancar a cabeca, somente pela preguica de
pedir para vocé repetir ou pelo embaraco de parecer mais surdo do que ja sou.
Portanto, te ougco com calma. Comigo tens o calor de lembrancas esquecidas e a sorte

de reviver memarias tristes com segura distancia.
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Prometo nao te fazer cobranca alguma, mas perceba sua vantagem sobre o
passado, enquanto eu me desdobro no medo do que vird a ser, vocé sorri com a
mesma ternura de quem abre um album de fotos antigas. S6 me resta a musica alta
da vizinhanca, o lenco que comprei h& quase dez anos balancando na janela e o sol
gue entra no meu terraco amarelo.

Procuro aqui um equilibrio na crista das instabilidades temporais e por projetar
minhas expectativas vencidas para o futuro, falo das esperancas que ndo couberam
na conta do presente. Enquanto meu passado diz que nunca estarei seguro e que
nunca terei sossego contigo.

Falarei das coisas miudas, daquelas que tua distancia ndo permite foco preciso
ou nitidez. Para ti sera como um despertar prazeroso, relembrar uma roupa que
usavas por meio de um retrato antigo. Deve por si transbordar como uma cascata de
memorias que estavam contidas naquele conjuntinho florado da infancia ou no
macacao verde que uso hoje.

S6 questiono quem me estanca, quando se estanca, o que se estanca? SO
assim poderia jorrar novamente. E falo isso olhando para o meu dedo cortado com um
novo curativo. Sera que continuarei a me cortar sem razdes? Sera que o descuido de
uma faca afiada sera o meu alibi? Diga-me qualquer coisa estupida que acontecera
depois de amanha.

Faltam algumas estreias, mas ndo muitas diante dessa condicdo de estar
sozinho. Ja ndo arranjo muletas como antes e sinto que tenho me afastado com mais
facilidade das zonas de risco. Apesar da pergunta cativa sobre o que me faz continuar
aqui. Talvez necessite listar motivos alarmantes que empatam entre o prazer e a fuga.

Existem versdes de mim presas em cada espelho que contigo troquei olhares.
Mas continuo sem saber, quem € vocé? Vocé tem medo de evocar o passado ou medo

de néo sustentar as altas apostas do futuro?
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3 CAPITULO UM

Figura 20 - Sem titulo. Fotografia analégica cor 35 mm vencido. (1)

Fonte: O autor, 2019.

3.1 APLANTA DOS PES

Cortei lagos, cabelos, desfiz nés e agora flutuando no espaco néo sei como p6r
0s pés no chado. Nao sei como boiar ternamente em uma crise e a tentativa de por os
pés no chdo me afunda.

Mudei de esquina, de ponto de vista. O sol que tocava meu corpo ao
amanhecer, ja ndo me desperta mais. E o cheiro de mofo do meu novo quarto ignora
todos os raios do dia.

Sabia que necessitava aterrar e ja estou no meu quinto més no térreo, lidando
com o esgoto que retorna e os zunidos da nova vizinhanga. Sempre me pergunto:
guando foi que desaprendi a nadar? Sei que tenho caimbras e meus nervos agonizam,
nao controlo meu corpo e volto afundar.

Preciso da terra tanto quanto do mar, territorializar com boias para guiar as

jangadas ou com cercas farpadas para defender os meus limites de ser e circular.



64

Tenho pensado como toda essa crise gira em torno de circular, de tao dificil que ficou
transitar e dormir na mesma cama todas as noites. De como a rotina tem o0 peso de
um barco naufrago, pego de surpresa por uma correnteza. Penso sempre no senso
de direcao dos peixes, principalmente o salméo.

Olhando a planta dos meus pés, penso no peso desse corpo estranho. Como
0S meus pés poderiam dar conta de me amparar nos tropecos e me manter firme no
caminho de volta? Quando musculos se contraem com 0 panico de pisar na rua e ser
atravessada por tantos olhares inflamados.

Parece que chegamos a contradicdo de um aterramento de possibilidades de
resistir, entendendo a necessidade de criar um espaco de pertencimento e a Unica
condicdo que nos resta: aprender a flutuar. Isso implica as estratégias de sobrevida
guando ndo somos bem-vindas a mesa de jantar ou dignas de um bom dia.
Estranhezas a parte, nossos pulmdes continuardo cheios de ar!

A condicao do equilibrio desse corpo é o desequilibrio que o peso dele provoca
toda vez que me lanco a frente de tudo o que € impossivel. Nesse balé, com a ponta
dos pés, conquistamos nossos espacos politicos de resisténcia, afirmando nossas
individualidades e garantindo até mesmo a possibilidade de ser impermanente. Mas
vale lembrar que existem as travessias cercadas, impondo seus pedagios e chancelas
para manutencao desses espacos de poder. De toda forma, sobrevivemos entre

fronteiras.

3.2 QUANDO O CHAO SE ABRE

Sempre achei a sensacdo de um afogamento terrivel, ndo guardo boas
lembrancas do desespero que é tentar tocar o fundo do mar com 0s pés e nédo
conseguir. Tentar descobrir a profundidade de um oceano com a ponta dos pés tem
algumas consequéncias, como descobrir o peso que o0 seu corpo tem. Além da
dificuldade de encontrar félego sereno pra boiar. Medo, tenho das céibras que fisgam
musculos cansados, apesar da intimidade com o mar e suas correntezas.

Cair talvez produza experiéncia semelhante, jA que ndo exploramos o chdo de
maneira além para manter-se firme, seguro, de pé. Entdo, dar de cara com o chdo me
parece comum para 0 COrpo que carrega o peso de suas escolhas e atravessa

fronteiras com a dialética da queda.
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Hoje caminhava no quarteirdo da minha nova vizinhanga e me enderecaram
mais um berro: “Bolsonaro!”. Como a senhora que profetizou que “anjos como esse
vao cair’. As ameagas tornaram-se comuns, principalmente depois que
perdi feminilidade ou que ficou mais evidente que meu Utero ndo gesta. Sdo olhares
febris que discernem e intimidam, sempre vigilantes em sinalizar as fronteiras néo
emplacadas, como a que me deu boas-vindas hoje.

Tenho analisado como meu corpo reage nessas situacbes de medo e
inseguranga quando 0s circuitos sdo interditados. De que maneira meu corpo
internaliza essas vivéncias e externaliza, pensando por si ou com a for¢ca do habito de
obedecer? Com que frequéncia e velocidade a forca dessa pisada muda, ou como
qguadril, pescoco e cabeca se inclinam antes do proximo passo. Caminhar é
certamente a persisténcia entre equilibrios e desequilibrios, como jogar o peso do
corpo para um abismo e socorré-lo logo em seguida. E 0 que esse caminhar nos
envolve de musculos e terminagBes nervosas, reflete a densidade desse corpo-
territério que atravessa as fronteiras diarias, que sao o encontro de dois, eu e o0 outro
gue me olha e violenta.

N&o nos querem frequentando suas padarias! NOSSOS corpos nao sao
saudaveis ou disciplinados como a cidade pretende; higienizada, segura e controlada.
Sair de casa néo seria arriscado se ndo féssemos nos o risco da manutencdo desse
espaco de poder. Acima de tudo, caminhar € presenca em Curso e reescrevemos esse
texto urbano através das nossas corpas cambiantes e desequilibradas, que circulam
nas esquinas topando com cada pedra que nos atravesse o caminho, porque sabemos

fazer da queda a potencialidade para nosso levante.
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Figura 21 - Quando o chéo se abre. Fotografia digital DSLR.

Fonte: O autor, 2019.

As escutas da llha de Massangano e a pisada do toré Pankararu’ foram
experiéncias que me fizeram repensar a busca por estabilidade e seguranca os pés
nos permitem, pondo em eixo todo o peso do nosso corpo. Como ja tive uma
complicacédo no tenddo do pé, enquanto fazia uma peregrinacado e costumava subir
montanhas, sempre tive essa atencédo com o pé e com o chao. Caminhar por um longo
tempo te faz entrar em estado meditativo e ndo precisa ir muito longe para isso.

Anotei no meu caderno o esbho¢o de uma peca em madeira com uma espécie
de nivel ao longo do nervo do dedao, o responsavel por nosso equilibrio. Geralmente
reclamo de céimbras nesse nervo e acredito que é uma forma do meu corpo
corporificar as experiéncias do meu caminhar ou a interdigao deste.

As pesquisas sobre 0ssos, musculos e nervos do pé me fizeram entendé-lo
como uma grande terminagao nervosa e neste ponto tudo comecou a me fazer muito
sentido. De maneira que o nivel seria a medida desse equilibrio que € inconstante a
todo momento, impermanente. Entendendo nossa busca por estabilidade emocional,

fisica e sobretudo por nossas subjetividades, parece-me um desejo fadado ao

" Ocasi&o do ciclo de residéncias artisticas promovido pelo projeto SESC Confluéncias em Pernambuco
de junho de 2018 a agosto 2019.
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fracasso, ja que estamos em constante mudanca e a condicdo desse movimento é o
abandono do eixo de todo o nosso equilibrio.

Com a minha mudanca para outra cidade, senti-me desterritorializada,
flutuando num bairro da zona sul que agora deveria ser o meu lugar de pertencimento.
E com as violéncias silenciosas e aberrantes do patriarcado, ir a padaria ndo era mais
uma tarefa facil. Produzi essa imagem fotografica em digital e analégico, num
momento de encruzilhadas e inseguranca entre os processos fotograficos, desejando
abandonar todo o lugar seguro e estavel que o trabalho com o analdgico me permitiu
até hoje enquanto poética.

Fiquei impressionada com o trabalho da cubana Maria Magdalena Campos-
Pons (1959) e em como ela construia cuidadosamente sua cena, a montagem de suas
imagens pictorialistas, que brincam com os limites do suporte, onde se performa aquilo
gue nao faz sentido na linguagem. Procurei entdo produzir uma imagem imaginada
onde essas agressodes estariam estampadas em mim, como todas as expectativas
fracassadas de normatizacdo do meu corpo e prazer.

Andar pelas ruas me produziu panico por ndo conseguir mais passar ilesa.
Sinto-me sempre vigiada, ndo quista, atravessada por tanto 6dio. Logo, perguntei ao
meu corpo como ele se sentia nessas situagdes, como foram corporificados esses
medos de atravessar fronteiras e em que medida eu poderia desorganizar esses
padrbes de comportamento e reorganizar essas experiéncias internas. Resolvi entdo
andar ainda mais e circular nas ruas que ndo conheco, ainda que me custem as
intimidagodes.

Enquanto pesquisava entre livros, conversas, videos e artigos que me
ajudassem a ampliar o entendimento da queda como poténcia para o levante, deparei-
me com os duelos de vogue. Eu sempre fui encantada pela danca e a consciéncia de
corpo que ela traz, sobretudo pelo passo da queda no vogue.

Para mim é como a sensagdo de passear com tamancos altos numa cal¢ada
guebradica, virar o pé, perder o equilibrio e se recuperar da queda com uma
pose. Isso € sem davida o mais préximo de como vejo o chdo enquanto corpo, prestes
ao abraco ou de como serviria de apoio para o impulso do levante.

No chéo temos consciéncia de todo 0 nosso corpo e gravidade que nele se
operam. A cultura ocidental se distancia do chdo como garantia de civilidade e

humanidade, de modo que devemos permanecer em posicao alerta, sempre eretos,
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encontrando meios que nos mediam do chéo, seja esfregdo, sapatos, cadeiras,
arranha céus ou carros.

No chéo esta tudo o que é impuro, nao digno. Por la caminham as serpentes,
gue sao os anjos caidos. Como a cidade que pretende suas ruas seguras e limpas
através dos adesivos “Familia € projeto de Deus”, que rejeitam qualquer tipo de
comportamento e corpo que nao assegure a estabilidade do biopoder ou da tecnologia
de género. Reconhecer a poténcia desse chdo é uma luta insubmissa em lugar de
indeterminacao para revelar um caminhar que seja préprio.

Assim, parece que o desamparo de politicas que assegurem a nossa existéncia
€ a ancora que nos afunda quando deviamos flutuar, mas que nos dara forcas para
gue na queda encontremos a oportunidade de reorganizar nossas estratégias de
sobrevivéncia na densidade do espaco-corpo. Porque ainda que essas articulagbes
estejam sempre em movimento e, minimamente, garantam o reflgio da eterna
vigilancia, serd exatamente nas brechas dessa estrutura, como se um chao se abrisse,
fissurando o concreto da avenida principal, de maneira que nossa queda sera
inevitavel, como sao para aquelas que morrem primeiro, como vidas descartaveis para
endossar o apice da cena apocaliptica da redencao dos salvos.

Somos boas em nos reinventar: corpo, desejo, parentes e devocgdes, mas ja
entendemos, inclusive, que estar no nao-lugar de todas essas ondas de incerteza é
nossa poténcia e, sobretudo, nossa fuga. Continuaremos assim a serpentear as ruas
asperas com a espessura de um corpo que ondula em resisténcia.

Ontem assisti a um video de um caramujo atravessando de uma madeira a
outra da ponte. Ele se estendia ao seu limite, invertendo sentidos do que poderiamos
supor cabecga ou rabo e atravessando sua casa por entre suas costas. Se podemos
presumir a anatomia de um caracol dessa forma, penso que atravesso diariamente
um abismo de canto a canto de dois penhascos. As tentativas de habitar esse lugar,
fazer parte da memoria do corpo dessa cidade e ainda resistir as agressdes
inevitaveis, sdo muito parecidas com a travessia de pontes inexistentes.

Enquanto nossa tentativa € fazer uma parabola no espaco de poder, entre
gueda e levante, nos aproximamos do chao para reconhecer nosso peso e nossas

potencialidades.
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3.3 TRINTA E UM

Falta um dia e meio para o meu aniversario. Completo 31 anos e ainda nao
completei um més da mudanca do meu novo apartamento. Lembro que assim que sai
da minha antiga casa, me sentia como gato desterritorializado pela mudancga, tentando
voltar pra casa sempre que a grade da casa da minha mae abria. E assim, eu ia
encontrando justificativas para atravessar trés bairros, como a compra de um
desodorante na farméacia do meu antigo prédio.

Hoje, em minha nova casa, morando sozinha entre caixas de papeldo e gatos
ja territorializados, compreendo as coisas que acumulei desde a colher de Santiago
de Compostela as fotos e livros ndo devolvidos. Rodei um HD velho com imagens
minhas desde adolescéncia. Videos e fotografias das muitas personagens que fui.
Dos anos 90, lamento o dinheiro insuficiente que ndo me permitiu registros
audiovisuais de quando crianca em VHS. Acho extraordindrio pessoas que tém
acesso aos registros audiovisuais de quando tinham cinco anos comendo cuscuz no

café da manha.

3.4 DESPEJO

Pouco mais de um ano: astros girando, catastrofes sem assombro e as pernas
sempre bambas. O ultimo rolo de filme eu esqueci no laboratério por quase um més.
Assim como tenho esquecido de levantar da cama, descer as escadas e andar sem
rumo na costa. Aparentemente, tudo o que recalcamos um dia chega violentamente e
nos cobra mudangas, como um oceano inconsciente que tem cobrado mais espago
para descansar suas ondas. E eu estou novamente de mudancga; sem aterramento,
um fio desencapado caindo na bacia do banheiro. A terceira moradia em pouco mais
de um ano.

Em cada espaco que 0 meu corpo ocupou, uma seduc¢ao silenciosa aconteceu:
janela do sexto andar, a viga de madeira no quintal, o fundo do mar. Olhei o copié&o,
apenas uma atendente me reconheceu sem cabelo, sai da loja sem pagar.

Mudancas dizem sobre reaprender a coreografar dentro de novos espacos, 0
gue implica novos limites. Mudangas tém a ver com a promogao de alho-poré na
panificadora e a barraca de cigarros mais proxima, tanto quanto a textura das paredes

gque ainda ndo sustentam os meus quadros.
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Até os meus sonhos foram afetados pela diferenca ou auséncia do latido dos
cachorros na rua. Imagine o que janelas ndo importam para uma pessoa apaixonada
pela luz? Estamos proximo do verédo e o sol aqui tem mudado de posicao; resplandece
nas plantas e abre novos quadros. Fotografias surgem com diferentes balancos de
branco, geometrias, reflexos; sombras sdo produzidas em pequenos frames, como
pequenos curtas-metragens na parede no meu quarto.

N&o consegui ocupar a sala, o0 sol nesses trés ultimos meses néo alcancava 0s
livros empoeirados. Parece que ainda ndo sai do quarto escuro da casa da minha
mae, aquele mesmo quarto esverdeado de mofo. No inverno, quartos como esse,
mofam livros, cartas de amor, biblias e roupas sem medida.

Quando a chuva era forte, as aguas escorriam pelas paredes como cachoeiras,
lembro sempre dos inimeros panos de chdo que fiscalizamos para espremer o
excesso no balde e tentar conter a sangria. Quando a chuva cessava, eu sempre
gostava de desenhar com o dedo sobre os lodos ou descascar as varias camadas de
tinta verde que se sobrepunham nas paredes do meu quarto. Cresci olhando para as
rachaduras, os buracos sem sentido que meu avd abria entre nossas casas e a falta
de encanamento de agua, talvez seja por isso a fragilidade daquelas paredes para

grandes aguaceiros.

Figura 22 - Sem titulo. Fotografia analdgica cor 35 mm vencido (2).

Fonte: O autor, 2019.
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Hoje é iminente o meu despejo. Assim como sai as pressas de cada lugar que
estive. Entendo a pressa ndo como uma sucessao desenfreada de segundos, mas
como a angustia de nao ter certeza para onde estar indo. Sei que 0os caminhos que
percorremos Sao como as veias que saltam das minhas méaos enquanto escrevo ou
como o caminho de um rio serpenteado pela luz da lua. Todavia, ter um rio caudaloso
atravessado entre o quarto e a porta da sala parece desafiador.

Certa vez, com problemas de joelho, atravessei o rio Kukenan na Gran Sabana
Venezuelana nas costas do guia de nossa expedi¢do. Hoje procuro um outro guia e
s6 lamento como sera dificil deixar o espelho do banheiro que encomendei h& dois

meses, mas estou certa de que espelhos ndo me faltardo.

3.5 CORPO COMO TERRA PROMETIDA

Cada carta € uma caixa de papeldo fechada. Duas mudancas em trinta anos e
somente no ultimo badalo para trinta e um, ja contabilizo outras trés. A minha casa é
um jogo da memoria constante de territorializar minha subjetividade, através desse
sistema de pertencimento de quem circula pela casa com as luzes apagadas sem
esbarrar na mobilia. O que me resta é recolher as fotografias que pendurei semana
passada, para que que semana que vem possa adesivar em outra parede.

Ontem conversando com Bachelard, que espacializa 0 nosso inconsciente para
localizar os nossos devaneios, e que nada mais seria que a ligadura entre
pensamentos, lembrancas e sonhos, disse que assentamos nos cémodos da casa
nossas experiéncias e valores, constituindo a intimidade que nos forja. Entendi a casa,
nesse contexto, como abrigo, espaco constitutivo da soliddo e acolhimento que nos
envolve desde o ber¢co como local seguro para a intimidade do ser.

Bachelard cré que essa espécie de topoanalise permite revolver a duracéo
através do espaco, todavia, para a conjuntura reflexiva deste processo criativo, a
temporalidade esta encarnada, tal como Merleau-Ponty entende o corpo indissociavel
do mundo em experiéncia sensivel e consciente. Ouso, de certa maneira, pensar que
as paredes dessa casa sao na verdade o meu corpo, que carrega consigo o berco nas
costas enquanto deambula pelo mundo. O que seria uma passagem de um lugar

abstrato aquele encarnado, diluindo as distancias entre sujeito-objeto.
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Ou seja, nossa percepc¢ao do mundo € um processo cognitivo/sensivel forjado
no corpo, COMO uma congregacao de aspectos racionais e sensiveis que nao sao
dissociados, de tal maneira que este corpo ndo me pertence (como se houvesse
distanciamentos entre o0 que penso e o ch&o que piso), mas eu sou este corpo.

Sinto ainda como se os fendbmenos temporais estoicos entre Aion e Chronos,
estivessem tensionados de maneira que ha uma simultaneidade de tempos e
consciéncias que estdo operando em espaco-tempo distintos, aqueles que nao
entendem a sucessao dos instantes e gritam no alarme dos prazos e aqueles que se
aproximam do tempo como dimensdao vivida e ndo datada. Os cortes na carne desse
tempo séo verticais ou horizontais e acredito que ho momento, estou vivendo diversas
cesuras em gue o antes e depois sdo marcac0des, irrompendo com os circulos que o
tempo faz.

Assim, essa multiplicidade de formas de perceber o tempo do acontecimento,
rompem com a ideia de unidade do tempo que acontece fora e nos traz a intimidade

de um tempo que esta cortado dentro dele mesmo, produzindo-se na diferenca.

3.6 JUNTANDO OS CACOS

Ha tanto me pergunto o que pode meu corpo, que achei por bem entender
primeiro o que ndo pode a minha corpa. E me lancei no chdo como um copo que cai
da pia. Recolhi os cacos de vidro mais visiveis e tive atencdo especial com os que
rolavam para debaixo e atras da geladeira, certamente uma revelacdo em tempos de
faxina e mudanca.

Guardei comigo, no lugar cativo da primeira gaveta, junto com as contas do
més, algumas dessas arquiteturas de resisténcia; ndo como uma cole¢éo de colheres
ou rétulos de agua engarrafada, mas como um mapeamento para investigacdo do
territorio que é meu corpo. E no espaco de poder que disputa e suga as
potencialidades desse corpo, tornei-me um pedaco de caco de vidro na méo do
transviado. Um corpo quebrantado e fragilizado que renasce bélico. E nesse ponto,
parece que encontramos maneiras de reinventa-lo no tensionamento entre seus
limites, onde corpas desconhecidas nascem na compreensao dos seus trincos.

Assim, as tentativas de encontrar o comeco ou fim de todas as potencialidades
dessa corpa é um espelhamento de processos de criacdo de si. E, sem duvida,
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sistemas de autopoiese elastecem as fronteiras, produzindo deslocamentos na
corporeidade, recuperando o gesto imaginado e abrindo novas salas para a

experiéncia desse Eu encarnado.

Figura 23 - Série Provador Cabine 05. Fotografia digital celular panoramica.

Fonte: O autrf2019.

As imagens que produzo tém essa mesma pretensdo. A de encarnar

sensivelmente uma experiéncia disjuntiva, de repeticdo e producdo de diferencas,
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enquanto se equilibra na duracdo/tempo desse corpo. De maneira que tenho
investigado o programa fotogréafico, para entdo pressionar suas rachaduras e abrir
coautoria para o acaso, que legisla a partir dai insubordinado.

A quebra da unidade, por exemplo, na experiéncia com a fungao panoramica,
se da primeiramente na compreensdo que formula esse texto cientifico que é a
imagem, para entender de que modo sua ruina € latente. Na verdade, o que busco
sao imagens latentes de um corpo sensivel, que ora se perfaz maquina, ora musculo,
contraindo e dilatando para construcdo de mundos impossiveis, pois ambos aspiram

a reinvencédo de seus programas genuinos de corpo e forma através da quebra.

3.7 CORPO BELICO

Observo nesse cotidiano, que diante de mim acumula tantas repeticbes e
diferencas, que tem sido latente a imagem de um corpo em ruinas. Ontem encontrei
mais um caco de vidro debaixo da geladeira. A temporada da louca estilhacada chega
com a falta de concentracéo e as altas temperaturas da ansiedade, que acompanham
o descuido do sab&do ou somente a vontade de ver um copo rachar no chdo com édio.

Desde que as mudancas deram sinais de sua violéncia e espessura, reuni 0s
cacos da minha antiga casa e continuo engavetando junto com os documentos
pessoais a arquitetura dessas resisténcias. Esses cacos afetivamente sao
mapeamentos de uma fragilidade, mostram a origem do trinco ainda que se irradia
como varizes dilatando depois de um grande esfor¢o. Sinto que esse € 0 meu corpo
gue cai, quebra de maneira irreversivel e que se renova desses vestigios. Assim como
assume na superficie da pele, queloides de sucessivas mudancas, revelando os
impactos e desamparos que o tornam vulneravel.

No labirinto desta pesquisa, tentando me movimentar na duragcdo de mais uma
mudancga, estou perdido, ndo sei que direcdo tomar com uma camera ha mao e a
pupila dilatada ao meio-dia. Além de wvultos, visualizo apenas um borrdo nas
marcacdes de fronteira entre temporalidades e seus processamentos fotograficos,
deslocando o eixo dessa investigacao criativa para entender como o aparelho encarna
a experiéncia de esgotamento desse corpo disruptivo. De modo que n&o se trata sobre

fluidez ou sobre o mar que quebra violentamente e se recolhe para voltar a fazer
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cobrancas a encosta. Trata-se mais de artificios de resisténcia a norma que fragiliza
corporeidades desviantes como a minha.

Se a condicdo desse corpo vulneravel é a quebra, que seja esta uma dialética
para novas emendas, construindo outras configuracdes de existéncia que escapam
dos regimes compulsérios. E se o ClIStema torna a consisténcia desse corpo,
guebradica, como parte de um planejamento genocida, que estejamos prontos a fazer
disto uma oportunidade bélica para esse corpo pontiagudo, a risca.

Parte da indeterminagdo, da incerteza e do medo que sinto, vem dos conflitos
diarios que meu corpo trava com o corpo da cidade que se pretende segura e
higienizada. Muitas séo as inadequacdes e as inconformidades. Entretanto, no circuito
dos afetos veiculados na vida social e que, de certa maneira, estruturam minha
subjetividade e a recalcam de sua emancipagéo, o desamparo € o que me “provoca a
suspensao, mesmo que momentanea, da minha capacidade de agao, representagao
e previsao” (SAFATLE, 2016. p. 53).

Ou seja, esse corpo de conduta estranha ndo é fragilizado gratuitamente, pois
a quebra faz parte do programa de controle e docilizacdo de corpos indisciplinados
como este. S&o sobretudo estratégias de enfraquecimento para manutenc¢ao do poder
gue reprime a poténcia desse corpo, tentando a todo custo coloniza-lo. Se a quebra
desse corpo desamparado € inevitavel, tento entender de que maneira a poténcia
desse afeto afirma novas configuracdes de uma existéncia criativa e politica.

Partindo desse fendbmeno como um direcionamento e a fenomenologia como
método, o processo de investigagao criativa que me envolve segue em busca do ponto
de conflito e fragilidade do programa fotografico, onde se elastece a construcéo de
novas visualidades e temporalidades experimentadas com o aparelho que se perfaz
corpo em relacao, tensionando seus limites e ampliando sua poténcia através da
guebra de convengdes.

“O aparelho foi programado para isto. Fotografias sdo imagens de conceitos,
sao conceitos transcodificados em cenas.” (FLUSSER, 2011. p.53) Para articular tais
conceitos é preciso averiguar as estruturas desse texto cientifico que antecedem o ato
fotografico como meio de producdo de novos conceitos. Para tanto, busco nesta
pesquisa uma fissura para desenvolver estratégias de movimentar-se no espaco-

tempo de uma fotografia, desarticulando a sua gramética e reconstruindo o seu gesto.
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Ultimamente, a cAmera que tem estado a mao nas palpitacdes e no desejo de
respostas mais compreensivas sobre o destino de uma mudanca; ou que nao

enxergue remorso em olhar para tras, mas que acena para o instante e o instantaneo,

tem sido a camera do meu celular.

Figura 24 - Sem titulo, 2019. Fotografia digital celular (1).

Fonte: O autor, 2019. )

Figura 25 - Sem titulo, 2019. Fotografia digital celular (2).

Fonte: O autor, 2019.

As inquietacdes sobre uma fotografia, que encarna em suas opera¢cdes uma
brecha para o descontrole de seu programa, ndo me puseram descanso! Muito menos
as interseccdes possiveis entre as temporalidades dos processos fotogréficos, se

analdgico ou digital. Entendi que, na verdade, estava em busca de como localizar e
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penetrar na estrutura do programa fotografico, analégico e/ou digital, mas que
pudesse dancar nessas duracdes e desvirtuar padrées de comportamento, vindos de

fabrica.

Figura 26 — Série Provador Cabine 02. Fotografia digital celular panoramica.

Fonte: O autor, 2019.

[Essa foi uma primeira producdo em que experimentei o0 movimento em diversas direcdes e que me
pareceu coerente a imagem que surgia imprevisivel a partir da quebra. Acredito que as escritas devem

entrar mais no espago-memdria dessas fotografias.]
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Nesse passeio entre as duracdes, a experiéncia com o digital se apresenta
mais consistente até o momento com a funcao panoramica, que tem em seu programa
a pretensdo de um quadro ampliado da realidade, conquistando angulos que te
convidam a entrar nesse ambiente. Dentro dessa prerrogativa, € necessario que toda
cena e os personagens dela permanecam imdveis, ja que o programa registra varias
fotografias e tenta reunir suas partes por semelhanca, construindo um cenario
ampliado, mas desde que tudo pese como mobilia.

A camera, entretanto, deve deslizar horizontalmente ou verticalmente pela cena
gue capta e estes sao 0s Unicos movimentos permitidos. Tomando ciéncia das regras
desse jogo, ndo seria capaz de pensar as inumeras possibilidades de reconstrucao
dessa imagem, hackeando seu programa através do movimento?

N&o seria esta a imagem latente que assobia de dentro da duragdo? Pois se a
fotografia “drena algo, isto que ela drena sé poder ser o tempo, e ndo o movimento.
Sua duragéao propria € o tempo dessa drenagem.” (LISSOVSKY, 2008, p.95).

Nesse caso particular da investigacdo, penso entdo que o terreno dessa
fotografia € encharcado de movimento, gestos flagrados na quebra de sua unidade,
onde as distorcdes geométricas sinalizam ndo somente a exposicdo das muitas
camadas de passado que se sobrepdem, mas sobretudo, alargam as condi¢cbes de
presentificacédo e criacdo do Eu nos horizontes do instantaneo.

Torno ainda a dizer que na funcdo panoramica o aparelho condiciona o
fotografado a espera, justamente como o tipo de pose e concentracao imprescindiveis
em daguerre6tipos pouco sensiveis a luz. O que fazemos aqui é tdo somente desistir
de esperar e reinventar manuais em devir, entendendo que gestos emanam desse
descontrole e que novas corporalidades a imagem pode assumir ou partilhar com o
acaso. Esse mesmo acaso que se abre na incerteza de um desamparo para 0 corpo

desconhecido (UNO, 2012) e que nasce dentro dessas operagdes disjuntivas.



Figura 27 - Sem titulo. Fotografia digital celular (3)

Fonte: O autor, 2019.

Figura 28 - Sem titulo. Fotografia digital celular (4)

Fonte: O autor, 2019.
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Figura 29 - Sem titulo. Fotografia digital celular (5)

4

Fonte: O autor, 2019.

[Essas imagens eu produzo antes para entender o que tenho a disposi¢éo, seja o angulo no espaco
gue preenche a panoramica, forma ou iluminacdo, mas acredito que seja mais uma necessidade de

fincar o marco zero de toda experiéncia de produ¢gédo como caminhada.]

Por fim, teimo ainda em dizer que esta imagem gestada na fungcdo panoramica
nao se limita a formatos definidos, de maneira que as imagens assumem variagdes
em suas dimensfes a depender dos movimentos experimentados. Assim, as
geografias sédo imprevisiveis tanto quanto o devir do corpo desconhecido que nao se
sujeita & construcdo formal de uma imagem pelo programa, que ao captar varias
fotografias da mesma cena, as une por semelhanca para construir a grande imagem
panoramica previsivel.

Todavia, nos apropriamos desse terreno para que se produzam diferencas, da
mesma maneira que esse corpo em construcao encontra seus desvios da imagem e
semelhanca de Deus, na hip6tese de que o projeto divino venha a ser um grande

programa em potencial de hackeamento.
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Figura 30 - Série Provador Cabine 03. Fotografia digital celular panoramica.

Fonte: O autor, 2019.

Sinto essa pesquisa atravessando lentamente o meu corpo, apontando laminas
afiadas para as camadas mais intimas daquilo que sou. Enlacamentos de medo e
desejo em constante mudanca, organizando e desorganizando os esquemas de como
esse corpo se entende no espago-tempo de uma experiéncia de producdo de
diferenca, um processo poético de construcao de si, em que outros projetos de corpo
sao urgentes.

Hoje compreendo o meu processo criativo em fotografia como consciéncia
encarnada das experiéncias que decantam ao longo do tempo; todas elas com
jurisdicéo na centralidade do Eu que continua entre perceber, conhecer e recriar o
mundo ao redor. Meu universo, visado nesta pesquisa, acaba sendo o processo de
construcdo de imagens em fotografia e a reflexdo critica desta. De modo que os
fendbmenos correspondem a tensionamentos de producéo de diferencas em tempo,
corpo e fotografia, como uma busca de subversdo da ordem dos seus programas de
corpo.

Vejo a necessidade de travar metaforas de corpo que compreendam a forma
como organizo as questdes de ordem técnica/simbolica dentro do processo criativo,
construindo a ideia de um estado corporal latente que vibra nas distensdes e
contragbes sua consciéncia temporal; um organismo sensibilizado em

correspondéncia com as revelacdes do mundo por mim percebido e recriado.
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Assim, encarando a corporeidade do meu processo criativo, examinando suas
funcdes vitais, anatomia e gestos, compreendo como reflete um processo de mudanca
de consciéncia de corpo e performatividade de género. Quando reflito sobre o
processo fotografico analégico, entendo sua dilatacdo no tempo e as possibilidades
infinitas de jogo com a pelicula enquanto carne sensivel, ao passo que vejo 0 mesmo
esquema de hackeamento se processar no digital, marcando uma transi¢cao de midias,
onde a tentativa de ruptura do programa de fabrica produz a corporeidade de uma
dissidéncia. Fazendo-me entender a forma como cada processamento espelhou esse
ser-corpo-desconhecido em pesquisa e reinvencao de si. De modo que, ndo a toa,
essa poética encontra em outras tecnologias da imagem, a possibilidade de
experimentacao e exercicio de rupturas para tecnologias sociopoliticas de controle de
COrpos como 0 meu.

Enquanto a temporalidade do analdgico € alargada com esquecimento, o digital
me fornece a resposta de imagem que necessito para flutuar na instabilidade dessa
transicdo de corpo em que foi preciso esquecer de quem fui para agenciar outras
singularidades daquilo que venho a ser. Este € um corpo que pela primeira vez entra
em cena, que se reconhece no espelho e que se compreende autor de si.

Se o tempo deixa de ser algo que nos é externo, se ja ndo estou mais sentado
sobre aquela grande rocha, as margens do Rio Opard, observando o tempo passar
diante de mim, é porgue tornei-me um s6 com ele. Enquanto as lagrimas cobriam o
meu corpo e escorriam entre as rochas, encontrando as correntes de for¢ca daquele
rio, ali, ilhado, meu corpo, a rocha e o rio do tempo nédo precisam mais de
espectadores, porque todas as fracdes ficticias de ser reunem-se ali.

A vivéncia dessa passagem de tempo para meu corpo é, sobretudo, uma
experiéncia de dessemelhanca, de desencontros com a margem, de flutuacbes e
condicbes perenes que nao passaram de uma ficcdo. Falo, portanto, sobre a
necessidade de movimento, de apropriacdo do espaco de poder da cidade com o0 meu
corpo. E somente hoje consigo compreender que o medo da travessia desse rio é o
mesmo que sinto ao frequentar a padaria sob os cochichos de “isso € homem ou

mulher?”.
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Figura 31 - Série Provador Cabine 04. Fotografia digital celular panoramica.

Fonte: O autor, 2019.

3.8 QUATRO ANOTACOES BREVES

1. Se a primeira condicdo para ruptura do programa da imagem panoramica é o
movimento, que rompe com a busca por semelhancga, vejo as variaveis de um
corpo capitalizado em suas ruinas, o que concederia ao formato dessa imagem
uma arquitetura singular de destruicao;

2. Sei que a imagem que se apresenta no espelho é variavel, que os angulos e
as posturas permitem outras construcbes de corpo e performatividade,
multiplico-me em tantos e sou todos esses reflexos que cabem no minusculo
espelho laranja que tenho hoje em toda a casa,;

3. Tenho percebido que a panoramica programada no meu celular Iphone S5 néao
permite que a camera frontal seja op¢ao de captura, o que me destitui de um

retrato e me direciona a leitura dos vestigios de uma transformacao, como uma
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grande angular que nos presta o convite de passear pelo espac¢o de uma cena,
gue gesta a subjetividade de uma consciéncia de mudanca, como fotografar a
primeira vez que raspei a cabeca e me reconheci no espelho com mais
confianca e certo, de que o outro refletido no espelho fazia jus a mim;

4. Fiz diversos autorretratos com o vestido que me constrangeu portar na praca
da Varzea - proximo de onde moro hoje. Explorei todos os angulos e
movimentos de corpo que acompanhavam a agitacdo que se dava no meu
intimo, assim como explorei o capuz do vestido que me absteve de cabelos
tanto quanto contornou outros formatos pro meu rosto, ocultando e revelando
outras maneiras de me reconhecer para além do género que me foi dado ao

nascer.

3.9 CASCA DE OVO

O intervalo do engavetamento de dois anos, desde a foto performance “Eu e
Vocé” (2017/2019), contribuiu para entender as experiéncias que endossaram as
imagens, dada a série de mudancas que latejaram no intervalo dessa espera; espera
de reabrir o arquivo, encontrar nele outras dimensfes, sentindo as texturas do
analdgico e respeitando sua condicdo sensivel; e por sensivel, digo da capacidade
gue o meio externo tem de afetar o corpo dessa pelicula sem medida ou garantia de
resultados, gestando uma qualidade de contagios que fundamentam esse encontro
de risco com o mundo. E nessa mesma superficie de afetos, além da emulsdo das

incertezas, ndo havera possibilidade de sair ileso.
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Figura 32 - Sem titulo. Fotografia anal6gica cromo/slide 35 mm revela¢éo cruzada.

Fonte: O autor, 2015.

Falar de comecos é logo pensar nas rupturas necessarias que fazem desse
corpo uma catastrofe para o curso ordenado das coisas. A quebra parece uma
condicdo de grandes mudancas que sempre chegam acompanhadas das
tempestades que varrem muita destruicdo. Nascer provavelmente tem um gosto
arenoso. N&o seria a casca o indice ou pressagio de grandes transformacfes?

Todas as intuicbes que tenho sobre o futuro precisam de um passado que as
anuncie. Entre nostalgias e ansiedades, revisito meu arquivo em busca de respostas.
Sinto que meus arquivos sdo um jogo carteado ou espécie de oraculo, com plenos
poderes de antever mudancas localizando a fissura de todas as quebras. E como se
essas imagens fossem as cartas que me envio ao futuro, conversando em lingua
prépria sobre os afetos e as experiéncias que marcam novos ciclos, que chegam no

tempo necessério do seu sentido.
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Figura 33 - Eu e vocé. Fotografia analégica cor 35 mm vencido (1).

Fonte: O autor, 2016/2019.

Principalmente o arquivo analdgico, por essa dilatagcdo de tempo e economia
de registros, fazendo com que cada rolo de filme seja um conta gotas de mistérios
sem solucdo. Novos acessos, novas perspectivas e leituras a gosto do presente

ganhando mais forgca com o passado.

Figura 34 - Eu e vocé. Fotografia analégica cor 35 mm vencido (2).

Fonte: O autor, 2016/2019.
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Chego mesmo a conferir a insisténcia ao longo dos anos em determinadas
imagens, como se tentasse construir sentido no exercicio delas, criando novas
camadas de entendimento a cada imagem, experimentando outros gestos e
pesquisando novas texturas em uma tentativa de penetrar na natureza mesma da
coisa que investigo, daquilo que me deixa obsessivo. A materialidade do ovo é meu
grande exercicio, elaborando sempre imagens e reflexdes dos limites daquilo que me
atrai e revela nesse processo.

O que eu nao esperava era encontrar no arquivo de 2017 o meu proprio
nascimento. Uma foto performance em pelicula colorida e vencida, em que dois ovos
séo postos na palma das méaos com as inscrigdes eu/ vocé. Ao sofrerem simultanea
pressdo, um ovo resiste e outro quebra: o ovo comprimido pela méo esquerda que

consta a inscricao “Eu”.

Figura 35 - Eu e vocé. Fotografia analégica cor 35 mm vencido (3).

Fonte: O autor, 2016/2019.



Figura 36 - Eu e vocé. Fotografia analégica cor 35 mm vencido (4).

Fonte: O autor, 2016/2019.

88



89

4 CAPITULO ZERO UM
4.1 CONSTRUCAO TECTONICA DO CORPO

Ha dois meses, depois de mais uma insénia em um quarto de hotel distante,
cheguei muito perto de mim mesmo ao iniciar a leitura de Un apartamento en Urano,
de Paul B. Preciado (2019). As lagrimas caiam como mangas maduras em uma
tempestade de vento. Eu verdadeiramente as sentia como bombas nado planejadas

em peso e som ao cair diante desta fala:

No soy hombre. No soy una mujer. No soy heterosexual. No soy homosexual.
No soy tampoco bisexual. Soy un disidente del sistema sexo-genero. Soy la
multiplicidad del cosmos encerados en un regimnem epistemolégico y politico
binario, gritando delante de ustedes?. (p.26)

Tenho refletido sobre os significantes de género em uma espécie de andlise
gue é feita na superficie do meu corpo quando circula nas ruas, ja que € tdo comum
ouvir na rua os sussurros “é homem ou mulher?” varrendo com os olhos em busca de
algo que indique o que se acomoda entre as minhas pernas, tentando estabilizar
minha subjetividade em um género binario que se amarra no sentido dos botbes de
um camisa ou no comprimento dos cabelos.

No entanto, o que recolho com maior frequéncia das ruas séo as cabecas que
balangam acompanhando o movimento dos olhos em busca do volume. Parece-me
que boa parte dos significantes de género sao regidos pela localidade do volume, se
no térax ou na pélvis. Nao a toa, brincadeiras infantis que experimentam a
performatividade de género se utilizam das mesmas estratégias que corpas
transgressoras, jogando com esses mesmos significantes.

A ludicidade infantil que testa os papéis de género com meias entre as calcas
e frutas no sutid, ndo estaria equiparada a mesma estratégia que encontramos nos
packers® ou bojos para expressar nossa subjetividade? Se nos permitem transicionar

de arquitetura fisica, tanto quanto desestabilizar as estruturas desse regime?

8 “Ndo sou homem. N&o sou mulher. Ndo sou heterossexual. Nem tdo pouco bissexual. Sou um
dissidente do sistema sexo-género. Sou a multiplicidade do cosmos encarnada em um regime
epistemoldgico e politico binario, gritando diante de vocés.” (tradug¢édo nossa)

% Dispositivo de silicone para uso diario que simula um biopénis concedendo volume, permitindo urinar
em pé, masturbar-se e ter relagbes sexuais.
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Ir & praia sempre esteve nas minhas agendas diarias até o fim da minha
adolescéncia de banhistas do Pina, de forma que roupas de banho nunca foram
guestbes até entdo. Nao que fossem confortaveis, até mesmo porque 0S meus seios
fartos sempre foram um entrave na escolha de biquinis que comportassem o0s seios a
uma liberdade que nunca alcancei.

O que observei em duas visitas a praia, em que ndo consegui sequer ir com
trajes de banho, € que na paisagem desse lugar, espaco publico de maior exposicéo
dos corpos, os desenhos das roupas de banho possuem significados sociais que sao
passiveis de novas incorporacoes.

Depois de algumas tentativas sem sucesso, em busca de como estabelecer um
encontro com o mar, vesti um maid preto que me deu a liberdade que eu necessitava.
Agora, ensaio o desfrouxar de outros nés, como aquele que me tenta usar o packer
com esse mesmo maid. Sinto que quase todas as sentengas que construo sobre
minha identidade comegam ou s&o atravessadas por “tento entender”.

Esse processo é como uma busca sincera de identificar o que pertence a minha
subjetividade e o que estou disposto a construir sem que esteja enviesado por
estruturas normativas que ha tanto conduziram meu corpo, minha performatividade
de género e sexualidade.

Tenho lido sobre a multiplicidade de generidades ndo-binarias que existem, ou
seja, identidades que fogem do sistema binario de género masculino e feminino.
Assim, uma pessoa ndo-binaria pode conceber um terceiro género como outro, neutro
ou inexistente, tanto quanto pode flutuar ou simpatizar com os géneros masculino ou
feminino, ainda que se considere uma pessoa em transicdo ndo-binaria. Muitas,
inclusive, séo as incidéncias de terceiros géneros em culturas tradicionais. Tal como
Muxes em Jchitan no México ou as Hijras na india, provando sobretudo que os
recortes de raca e género sao cicatrizes coloniais.

Para mim, sdo recentes as lembrancas de quando assumi socialmente que
estava transicdo. A minha primeira compreensdo foi de que a transi¢cao nao significava
necessariamente a mudanca polarizada dentro do espectro binario, mas que seria
apenas a condicdo de sair, deslocar-se de um lugar que ndo comportava mais o
tamanho dos meus desejos de mudanca.

Sempre louvei muito os viajantes que encapsulam a vida em uma mochila e

como ndmades se lancam ao desconhecido, que encaram as tempestades de poeira



91

da beira de uma estrada e a incerteza de um destino. Por muito tempo paquerei essa
sensacado nao com viagens sem planejamento, pois nunca consegui sequer passar
um fim de semana longe de casa sem reservas definidas, mas namorei a trilha como
ritual de entrega ao que esta longe de todo controle. Entrar na mata com o peso que
meu esguio corpo poderia carregar e com tudo o mais essencial para qualquer
emergéncia que meu corpo pudesse cobrar.

Hoje estou com o minimo e o essencial de mim em uma bagagem a caminhar
sem destino. Entro na mata dos meus medos, abro as trilhas seguindo o meu desejo
gue é como uma lanterna acesa em minha testa, iluminando os caminhos que

intuitivamente decido percorrer.

Figura 37 - Sem titulo. Fotografia digital celular (6).

Fonte: O autor, 2019.
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4.2 QUANDO OS ESPELHOS SERAO RETRATOS

Meu corpo sempre foi esse espinho no mundo ou seria 0 mundo um espinho
na minha carne? De cima, vejo meus seios cansados sobre a barriga, minha genitalia
entre os 0ssos salientes da minha bacia e duas pernas que sempre parecem mais
magras no reflexo do espelho, do que a espessura que as percebo. O que de fato
importa é que esse € o corpo que me leva a descobrir o espaco, que atravessa comigo
0 tempo. Esses séos 0s 0ss0s que se dilataram. Esses sdos 0s poucos musculos que
sustentam a caminhada.

E recorrente nas minhas producdes criativas a presenca das maos. Acredito
gue a atividade das mdos € como a de um pesquisador que cria seu proprio
vocabulario para a rugosidade ou planicie das coisas que agora, depois do toque,
habitam o seu mundo. Questiono ainda se seria o oficio de pesquisador ou
colecionador de afetos?

O fato € que esse corpo sempre esta a frente, diante de mim, e eu sou ele.
Dessa mesma maneira, questiono a imagem refletida no espelho, se ficcdo de mim,
ja que cada espelho reflete uma particularidade minha e para cada espelho que me
olho, encontro outro em mim. N&o falo estritamente das mudancas significativas que
tém acontecido no meu corpo, mas como nhum mesmo dia, em espelhos diferentes,
encontro outras geometrias que me pertencem.

Hoje tenho um espelho laranja de 10x5¢cm no banheiro. Ele apresenta 0 meu
rosto e enquadra até a altura dos meus ombros, nele ndo vejo 0s meus seios, muito
menos o quadril que me p&e de pé. Como ainda me sinto perdido nessa multiddo de
faces que me pertence, o espelho que a camera fotografica propde tem sido a forma
proviséria que encontrei para estar diante de mim, para entender quais gestos me
pertencem, qual o movimento dos meus labios quando estou concentrado ou
frustrado.

N&o que esses autorretratos sejam equiparados ao espelho, jA algumas
particularidades deveriam aqui ser elencadas, como: 1. A impossibilidade do espelho
em me revelar angulos que meus olhos ndo acompanham; 2. Ou a encenacéo que a
pose conclama no autorretrato que o espelho viria a contornar com a auséncia de uma
captura atemporal que a fotografia celebraria; 3. A consciéncia do gesto que horas

frente a um largo espelho poderia me conceder; 4. A fotografia que angula, enquadra
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e até mesmo deforma, tanto quanto as diversas variacdes de espelho, mas que
sobretudo, com recursos reduzidos, colabora para a convocatdria de todas as
personas que aqui me habitam.

Talvez esse desejo de reconhecimento de mim mesmo parte do deserto que
me encontro, de ndo saber quem encontrarei amanhd refletido no espelho.
Recentemente li que a fotografia, especialmente o retrato, € como uma procuracao de
si no tempo, conclamando uma presenca ja ausente. Assim, reflito sobre o que é ser
rastreado no tempo, se ja ndo acredito que as fotografias que hoje faco fardo jus ao
que serei amanha. De toda maneira, olhando a crianga midda que fui, sei que ainda

moro naquele sorriso esmagado.

Figura 38 - Sem titulo. Fotografia e desenho digital.
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4.3 PRIMEIRA RESSONANCIA

Hoje, dia 13 de fevereiro de 2020 as 19h, fiz a minha primeira aplicacdo de
testosterona com Androgel, doada por um amigo trans ndo-binario.

Espalhei no meu ombro esquerdo 1/3 da dosagem indicada de 50mg,
certifiguei-me de manter longe dos felinos da casa, apesar da insisténcia de alguns
por atencao e afago. Intranquilo, nesse dia estranho, de longas esperas e céu nublado,
0 mormaco e o siléncio foram as incubadoras desse corpo que se agita em mim.

Talvez esteja gravido e um pouco melancolico, confuso sobre tudo o que agita
aqui dentro, sobre quantos musculos e quais ossos podem se dilatar, sobre quais
odores meu corpo vai exalar e quem estara por vir. Sinto que estou a espera de
alguém gue ndo conheco e, ainda assim, conferindo as horas a cada dez minutos. Se
sdo constantes os abracos e as despedidas, se € inevitavel perder-se, desistir, morrer
€ renascer, que eu esteja como sempre, pronto, diante do desconhecido.

Sei que a dosagem € minima e até que esteja formalmente prescrito e assinado
o termo de responsabilidade das contraindicagdes do seu uso, a testosterona deixara
de ser apenas uma ideia distante e ndo formulada.

“Bom dia, jogador, que horas?” Perguntaram do outro lado da rua. E meia-noite

e 0 Androgel ja esta em minha corrente sanguinea.

4.4 A INCUBADORA

Segundo dia de aplicacao de Androgel, ombro direito, 14 de fevereiro de 2020 as 13h.

Noite intranquila, parece gque todos os medos resolveram surgir, os pesadelos
tém sido constantes. Lembro apenas da sensacao de acordar, olhar ao redor e sentir
a realidade no conforto do travesseiro. Demorei a dormir, talvez seja a angustia de
nao saber o que ocorre em mim, sem conseguir distinguir as reacoes adversas ainda.
Tenho refletido se esse horménio que aplico em mim ndo seria como as imagens
esquecidas no aparelho analdgico, que necessitam da passagem do tempo para
umedecer as sementes que por debaixo da terra preparam suas raizes.

E provavel que essa imagem tenha surgido porque, quando definitivamente
acordei, fui surpreendido com os brotos de coentro que plantei semana passada. Nao

existe melhor sensacdo que a surpresa inesperada de um desejo antigo. Talvez as
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pequenas e quase inexpressivas doses que aplico sobre os ombros estejam
resguardadas na camara escura do meu corpo, confrontando o tempo da laténcia

dessa imagem em devir.

4.5 DE OMBRO A OMBRO

Terceira aplicacdo de testosterona, ambos os ombros direito e esquerdo, as 00h30 do
dia 16 de fevereiro de 2020, depois de dancar techno por cinco horas sem
estimulantes sintéticos.

Sinto meu corpo tdo sonolento quanto desperto, capaz de cumprir com as duas
operacdes de corpo e producdo de energia da maneira mais eficaz possivel, seja
dormindo por horas sem atropelos ou me dedicando a uma faxina sem a primeira
refeicdo do dia. O corpo simplesmente reage, pensa e se cansa de pensar?

Tenho fome, tenho desejo e tenho tesdo. Mas estou um pouco distante de tudo
0 que possa “engrossar 0 mingau” da minha ansiedade. Leio e ou¢co com frequéncia
gue uma das reacdes da testosterona no corpo com buceta, além do aumento da libido
e sua resisténcia fisica, seria o contragosto da agressividade, tratada como
comportamento tipico da masculinidade, onde uma dose de horménios encapsula
toda cultura machista que vé na demonstracdo da forca bruta a garantia de sua

virilidade.

Mas a testosterona ndo é masculinidade. Nada nos permite concluir que os
efeitos produzidos pela testosterona sdo masculinos. A Unica coisa que
podemos dizer € que até agora, em sua maioria, esses efeitos foram
propriedade exclusiva dos homens cis. A masculinidade é apenas um dos
possiveis subprodutos politicos (ndo bioloégicos) da administracdo de
testosterona: ndo é o Unico nem o que sera socialmente dominante a longo
prazo.” (PRECIADO, 2018. p.152).

De toda maneira, 0 aumento da testosterona no meu corpo € como o Paul
Preciado (2018) chama de reprogramacédo enddcrina e para isto gostaria de chamar
atencdo em dois pontos: o primeiro que contesta a testosterona como exclusividade
masculina e a percebe como mantenedora das ficgées biopoliticas de uma tecnologia
de género capaz de reger as condutas cisheteronormativa, e o segundo que entende
a resisténcia a tais tecnologias como formas sofisticadas de poder, ndo em um
movimento de retorno e preservacdo ao natural, mas em resisténcia enquanto

disposicéo de producao de outras naturezas.
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A alta de testosterona no meu corpo é uma ruptura ontoldégica para uma
tecnologia de codificacéo binaria, fundamentado em uma colonialidade que contrapde

natureza e tecnologia.

Nota para mais tarde: Utilizar das ferramentas de edi¢cao de rosto em aplicativos para
celular, modelando um novo rosto para documentos oficiais. Como quem guarda um

passaporte falso e uma arma na lata da manteiga.

Figura 39 - Diagrama do caderno de processos criativos (1).
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Fonte: O autor.

4.6 POLEN

No estreito terragco da minha casa, de joelhnos como quem reverencia o altar,
corto com a tesoura as flores mortas de um jarro que me foi presenteado; uma por
uma as reuno diante de mim, acomodando-as dentro da minha cueca e moldando um
volume considerado ideal. A duracdo desse ritual se encerra quando ja ndo aguento
mais sustentar o peso do corpo sobre um joelho ja machucado e me levanto munido
de minhas artificialidades, pronto para colidir com a ordem natural das coisas.

Essa acao performatica comeca com o acompanhamento silencioso das
plantas que murcham em épocas de mudancas estruturais e decisdes dificeis. Pensar
a finitude das coisas € também refletir sobre as transformacdes que despontam vida
e renovacéao. Mas sobretudo, entender que nem todos 0s percursos sao determinados
€ hem mesmo a hatureza havera de cumprir suas leis. Em busca de um sentido que
beira a perspectiva de um corpo transgénero em desobediéncia das atribuicdes

naturais, pude entender a amplitude dessas subversées diarias no sistema biopolitico.
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Para encontrar logo em seguida, a tecnologia de género como fonte de analise desses
cbdigos e as lacunas da ocasido dessa resisténcia.

Essa performance é parte das investigacdes sobre os significantes de género
na sociedade, observando os codigos da performatividade masculina, tal como as
demonstracdes de forca e virilidade que asseguram a manutencdo do poder cis
normativo. Em especial, reflito sobre o volume como um importante condicionante do
género masculino, que desloca o eixo da gravidade corporal do torax a pelve.
Articulando esses codigos semidticos culturalmente masculinos como cocar, apertar,
puxar e manobrar a genitalia, construindo entdo para mim outras ficcées de género
gue p6éem em questdo a natureza como fator determinante desses papéis.

Intitulada “Pdlen”, a performance sugere o contrabando desse elemento
fecundante masculino vegetal, que € desviado a servico de uma reprogramacédo do
sistema binario de pensamento homem/mulher, bem/mal, natureza/tecnologia ou
humano/animal. Assim como o deslocamento de forgas, de poder e Poténcia. Como
uma abelha que coleta pélen através dos seus pelos, besunto diariamente meu corpo
com testosterona afim de contrabandear essa tecnologia e encarnar outra producao

de vida, fecundando outras formas de resisténcia.
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Figura 40 - Diagrama do caderno de processos criativos (2).
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Fonte: O autor.

4.7 MEU AR

A Ultima vez em quem me atualizei eram 04h04 da manha de um sabado ainda
insipido. Sem aquela aridez que todo sabado tem, era somente o fim de uma noite e
mais um dia de quarentena e até ai, tudo bem. Mas essa noite me despertou algumas
lembrangas e compreensdes. Novamente as idas ao banheiro sao disparadores de
algumas reflexdes sobre esse sistema binario e sexista.

Pensando na arquitetura do banheiro masculino e feminino, € bem simples
perceber como 0s corpos com boceta sao recolhidos a privacidade das cabines e
movidos a encontrar um equilibrio de posi¢do mais segura, evitando sentar na privada
de locais publicos. Um verdadeiro contorcionismo que geralmente leva o olhar ao
chéo, enquanto se tenta ndo molhar as calcas de urina e manter as nadegas longe da

privada. Ja os mictérios de banheiros masculinos, preservam a postura ereta do
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homem que ndo se agacha, mas sim exibe a virilidade que preserva os cédigos de
sigilo entre si.

A pessoa transgénero encara diversos obstaculos e violéncias ao usar um
banheiro publico. Muitos sdos os casos de mulheres trans que sdo espancadas ou
saem do banheiro feminino algemadas. A tal ponto que medidas juridicas sdo tomadas
para garantir o direito ao uso do banheiro correspondente a identidade de género da
pessoa ou a formulacédo de banheiros inclusivos, que acolham de fato a diversidade
dos corpos e suas necessidades.

No banheiro da casa de um amigo, repetia a postura curvada que me forcava
analisar todos os cantos do banheiro e as suas Ultimas faxinas. Ali me dei conta da
necessidade de entender o lugar subordinado que faz parte da educacdo dessa
mulher que fui por trés décadas; “Cruze as pernas, fale baixo, ndo me responda!”, “Ja
esta na hora dessa menina usar uma blusa!”. Essas diferencas de socializag&o eu fui
entendendo aos poucos, principalmente que meu corpo implicava uma série de
condutas distintas daquela que eu enxergava na educacao dos meus primos.

Ainda nessa madrugada de sabado, lembrei que certa vez conheci um garoto
branco de no maximo 12 anos que tinha uma arma de chumbo em mé&os com todo o
poder de matar lagartixas, passarinhos ou tudo o que estivesse no seu caminho.
Gravei apenas o seu apelido “meu ar”. Esse garoto me deixou em curiosa observagao
do poder que ele tinha sobre a familia inteira. Por ser o Unico garoto mais jovem entre
geracdes dominadas por mulheres, ele definitivamente era o ar nos pulmdes daquela
familia. Bastou um anico fim de semana com “meu ar” para entender que eu jamais
alcancaria a liberdade daquele garoto que encarava o mundo de pé e com uma arma
de chumbo na méo direita. Enquanto eu fantasiava sobre ser professora, brincando
de escolinha ou alimentando uma boneca branca e loira que se chamava “papa
papinha”.

Ontem, li atraducéo do artigo “F2Mestico”, de Logan Gutierrez-Mock, publicado
na Revista Periodicus - Revista de Estudos Indisciplinares em Géneros e
Sexualidades do Nucleo de Pesquisa e Extensdo em Culturas, Géneros e
Sexualidades, da Universidade Federal da Bahia — em que ele relata sua transicao
masculina e o quanto a colonialidade estava presente no embranquecimento de suas
tradicbes mexicanas, trazendo a tona a sua relagdo com os familiares que langcaram

toda expectativa sobre a mulher branca americana que haveria de surgir e redimir.
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Especialmente quando ele relata sua dificil relagdo com a mée, logo lembrei da
divida e do medo que tenho dessa conversa com a minha. Inquieta-me o medo de que
minha mé&e leia minha transicdo como um projeto de mulher falido. Meu desejo € que
ela entenda que o feminino ainda habita em mim, seja na negacédo de todo o
comportamento submisso ou na negagédo de que me enxerguem apenas como uma
mulher porque assim Deus o quis.

Eu gostaria de verdade que minha mée percebesse que eu sou mais-que-uma-
mulher e tdo menos homem dentre todos que ja abusaram de mim. Espero que ela
entenda que hoje eu sou o responsavel pela poténcia desse corpo, propondo a ele
todas as percepcdes e memarias gue sempre ousou um dia ter.

Ninguém havera de sequestrar o meu ar. Moro no futuro que esta por vir, ainda
gue seja indispensavel afrontar essas memarias da ferida colonial — que desembarcou
com a brutalidade desse regime sexista — para criar outras configuragcdes de mundo e
corpo para mim, considerando minha capacidade de criacdo que € soberana a
determinismos e que se esgueira para o que esta prestes a acontecer. “A nossa unica
possibilidade de existir € criar. Como criatura, moldamos condi¢cbes para fugir das
posicdes de subalternidade. E estar aqui escrevendo em movimento de danca € se
permitir essa fuga.” (MATTIUZZI; MOMBAGCA. 2019, p.21)
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Figura 41 - Sem titulo. Fotografia digital celular (7).

Fonte: O autor, 2020.

4.8 A MONSTRUOSIDADE DO CORPO NAO-NATURAL

Refletindo sobre minha corporalidade e as relagbes travadas com o aparelho
fotogréfico como tentativas de redesignar programacdes, comecei a pensar sobre as
tecnologias que incidem sobre mim. Seja a tecnologia de género como dispositivo
complexo de poder regulando meu corpo, prazer e as verdades que orbitam sobre ele,
seja a tecnologia enquanto texto codificado, aparelho fotogréfico como simulacéo da
extensdo do olho humano, assimilando o mundo antes que as maos o alcance.

Todavia, ao levantar esse debate, percebi a necessidade de entender antes de
tudo, quais compreensdes de tecnologia sdo abordadas, dada as dicotomias entre
natureza/cultura que acirram as teorias feministas. Se por um lado, o conceito de
género cultivou esta oposicdo para demarcar um distanciamento do sexo bioldgico
como determinante, dada a corporalidade da mulher cisgénera ser pautada como

“natural”, recaindo em essencialismos sobre passividade, falta de intelecto e
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racionalidade. Por outro, o feminismo pés-estruturalista tenta redefinir a “natureza” por
compreender o discurso antropolégico europeu e colonial validado na dicotomia para
o0 empreendimento do dominio patriarcal.

Ndo é o caso de negar os impactos da cultura na construcdo de nossas
identidades, mas de repensar a materialidade e sua agéncia, diluindo os limites que
tornam a natureza/cultura tal como humano/tecnologia opostos. Para talvez, conjugar
uma nova relacdo ndo antropocéntrica do humano com a maquina, onde os objetos
técnicos ndo estdo necessariamente a servico dos humanos, mas associados de
maneira hibrida onde ambos tém a capacidade de agir.

E com esse esquema de pensamento poés-humano, reivindico a
monstruosidade do corpo ciborgue, concebido por Donna J. Haraway (2009), como

outra realidade corporal que desfaz as fronteiras do humano e ndo-humano.

Um mundo de ciborgues pode significar realidades sociais e corporais vividas,
nas quais as pessoas ndo temam sua estreita afinidade com animais e
maquinas, que ndo temam identidades permanentemente parciais e posi¢cées
contraditérias. A luta politica consiste em ver a partir de ambas as
perspectivas ao mesmo tempo, porque cada uma delas revela tanto
dominac¢®es quanto possibilidades que seriam inimaginaveis a partir do outro
ponto de vista. Uma viséo Unica produz ilusGes piores do que uma visao dupla
ou do que a visao de um monstro de duas cabecas. As unidades ciborguianas
sd0 monstruosas e ilegitimas: em nossas presentes circunstancias politicas,
dificiimente podemos esperar ter mitos mais potentes de resisténcia e
reacoplamento (HARAWAY, 2009, p.98).

O corpo ciborgue evoca toda sorte de imagens que consideramos ficgoes de
um mundo ainda distante, imaginado principalmente nas produg¢des audiovisuais de
ficcdo cientifica. Entretanto, noto que ja estamos imersos nesse cenario que se
agiganta de maneira veloz. Poderia listar os dispositivos moveis cada vez mais
indispensaveis pelo acumulo de resolugbes na palma da mao; marcapasso para
batimentos cardiacos; implante coclear para perdas auditivas; leitura biométrica para
autenticar acessos; titanio para dentes frageis; 6culos de realidade virtual ou
aumentada; lentes de contato que acompanham camera e sensores inteligentes
(projeto patenteado por Google e Samsung desde 2014); proteses de silicone em
cirurgias estéticas; membros bibnicos de alta performance; sistemas operacionais
com inteligéncia artificial, entre tantas outras possibilidades de microchips e

tecnologias que estédo de certa maneira acopladas ao corpo ou que mediam o mundo.
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Por esse ponto de vista, o corpo ciborgue ndo esta tdo distante quanto imaginava,
mas ao alcance de um touch screen?®,

Neil Harbisson € a primeira pessoa ciborgue reconhecida pela Inglaterra, por
uma condigao visual rara que o faz enxergar em branco e preto na auséncia das cores.
Desenvolvendo entdo com outras parcerias, um terceiro olho que emite a frequéncia
das cores, transmitindo aos 0ssos cranianos o som que cada cor emite. E curioso
destacar que, além de ciborgue, Neil Harbisson € um artista que explora com inUmeras
propostas sua percepc¢ao diferenciada do som, de maneira que as experiéncias de cor
e som possuem outras implicacdes. Neil diz se sentir muito mais préximo da
experiéncia perceptiva de alguns animais, incluindo a captacédo infravermelha e
ultravioleta que sao fracdes do espectro eletromagnético ndo visiveis ao olho humano.

Considerando que o dispositivo implantado passa a ser parte de seu corpo, Neil
preside desde 2010 a Fundacéo Ciborgue!! visando a garantia de direitos ao uso de
tecnologias como parte do corpo que se desdobraria em outras percepcoes
impossiveis até entdo, formulando outros esquemas de mundo e conhecimento. Além
de compreender uma sociabilidade sem binarismos e polaridades acirradas, onde o
humano interage com objetos/coisas ndo-humanas de maneira ndo antropocéntrica,
o corpo ciborgue também compreenderia a possibilidade de agéncia dos objetos néo-
humanos nesse enredamento que 0s constitui.

Essa virada soOcio materialista das ciéncias humanas, considera o0s
objetos/coisas ndo humanos mais que simples contextos de uma acao humana e
capazes de uma acéo casual que provoca os demais atores dessa rede (LATOUR,
2012), desencadeando novas acOes ou impactos. Levar em consideracdo a
participacdo ndo-humana é destituir as hierarquias centradas no humano, entretanto,
cabe compreender as distincbes de uma agéncia casual dos artefatos e uma
capacidade intencional de acdo humana que estaria sob o crivo de estados mentais
como a consciéncia.

Sublinhando esta teoria, enfatizo a relagdo do meu corpo em processo criativo
com as tecnologias enquanto estruturas de poder, subvertendo as programacodes a
gue foi submetido. Assim, vejo reacender a reducdo fenomenoldgica nesta pesquisa,

examinando a experiéncia de reconhecer o aparelho fotografico como corpo sensivel

10 Tela sensivel ao toque
11 Disponivel em: <https://www.cyborgfoundation.com/> Acesso em 09/06/2020
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em intra-acdo. Dado que a possibilidade de contagio e agéncia ndo-humanas e com
autonomia sao possibilidades reais. Tanto quanto uma pelicula fotografica guardada
na escuriddo de uma gaveta por dez anos, reagindo sensivelmente ao tempo,
implicando outras percepgdes e leituras.

Se os limites entre humano/n&do-humano, mente/corpo, racionalismo/idealismo
e natureza/cultura estdo borrados, soa-me compreensivel que a biotecnologia seja o
dispositivo politico do corpo transgénero. Tanto quanto a tecnologia mecanica do
aparelho fotografico, seja o objeto sensivel enredado ao meu corpo, provocando
desvios de ordem textual, semi6tica ou discursiva.

O dedo do Homem que assina a histéria, aponta, julga e distingue, sentencia
sobre todas as coisas que me pertencem, em qualquer grau que seja, como fora do
normal. Minhas atitudes e desejos ndo sédo “naturais” e sempre estiveram diante de
mim como sintomas de que algo fugia a norma, como um carro sem governo ou freio
na contraméo do dedo que aponta.

Quando a transgeneridade é vista como patologia, fica evidente o que a biologia
considera enquanto norma de conduta dos corpos e seu funcionamento. Como por
exemplo, a mesura das taxas hormonais de testosterona no corpo masculino e
feminino, sinalizando todo comportamento que distorce as identidades sexuais como
doencas ou disfunc¢des do corpo que necessitam ser reguladas. A saber o hirsutismo
e as condicdes de pelos aparentes no rosto e corpo da mulher como anormais.
Constando como contra-indicado o uso de mulheres a certas substancias que tem o
potencial de desregular os niveis ideais para cada anatomia, basta ler a bula de alguns
compostos utilizados na transicdo FTM?, tal como no verso da embalagem de
Minoxidil*® que pontua estritamente: “ndo use isso se vocé for mulher”.

Entretanto, considero, assim como Preciado (2018), que mora na tecnologia
nossa ocasiao de resisténcia. Entendendo seu mecanismo, desvendando seus
cbdigos e cometendo desvios no sistema semiético tecnoencarnado, construindo um
corpo para si desobediente das determinacfes de seu nascimento. Sendo esse 0
corpo desconhecido que habita as fronteiras da artificialidade, animalidade e

monstruosidade como modos de resisténcia sempre em devir.

N&o se trata de passar de mulher para homem ou de homem para mulher, mas
de contaminar as bases moleculares da producdo da diferenca sexual,
entendendo que estes dois estados de ser, homem e mulher, existem apenas

12 pAbreviacdo da expresséo em inglés Femme to Male que indica a transi¢do masculina.
13 Farmaco vasodilatador de uso topico que estimula o crescimento de pelos.
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como ficcBes politicas, como efeitos somaticos dos processos técnicos de
normatizacéo. (PRECIADO, 2018. p. 153)

Avaliando as biotecnologias prostéticas que fazem parte da experiéncia
corporal de uma pessoa transgénero nao-binaria, que cria um corpo para si, considero
0 biopoder da industria farmacopornografica manifestado desde o meu café da
manha, com o aroma de um cuscuz transgénico, aos dois comprimidos amarelos
antidepressivos que tomo antes de dormir. Assim como na testosterona em gel nos
ombros, na anatomia do packer sob a cueca, na cirurgia plastica de retirada dos seios,
nos videos pornds FTM em que trans masculinos sdo passivos, no Minoxidil que faz
a barba crescer e no comprimento ou corte dos cabelos como invocacbes
performativas da identidade de género. De modo que “O biopoder nédo se infiltra a
partir do exterior. Ele ja reside dentro” (PRECIADO, 2018, p.223).

Figura 42 - Cha de revelacdo. Fotografia analdgica e intervencéo de fungos.

Fonte: O autor, 2020.
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Fonte: O autor, 2020

4.9 O TOM MASCULINO CLASSICO

Sai da quarentena para buscar meus comprimidos amarelos na farmacia do
SUS (Sistema Unico de Saude). Aproveitei para trazer brocolis, salsa fresca, piment&o
vermelho, capim santo e couve manteiga organico. No caminho de volta, alguém grita:
“Que porra é essa?”. Ouco o tom classico da voz masculina se aproximar, estrondar
e se distanciar na velocidade do carro. Tentei acalmar minha respiracdo lembrando

gue essa ndo era a primeira vez e nem seria a Ultima curra®®.

14 Consta no termo de esclarecimento e consentimento em hormonioterapia masculinizante da
secretaria de saude na prefeitura da cidade do Recife: “A voz pode tornar-se mais grave, embora nem
sempre atinja o tom masculino classico, e esse processo ¢ irreversivel” listado como efeitos adversos
da hormonioterapia enquanto procedimento médico assegurado pelo SUS na Portaria MS N° 2.803, de
19 de Novembro de 2013

15 Dialeto travestigénere que indica violéncia verbal ou fisica cometida nas ruas.
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Figura 44 - Sem titulo. Captura de tela (2).

.

le.Photo by Mitsy on April 01, 2020. A imagem
pode conter: planta, flor e atividades ao ar livre

Fonte: O autor, 2020.

Estamos enfrentando, em 2020, uma pandemia de COVID-19 a nivel global. O
declarado Estado de excecdo, difunde o panico de sair as ruas, mas iSso nao €
novidade para quem nunca se sentiu seguro e sim perseguido pelo topo das
estatisticas de homicidios.

O contagio deixou de ser a capacidade de encontro, de afetar e ser afetado
pelos corpos. Hoje, a temeridade nos disciplina medidas para aproximacao de outros
corpos com segurancga. Enquanto nossas casas parecem carceres, o ciberespaco € o
gue nos mantém em rede quando as fronteiras estdo fechadas.

A pandemia tem autorizado a intensificacdo das tecnologias de vigilancia e
controle sobre a circulagéo dos corpos em isolamento social. Ainda ndo conseguimos
compreender as dimensdes dessa quarentena, muitos tem falado sobre a faléncia do
capitalismo e a urgéncia de novas ordens mundiais, mas o que assistimos ¢é a perfeita
ocasiao para o fortalecimento do regime fascista que se instala desde o impeachment
da primeira mulher presidenta. Sabemos que 0 mundo como o0 conhecemos esta em
colapso e que seria ingénuo acreditar que algo haveria de voltar ao “normal”. Estou

tomado pela saudade do mar, do abraco e sorriso dos amigos.

4.10 LABORATORIO DE INVESTIGACAO ARTISTICA: CORPAS QUE QUEBRAM

Acredito na partilha dos saberes como exercicio inesgotavel, um movimento
gue tanto se espelha nas vivéncias, quanto conflui delas para construgdo de outras
novas teorias. Como corpo dissidente e pedagogo, vejo na partilha das estratégias de
sobrevida a combustdo de nossa resisténcia e emancipagéo, costurando e criando

novas memorias, fortalecendo nossas redes e 0os meios de existéncia.
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Figura 45 — Diagrama do caderno de processos criativos (3).

A Cogpin—

Fonte: O autor.

Nesse periodo, elaborei um laboratério de criacdo para que junto a outras
pessoas pudesse tanto partilhar a pesquisa, quanto fazé-la abundante a partir de
outras experiéncias de vida, reverberando de um modo que nem eu mesmo poderia
compreender por completo o quanto propostas assim poderiam somar a processos
intimos e criativos outros. A minha primeira proposta surge como uma vivéncia de
poucas horas nos jardins do museu Murilo La Greca, como parte de um ciclo de
processos pedagogicos conduzido pela coletiva GRUPA.

Nesse estagio da pesquisa, sentia pulsar o interesse por equipamentos
fotograficos com avarias e uma criacdo que admitisse o erro, tanto quanto o empenho
de descobrir nas gambiarras uma possibilidade de tornar o dispositivo fotografico um

corpo sensivel. A exemplo dos equipamentos que exploramos: uma filmadora
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handcam com projetor acoplado que exibia os videos com interferéncias dos fungos
gue se reproduziam nas lentes; uma GoPro'® em que exploramos tanto a auséncia do
visor, de uma resposta imediata ou guiada que o visor de um aparelho fotografico nos
permite, quanto o uso adaptado ao corpo por alguns participantes da area de danca.

Na segunda experiéncia, com dezesseis horas, o laboratorio intitulado “Corpas
gue quebram” ocorreu no Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhdaes. Com um maior
namero de participantes, pude compartilhar uma pesquisa de mestrado ja
amadurecida e com algumas respostas, das quais foram apenas pontos de ativagao
para 0s processos criativos de cada participante. O publico-alvo foi um quesito de
extrema importancia para definir o local epistémico dessas experimentacoes.
Composto por corpos dissidentes de género ou sexo, o laboratério teve momentos de
relaxamento e ativagc&o do corpo intercalado a atividades que explorassem os limites
dos programas fotogréficos e as performatividades do cotidiano.

Utilizei o recurso dos somagramas para localizar experiéncias de
performatividades de género corporificadas em musculos, 6rgdos e 0ssos. A fim de
reconhecer padrdes de comportamento atuais, inibi-los e ensaiar novas organizacdes
de corpo, conversando com as imagens internas de sensac¢des e sentimentos como
indicadores de nossa identidade.

Percebi a pluralidade de subjetividades que participaram do laboratério e o
guanto estavam dispostos a reconhecer o fluxo de imagens latentes para producao
criativa, tentando identificar que gestos e objetos seriam potentes para evocar desvios
a norma cisheterocapitalista. Assim como questionar de que maneira a fotografia
poderia contribuir diante destas insubmissfdes, reconfigurando essa imagem
higienizada, que sempre corresponde ao range das imagens preteridas no programa
de fabrica e nos circuitos comerciais.

Propus a criacdo de somagramas a partir de algumas perguntas que elaborei

com a finalidade de acessar as memdérias de corpo dos presentes:

Qual foi a dltima coisa que vocé quebrou?

O que para vocé néo existe reparo?

Vocé se machuca com frequéncia? Que partes sdo geralmente afetadas?
Onde déi a violéncia?

Como as pessoas geralmente te descrevem?
Qual a sua relacdo com o seu corpo?

16 Modelo de camera utilizada em atividades esportivas ou aventura, possui lente grande angular e
tamanho reduzido, vinculada a uma infinidade de adaptadores que potencializam o seu uso.
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Qual o tamanho do espelho na sua casa?

Com que frequéncia vocé faz autorretratos?

Que parte do seu corpo é mais presente nas imagens que produz?

Quais areas do seu corpo estdo longe do seu campo de visdo? Como vocé as
descreveria?

Como seu corpo reage as agressodes cotidianas?

Como vocé experimenta seus conflitos internos?

Que gestos sao censurados nNo seu corpo?

Como vocé encena o seu género nos espacos publicos e privados?
Onde no seu corpo vocé situa fragilidade ou for¢a?

Qual parte do seu corpo esta constantemente sob vigilancia?

Como vocé identificaria topograficamente as regifes do seu corpo?
Que vales, montanhas ou planicies te satisfaz visitar?

Onde no seu corpo o desejo é soberano?

O que vocé faz para ser mais ou menos inibido?

Que outras genitalias seriam possiveis para o seu corpo?

Essas perguntas geradoras estiveram presente em todo o meu caminhar nas
senderas abertas por essa pesquisa, foram as vozes de muitos desencontros com
meu corpo e aprendizagens do impacto da diferenca que ele produz ao fugir das
normas.

Apresentadas as perguntas, os participantes fizeram no maximo trés desenhos
somaticos cada, que sao representacdes de um corpo e a sinalizacdo de como
compreendem 0 modo como 0 COrpo organiza as experiéncias que aquelas perguntas
tentam resgatar. Os recursos utilizados para essa aproximacao se valem de cores,
tracos finos ou mais espessos, pontos, setas e até mesmo dobraduras. A partilha dos
desenhos somaticos foi um momento de reconhecimento do grupo, que nos dias
seguintes, trabalhou os objetos trazidos e os gestos emanados por esses objetos.

Os participantes ficaram livres para agrupar os objetos em trés conjuntos
distintos, a partir dessa configuracdo, grupos foram formados e o0s participantes
performaram todas as insubordinacdes que seus corpos atravessam. Em meio a fitas
largas, lengos, papéis translucidos, roupas intimas, dildos de varios tamanhos e
formatos, mascaras, maquiagens, ferramentas, meia calca, capuzes, vibradores,
plumas e lampadas de Led, emergiram as imagens que contam as histérias de vida

de cada participante em outras autorias, questionando e reinventando o mundo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS
5.1 DAS PRIMEIRAS CONTRACOES

Tentando indagar a natureza das minhas ideias e me preocupando com a forma
como elas seriam facultadas no texto, observo todas as mudancas de ordem que
atravessaram por mim nesta pesquisa; sempre atento as transmutacdes desse corpo
em mudanca, pela renovacao dos seus gestos, desde o seu movimento, aos limites e
fragilidades que ameacam esse corpo fora das determinagdes. Com especial atengéo
as imagens e a maneira como o tempo as atualiza, especulando sair da programacao
binaria entre céu e inferno, onde sobretudo, pude entender quais sao as forcas vitais
e como esse corpo percebe o espaco na disputa entre territorios, mostrando quéo
estreita € essa calcada que me leva a andar no meio fio, fazendo morada na fronteira
entre um bigode e a boceta.

Consolado pela sensacéo de perda infinita que o tempo traz, derramado nos
bracos do novo e nos lances inaugurais daquilo que devém, sinto que fotografar é
escrever no escuro. Tao morte quanto imortalidade, corte na carne, cicatriz e luz, tanto
gue nao foi espantoso nascer outro através desse processo criativo, que bem tentou
refletir e incorporar na sua linguagem a densidade dessa experiéncia.

Ao experimentar exaurir e suspender 0 tempo que antecedia essa ventania,
soube que as provocacdes dessa tempestade de certa forma precipitaram o tempo de
grandes mudancas. A percepc¢ao desse tempo que se elastece no siléncio e mergulha
nas aguas calmas de uma imagem latente, enfrenta também o desespero de um
temporal sem precedente ou abrigo. Até que inesperadamente o sol iluminou as aguas
profundas e o percurso lamacento dessa travessia para entender que entre o curto
episédio de nascer e morrer, fui ao encontro de uma metamorfose que aproximou a
puberdade da menopausa. E mais do que isso, procurava outro nascimento, um
comeco que ndo fosse inato, que ndo estivesse involuntariamente carregado dos
projetos coloniais de género ou raca, mas que pudesse eu mesmao criar um corpo
proprio, com a capacidade de mudar e eleger a imprevisibilidade como doutrina, sendo
a cobaia do meu proprio laboratoério de pesquisa. Sou a carne e a voz dessa pesquisa
politica. Uma bicha masculina com registro de nascimento feminino, besuntando o
corpo de testosterona e fazendo-se reconhecer através da imagem fragmentada,
assaltada por seus cédigos normativos, fora da linha do tempo, com outras formas de

subsisténcias fertilizadas através do erro.
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A escrita aqui foi e € como improvisacéo, performance de palavras, na tor¢ao
de uma esponja pesada, recolhendo o sumo das experiéncias, do conjunto de ideias,
imagens, lembrancas e suas razdes para conduzir um sentido e para erguer a
consciéncia de todo esse conjunto. Ou quem sabe, as fibras, argila e galhos secos
necessarios para aninhar esse segundo nascimento, que reivindica o primeiro,
desvencilhando-se dos projetos de dominacdo e seus regimes compulsoérios de
género. Os conceitos aqui empregados foram como as cavidades de um tronco de
arvore propicio a constru¢do de um ninho.

E cada obra, como gesto criador Unico, erguendo sobre si leis que orientam sua
especificidade e a forma como suas redes de conhecimento foram tecidas, sendo
estas genuinas maneiras de se inserir no mundo, de formular linguagem e
compreender as tramas politicas por ela atravessadas (sobretudo as minoritarias)
certificam que essa pesquisa ndo se encerra nas abreviagcdes que cronograma seu
fim; mas sobrevive na multiplicidade de afetacdes que fora possivel se permitir nesse
curto espaco de tempo. Ciente de que minha subjetividade nunca cessara de me
cobrar mudancas, assentando sua estabilidade no habito dos desequilibrios que nos
impulsionam. Que a vontade de ver um bigode crescer, apreciando a qualidade e
espessura de cada fio, seja como o desejo de ver uma geragéo de pessoas trans que
nascem hoje para nos ter como parentescos, onde corpos abjetos como 0 meu seréo
parte de uma ancestralidade que continuara pulsando e vibrando em na@s, fazendo
tantas curvas e redemoinhos no tempo (quantos forem necessarios) para garantir a
combustao de quem nos chama.

Assim, com a minha voz desafinada de puberdade, dou inicio a mais uma

tentativa de por um fim onde so existe comeco.
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