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Dedicamos este livro-coletanea aos nossos Mestres e
Mestra da Universidade Federal da Paraiba por
estabeleceram vinculos formativos com integrantes da
Geracao Gadanho e, ainda, por nos marcarem
profundamente no sentido de que pudéssemos eleger
trilhas inusuais livres relacionadas ao Cinema e o
Audiovisual brasileiro.
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“Gadanho, ao lancar um olhar sobre catadores de lixo,

nos deixa problematicas que nos permitem analisar as
formas do cinema olhar o outro, ou falar do/pelo outro.
Encontramos nesse primeiro filme do ciclo do cinema
Super-8 paraibano indicios que nos levam as associagoes
feitas com o Cinema Novo, principalmente com os
documentarios da década de 1960.”

Laércio Teodoro da SILVA

Gadanho e a sociedade no lixo e nas garras do capitalismo:
imagens do Super-8 na Paraiba

no ano de 1979. Revista Embornal (SILVA, 2010, p.8)

“Nos queremos fazer filmes que tém tudo a ver com
aquilo que nés somos, com todos os erros, com todos os
acertos, filmes de dentro do fundo do buraco, filmes que
falem, por exemplo, daquilo que nés nao acreditamos.
Nos nao queremos fazer filmes certinhos, nés queremos
fazer um cinema dentro de uma perspectiva libertaria, nés
queremos ser o cinema que nés fazemos, nao o grande
cinema de encenacgao.”

Everaldo VASCONCELOS

Depoimento concedido para o video Fragmentos da
Narrativa Cinematografica na Paraiba (1988).
Direcao: Pedro NUNES



“Closes, de Pedro Nunes, que vem com o subtitulo ‘Um
Manifesto Sobre a Sexualidade’, deveria ser programado
por todos os cineclubes do Pais, ou mesmo em cinemas
abertamente comerciais, quer por decisio espontanea
destes ou através da acao dos grupos de ativismo
homossexual no Pais. Todos os que ja viram a obra, que
mistura propositalmente verdade e ficcao, colocam-na
como imperdivel, e alguns arriscam chama-la de ‘uma
verdadeira obra-prima’. Em que pese os diversos juizos, o
mais importante é que em todos, sem exce¢ido, o que
provoca é, no minimo, entusiasmo apaixonado.”
Closes: a maioridade de um filme sobre sexo.
Curitiba, Revista ROSE (1982).

“Closes é muito mais que um filme sobre a sexualidade. E
antes de tudo um canto a liberdade. Ser livre, em Closes,
¢ a defesa cotidiana do direito de se possuir, de se ter e
de se dar, num mundo ameacador em que se nega desde
o direito ao prazer, a alegria, a felicidade e bem estar, até
o direito a sobrevivéncia fisica encurralada pela fome,
desemprego, miséria. Politico sim, mas sem ser chato,

solene ou sisudo.”

Lauro NASCIMENTO
Politico sem ser chato. A Uniao (|-2 de maio de 1982)

Gadanho
Artes, Comunicagao & AUDIOVISUAL



DESconstrucao do Cinema Super-8 na
Paraiba: transversalidades, tempo historico,
objetos filmicos, ousadias, memorias e
apagamentos

Pedro NUNES
Joao de Lima GOMES
Universidade Federal da Paraiba

Entre a PALAVRA e o SILENCIO se divide a
PORTA DO TEMPO. Violeta FORMIGA |
PRESENTE: fazer coletivo (1979)

Sobrevivemos pelo DESENCANTAMENTO do
MUNDO e REENCANTAMENTO das
LINGUAGENS. Jomard Muniz de BRITTO
(1985)

presente livro foi tecido por distintos olhares
interpretativos criteriosos, mobilizando pesquisadores e
pesquisadoras que enlagaram suas respectivas
argumentagdes e enquadramentos conceituais com base nos

seguintes aspectos entrecruzados:

I. Materialidade dos objetos filmicos e acdes
pensamentais presentes no filme em si, concretizadas no
transcorrer de todo o processo de criacdo até a pos-
producao), associadas ao processo de obsolescéncia da
bitola Super-8, perdas no campo imagético e sonoro, e
transcodificacdo/traducao tecnoldgica (telecinagens e
digitalizacao);



DESconstrucdao do Cinema Super-8 na Paraiba | Pedro NUNES . Jodo de Lima GOMES

II. Dimensionamento e compreensao do contexto
historico e mobilizacao de diferentes memorias
(individual, coletiva e aquelas inscritas em dispositivos
técnicos) que iluminam o nosso recorte de analise;

ITI. Processo de circulagao (animacao cultural), levando-se em
conta o processo de interpretacao dos filmes (passado e
presente), atentando para movimentos de semiose com as
ressignificacdbes (ou atualizagbes) efetuadas com o
processo de circulagcdo — no caso, das obras filmicas;

IV. Acesso a uma diversidade de fontes documentais
produzidas ao longo das ultimas décadas (1979-2022), a
exemplo de teses, dissertagoes, livros, revistas, artigos
cientificos, matérias jornalisticas, ensaios, entrevistas,
notas para a imprensa, boletins, folders dos filmes,
programacdes, anotacdes, material inédito, relatérios,
manifestos!, blogs, exercicios filmicos dos estagios do
NUDOC-UFPB, videos que operam com a metalinguagem e
documentacgao fotografica — todos itens direcionados para
obras especificas e para o ciclo de produgdo de cinema
Super-8 na Paraiba.

Para a elaboracdo desse constructo tedrico-conceitual
fragmentado, constituido por partes organicas que dialogam
entre si e se complementam, os pesquisadores e pesquisadoras
imprimiram o seu proprio percurso tedérico-metodoldgico, com o

propdsito de manejar acervos; produzir novas entrevistas;

! Dois manifestos distribuidos e publicados em 1982 expressam a dindmica e
os descontentamentos da geragao que protagonizou a fase superoitista na
Paraiba: Manifesto... Nossa proposta é nossa geragdo com todos
problemas e contradicoes, de Everaldo Vasconcelos, e Nao... ou
Repeticoes Pleonasticas Incisivas, de Pedro Nunes.
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compreender os detalhes significantes de determinados filmes;
ver, rever, escutar, avancar, recuar, decupar, reexaminar a
estruturacao narrativa, a paisagem sonora, as falas, as imagens;
identificar correlagdes, possiveis marcas criativas e o manejo da

linguagem.

Nesse material, aqui disposto em forma de mosaico-
coletanea, ha crivos e enquadres adotados pelos autores e
autoras participantes, manejos conceituais, didlogos com
pesquisadores que sao basilares para o campo do audiovisual,
correlagdes de informacdes e o olhar critico e acuidade por parte
dos organizadores, que também sdao autores de filmes aqui

analisados e protagonistas do ciclo superoitista em debate.

Entdo, esse exercicio coletivo de producao de escritas (e de
analises que operam com a metalinguagem), implicou,
necessariamente, em cotejos de informagdes disponibilizadas em
variados suportes, exame de diferentes ordens de documentos e,
conforme observamos, exigiu reinterpretacbes de complexos
significantes (em pelicula, imagem eletrénica, digital) e materiais
de arquivo que foram disponibilizados em rede para subsidiar os
participantes envolvidos no processo de pesquisa. O livro
enquanto holograma, através de suas visOes plurais, é, por
natureza, uma espécie de exercicio critico de amor ao cinema e

ao audiovisual, a memoria, a histéria e a resisténcia.

Nessa trilha da génese do livro, entendemos que o
cinema é RESISTENCIA e, notadamente, EXPRESSAO SUBJETIVA
15
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DO GESTO INVENTIVO e de nossas visdes de mundo. Nao
existe RESISTENCIA sem MEMORIA - isso para lembrar
Jean-Luc Godard, que nos deixou um amplo legado de cinema
expandido, cujos filmes, videos, textos e entrevistas nos
inspiram para a redacao das linhas de apresentacao deste livro,
no qual autores e autoras compartilham suas visdes em relagao
a alguns filmes Super-8 rodados entre 1979 e 1985 e que sao
considerados marcos desse recorte historico. Mas, esses olhares
interpretativos também abarcam outras obras filmicas que
precedem ou sucedem? o recorte analisado, muito embora
priorizem obras que estdao no escopo de nosso objeto de

pesquisa.

Para essa reconexao interpretativa — com idas e
vindas, passado e presente, olhares projetivos e contato com
objetos filmicos sobreviventes (que atravessaram
temporalidades), ou mesmo aquelas obras que ganharam uma
nova vida em suportes eletrbnicos e digitais — temos a
conjuncdo de temporalidades (histéria e memdria) que envolve

desgastes, desaparecimentos, extravios, esmaecimentos,

2 Na parte final do presente livro incluimos uma Tabela, revisada e atualizada,
de filmes (em Super-8 e em 16mm) relacionados com o Terceiro Ciclo de
Cinema na Paraiba, correspondentes ao periodo 1979-1985, produzida por
Pedro Nunes (1988) para a dissertacdo de mestrado Violentagdao do Ritual
Cinematografico: Aspectos do Cinema Independente na Paraiba -
1979-1983. Na referida Tabela ha, ainda, duas outras listagens: de filmes
em Super-8 inacabados considerados significativos e de filmes exclusivamente
em Super-8, finalizados ou inacabados, que antecedem o periodo da Geragdo
Gadanho.
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lacunas e esquecimentos. Nesse sentido, o Cinema, além de
memoria, histéria, resisténcia, fendmeno cultural, é, também,

conservacgao.

Conforme observamos, a Paraiba (do final dos anos
1970 até meados de 1980) foi palco de uma espécie de “surto”
de producdes cinematograficas (com a predominancia da bitola
Super-8), acompanhado de uma fértil movimentacgao cultural que
envolveu circulagao de filmes, iniciativas no campo do teatro,
musica, artes plasticas, personagens institucionais e uma ampla
producdo editorial (mimeografada e em offset) 3 mencionada em

alguns textos da presente coletanea.

Em relato publicado na coletanea VARAN: um mundo
visivel, Bertrand Lira (2016) assinala o contexto de sua
participacdao enquanto realizador audiovisual em instancias da
UFPB (Oficina de Comunicacao e Nicleo de Documentacgao
Cinematografica), enfatiza a importancia do filme Gadanho e

a polémica em torno do Cinema Direto e Cinema Indireto:

3 Dentre as diferentes producbes realizadas nesse periodo pelos protagonistas
da fase superoitista, destacam-se: a revista Maria (1979-1985); Presente:
fazer coletivo (1979); Cadernos de Comunicacao e Realidade Brasileira
(1981-1982); Imprensa e Ideologia (1981); Plano Geral (1981); Acacias
- Reticéncias (1981); o fanzine Marca de Fantasia (1983) e
QuestionAMEnto: Cinema e Comunicagao (1983). Além destas productes
(e outras ndo mencionadas), também merece destaque a existéncia de
materiais de divulgacao artesanais volantes - folders, filipetas (flyers),
outdoors artesanais — e publicagbes com teor reflexivo veiculadas com
regularidade na imprensa local (artigos, tirinhas, colunas diarias e
suplementos culturais).
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Particularmente, minha experiéncia enquanto
realizador teve inicio no curso de Comunicacao
Social a partir das atividades da Oficina de
Comunicacdao. Os meios de producao disponiveis
se limitavam a wuma camera do proprio
Departamento de Comunicagao Social. E nada
mais. Com ela, os estudantes de jornalismo Pedro
Nunes Filho e Joao de Lima Gomes (hoje
professores do referido Departamento) realizaram
Gadanho (1979) sobre os catadores de lixo no
Baixo Roger, bairro pobre do centro da cidade.
Este documentdrio de 22 minutos, realizado em
Super-8, ja esbocava uma estilistica do cinema
direto, mesmo sem o uso do som sincronico.
Gadanho despertou uma geracao de futuros
cineastas, dentro e fora do ambito do
Departamento de Comunicacdao Social, para a
realizacdo cinematografica até entdo vista como
inatingivel. [...] A partir da experiéncia de
Gadanho, das atividades da Oficina de
Comunicacao e do contato de professores como
Linduarte Noronha (Aruanda), Torquato Joel e eu
propomos o documentario experimental Imagens
do Declinio ou beba cola babe cola (1981) um
pouco antes do Atelié do Varan em Jodo Pessoa
gue aconteceu também em 1981. (LIRA, 2016,
75-76)

Gadanho tem um papel catalizador para estimular
outros jovens realizadores e é a partir dessa mesma obra que
temos uma espécie de retomada da tradicdo de producdo de
cinema na Paraiba, em um contexto em que diferentes geracdes

foram atravessadas pela violéncia da Ditadura Civil-Militar.

Essas varias geracdes de cinema, ou seja, a que se
agruparia em torno de Gadanho, a que ja estava no esteio do
filme Aruanda e segmentos da sociedade, sofreram na pele

ameacas de agentes infiltrados nas universidades; censura nos
18
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sistemas de comunicagao, no cinema e no ambito da producao
cultural em geral; repressao politica; repressao policial; prisdes;
registro de mortes de liderancas politicas, estudantis e sindicais

contrarias ao regime autoritario.

O Golpe de Estado ocorrido em 1964, derrubou o
presidente eleito Jodo Goulart, foi de fato, um periodo sombrio
que afetou duramente a democracia e, consequentemente, o
Estado Democratico de Direito. Ninguém escapou incélume das
perseguicbes do Regime, salvo o0s seus apoiadores. Como
resultado, a Ditadura no Brasil fez brotar uma PLURALIDADE de
MOVIMENTOS e VOZES da RESISTENCIA.

Nesse sentido, cabe mencionar que a Paraiba, ao longo
dos séculos, traz consigo um conjunto diversificado de
manifestagoes historicas de resisténcia, a exemplo, entre outras,
das lutas dos escravos (por liberdade, contra a Coroa Portuguesa
e os latifundidrios) no século XVIII; a Revolta de Princesa
(Princesa Isabel), em 1930, no sertao paraibano, com a disputa
tributaria envolvendo coronéis e chefes politicos da regido que
culminou com o assassinato de Joao Pessoa, entao presidente de
Estado (governador da Paraiba) e candidato a Vice-Presidéncia
da Republica; o movimento das ligas camponesas, liderado por
trabalhadores rurais (do final dos anos 1950 até meados dos

1960), contra os abusos perpetrados por proprietarios de terra.

A partir de 1978 temos, na Paraiba, um segundo ciclo
de protestos (de forma mais destemida) com o processo de
19
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rearticulacdo do movimento estudantil*, com a deflagracdo da
primeira greve dos estudantes da UFPB no pds-golpe de 1964
(em 1979) e, ainda, as mobilizacdes da Arquidiocese da Paraiba
em defesa dos Direitos Humanos, tendo como lideranca
expressiva Dom José Maria Pires, além das movimentacdes em

prol da Anistia.

Sera exatamente nesse segundo ciclo de protestos,
configurados pela forca e intensidade, que teremos a ocorréncia
de diversificadas mobilizacdes de resisténcia politico-culturais na
Paraiba, contra a Ditadura Civil-Militar, entre 1978 e 1984.

Nesse cenario contextual em que a Ditadura comeca a
ser encurralada (GASPARI, 2014) que contatamos o nascedouro
de um conjunto significativo de filmes na bitola Super-8 e
esparsas realizacdes em 16mm que tiveram como foco a miséria,
os conflitos sociais urbanos, greves, registros das mobilizacdes
contra o Regime Civil-Militar. Em um segundo momento dessa
fase de producgao filmica na Paraiba, identificamos acdes de uma
juventude irrequieta que desde Gadanho ressignificou ou
mesmo desconstruiu o uso, a finalidade econOmica e de
marketing da bitola Super-8. Nessa segunda fase, em que o
movimento superoitista ganha forca, temos a ocorréncia de um

conjunto de treze filmes considerados irreverentes e corajosos

4 Marcado pela participacdo estudantil, com delegados da Paraiba, em 1979,
no XXXI Congresso de Reabertura da Unido Nacional dos Estudantes,
em Salvador - Bahia.
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tendo como pauta assuntos relacionados com os conflitos e
contradicdes de quem vivia sob a pressao da Ditadura Militar a

exemplo da livre expressao da sexualidade.

Percebe-se nessa retomada como um todo — um pouco
mais tardia em relacdo as movimentacdes e produgoes
cinematograficas de outros estados brasileiros, como
Pernambuco, S3ao Paulo e Rio Grande do Sul — a existéncia de
varias transgressdes e ousadias (quanto a adocdao da tecnologia
Super-8, por seu baixo custo em relacdao as demais bitolas), a
construcao narrativa voltada para questdes existenciais e a
liberdade dos afetos, além da materializacdao de uma quebra com
a linhagem documental muito bem enraizada no cinema
paraibano para construgdes narrativas com géneros hibridos
(documentario/ficcao), género ficcional e experiéncias de

animacao-.

O livro circunscreve todos esses aspectos, que fazem
vinculagao com os filmes, o contexto da Geracao Gadanho, as
Mostras de Cinema Independente e o0s circuitos de exibicao
paralelos. Desse modo, a ideia da coletdnea tomou corpo com
Chamada Publica lancada em janeiro de 2019, ganhou

processualidade, frutificou e amadureceu em um longo interim

> Os representantes desse género que atuaram na fase superoitista do cinema
paraibano sdo os seguintes: Robério Soares, com a pioneira animagdo
Shifazoom (1976); Alberto Junior, com o experimental Contrastes da Vida
(1980); e Henrique Magalhdes, com a sua politizada personagem Maria
(1981).
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de quatro anos — ou seja, até o final de 2022. Vale ressaltar que
desse periodo, no qual fomos tragados pela pandemia da COVID-
19 — tendo sido ceifadas mais de 686 mil vidas (registradas) e
contaminado parcela significativa da populacdao brasileira — uma
observagao evidente vem a lume: estamos vivos... e nos

reconhecemos no esforco de REMEMORAR.

Mireille Abramovici (Centro de Formacao de Cinema Direto - Paris),
Pedro Santos, Otavio Maia, Joao de Lima Gomes, Everaldo
Vasconcelos, Torquato Joel, Newton Arauljo Junior e Euclides Moreira
(UFMA) em reuniao no Nicleo de Documentagdao Cinematografica da
UFPB em 1982 | Acervo: NUDOC - UFPB

Se nado fosse o impacto causado por uma crise sanitaria
mundial ocorrida em proporgoes gigantescas desde fins de 2019,
o fato de estarmos vivos seria reportado para outra instancia do
humano. Estar vivo, antes, era estar proximo aos

acontecimentos desenvolvidos em principios de 1979 e estava
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associado a regularidade de continuar falando sobre nosso

passado.

Agora ndo... estar vivo diz respeito a propriedade de
conviver mesmo com as ruinas do passado recente. A ideia de
finitude nos foi bem presente e esteve relacionada a uma
materialidade, cuja natureza diz mais dos ares que respiramos
que dos frames e fotogramas que sofreram a acao fisica do

tempo na sua dimensdo mais elastica.

Assim, filmes e videos aqui reportados, com énfase em
Gadanho (1979) e Closes (1982), nos dao a medida desse
sentido de finitude nas préprias obras e a conjugacao de esforcos
académicos de pensa-las no sentido de se CRIAR UMA
CONTRAFORGCA DE RESISTENCIA e de FORTALECIMENTO calcada

no exercicio da memoaria.

Claro que o delimitador basico, 1979 do século XX, tem
um significado todo especial em face do caudal de
acontecimentos que (naquele ano), no Brasil, se desdobraram
em fatos e eventos politico-culturais marcantes, especialmente
enunciados no capitulo de abertura assinado pelo pesquisador
Claudio PAIVA, que nos fornece um quadro geral politico-cultural
da época. Essa visdao necessaria, mais ampla, foi complementada
pelos recortes interpretativos, bem particulares, de cada
integrante deste livro — onde a ténica comum foi analisar objetos

filmicos especificos e, como eixo principal, estabelecer conexdes
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entre o tempo e as memorias, tendo como pano de fundo as

interrelagdes entre arte, cinema, politica e o audiovisual.

Faz-se, necessario, entdo, ressaltar que so6 foi possivel
o contato das novas geragdes com determinadas produgoes
audiovisuais dos anos 1970-1980 gracas ao empreendimento
académico de Fernando Trevas Falcone e Lara Santos de Amorim
(2013), ambos da UFPB, por meio da coordenacao do Projeto
Cinema Paraibano: Memodria e Preservacao — aprovado pela
Petrobras Cultural, que contemplou o processo de classificagao,
catalogacao e digitalizacao de 92 filmes (2012-2013) disponiveis
no acervo do Nucleo de Documentacao Cinematografica e
acervos privados — e da producgdo do livro Cinema e Memoéria:
o Super-8 na Paraiba nos anos 1970 e 1980, contando com
a participagao dos coordenadores do Projeto na condicao de
organizadores e dos pesquisadores Rubens Machado Junior
(USP), Pedro Nunes (UFPB), Bertrand Lira (UFPB) e Joao de Lima
Gomes (UFPB).

Essa iniciativa de digitalizacago - ainda sem
tratamento/remasterizacao, correcdo de cores e luminancia, e a
nao estabilizagcdo da imagem — possibilitou que a maioria desse
material reversivel (s6 em positivo e sem cdpias) pudesse ser
disponibilizado, principalmente para pesquisas. Nesse sentido,
uma outra questdo que se apresenta é a de como lidar com
acervos de documentos digitais (cinematograficos, videograficos

e fotograficos).
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Ou seja, com essa diversidade de material digitalizado,
mesmo ainda ndo estando plenamente disponivel em rede
(particularmente, em repositorios institucionais), foi possivel
desenvolver (plenamente a contento) as diferentes pesquisas,
principalmente aquelas que apresentaram maior grau de
complexidade, que compdem a presente coletdnea intitulada De
GADANHO a CLOSES: memoéria, cinema Super-8,
apagamentos e resisténcia cultural na Paraiba. Desse
modo, a presente coletanea, além de procurar preencher
determinadas lacunas conceituais e de precisao/organizacao de
informagdes, ganhou forca e fOlego, gragas ao processo de
digitalizacao empreendido por Fernando Trevas Falcone, Lara

Amorim e equipe de colaboradores.

Mas de que modo esse relato polifénico se torna tdo
relevante e emergente? Na medida em que, em pleno século
XXI, no contexto da Era Bolsonaro (2019-2022), ventos de
obscurantismo nos arrastaram para novos atos de resisténcia —
um presente recente danoso que, como acumulo da crise
sanitaria, se transformou em uma onda gigante de

negacionismos e de agoes e atos com marcas nazifascistas.

Sendo assim, o processo de producao da coletanea esta
inserido nesse novo contexto, em que o Brasil tem vivenciado
perdas de conquistas sociais e sofrido ataques contra as

universidades, a ciéncia, a cultura e a sua prépria memoria.
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Em sintese, da convocacdao da Chamada Publica,
passando pela producdo de artigos até a editoracao final da
presente coletanea (2019-2022), o Brasil e a democracia
vivenciaram um imenso retrocesso. Contudo, a ESPERANCA nao
nos foi decepada — prova disso € o vigor inventivo e analitico da
presente coletdnea, que nos brinda com diferentes contribuicdes
académicas que iluminam as varias interfaces do cinema
produzido na Paraiba, na fase final do governo do general
Ernesto Geisel e em todo o governo do general Joao Baptista de
Figueiredo. Esses estudos sao, entao, caracterizados como
luminancias que desobstruem os apagdes da memodria e

contribuem para ressignificar o nosso presente.

Todos os filmes em Super-8 do ciclo de realizagdes na
Paraiba (1979-1985) sao coloridos, reversiveis, positivos (pois
ndo havia negativos) e sonoros, com duas pistas magnéticas
para inscricdo do audio em sincronia com a captacao das
imagens, ou insercao a posteriori. Gadanho (1979), que é
considerado um marcador cultural desse periodo, foi filmado com
diferentes cameras e com cartuchos sem som, sendo
posteriormente acrescida a banda sonora em suas copias
interpositivas. A Kodak, uma das principais fabricantes de
materiais e acessoérios para essa bitola, deixou de produzir
cartuchos sonoros em 1997, em cumprimento as regras
relacionadas com o meio ambiente. No entanto, ainda tem sido

possivel encontrar, nesse segmento econdmico de mercado
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voltado para o audiovisual, cartuchos em Super-8 sem a banda
magnética (em preto & branco e colorido), tanto em filme

positivo (reversivel) como negativo.

Entdo, essa coletanea, por abarcar competéncias
argumentativas especializadas, justifica-se, em sua plenitude,
em face da existéncia efetiva de lacunas interpretativas; da
necessidade de correcao de informacdes também relacionadas
aos objetos filmicos e a um melhor entendimento quanto aos
retratos de época; de dar destaque aos protagonismos
institucionais pouco mencionados, necessidade de se colocar em
relevo as atuacles arbitrarias dos o6rgdaos de repressao,
enfrentamentos, lutas de resisténcia e oposicdo ao regime
comandado por militares, além da énfase aos processos
horizontais de colaboragao, mobilizagao cultural e circulagao dos
filmes. H4, ainda, outras gradacbes dos temas aqui abordados
que demandam estudos sistematicos e pesquisas em forma de
dissertacOes, teses e artigos cientificos. O nosso propdsito é que
a presente coletdnea possa construir e alargar novos horizontes
subsidiando futuras pesquisas a partir da complexidade das
questdoes aqui apresentadas relacionadas com o cinema Super-8
na Paraiba e os didlogos com iniciativas produtivas de outras

regioes a exemplo de Pernambuco e Rio Grande do Sul.

Nesse deslocamento temporal entre o contexto de
época, o fendmeno cultural emergente, os filmes examinados em

sua materialidade significante e os deslocamentos até a nossa
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contemporaneidade, ha, também, de se observar a histéria em
movimento do tempo presente em que o livro-coletanea foi
gestado, de 2019 a 2022, onde registramos por parte do
Governo Federal, constantes ataques particularmente, ao cinema

e audiovisual e a Agéncia Nacional do Cinema - ANCINE.

Em meio a essa crise na esfera da cultura, e em outras
areas, também verificamos o descaso e a auséncia de politicas
publicas relacionadas ao processo de preservagdao, mecanismos
de digitalizagdo, restauracao, tratamento da imagem e do som,
inexisténcia de formas apropriadas de armazenamento de bens
culturais, desgastes naturais em decorréncia de reagcao quimica,
inabilidades técnicas quanto ao processo e a necessidade de
recuperacao de uma gama de registros documentais que

merecem atencgao oficial no Brasil.

Sabemos que a matéria-prima (nitrato de celulose) e
outros materiais utilizados nas diferentes camadas de producao
das diferentes peliculas, além de sofrerem decomposicdo, sdo
altamente inflamaveis. Por si sb, essas peliculas podem entrar
em processo de combustao, dependendo da temperatura e das
condicoes de armazenamento. Ha, também, perdas e problemas
nos acervos digitais que também necessitam de politicas quanto

ao armazenamento, estocagem e disponibilizacao em rede.

Reunimos, na coletanea De GADANHO a CLOSES:
memoria, cinema Super-8, apagamentos e resisténcia
cultural na Paraiba, varios pesquisadores, especialistas em
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Registro de participantes na III Mostra de Cinema Independente
realizada em 1982, Joao Pessoa — Paraiba. Acervo: Pedro Nunes

Super-8 sendo todos\todas conhecedores(as) das questdes aqui
problematizadas. No primeiro bloco, além do pesquisador ja
anunciado, temos as contribuicdes académicas de Laércio Teodoro
da SILVA®, Vania Perazzo BARBOSA, André Huchi DIB, Odécio
ANTONIO JUNIOR’, Hélder Paulo Cordeiro da NOBREGA, Deisy

6 Além de sua contribuicdo para presente coletdnea, Laércio Teodoro da Silva

publicou diferentes artigos em revistas cientificas e Congressos sobre o ciclo
superoitista de cinema na Paraiba e, particularmente sobre os filmes
Gadanho e Closes. Dentre essa produgao destaca-se a sua dissertagdo de
Mestrado defendida em 2012, intitulada: Parahyba Masculina Feminina
Neutra: cinema (in)direto, Super-8, género e sexualidade (Paraiba, 1979-
1986).

7 Antonio Odécio Junior produziu artigos sobre o cinema direto e finalizou o
Trabalho de Conclusdo no curso Ciéncias Sociais da UFPB com o titulo Uma
Super-8 e um Gadanho na Mao: reprodutibilidade técnica, percepcao e
estética do lixo em Gadanho, em 2014.
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Fernanda FEITOSA e Kellyanne Carvalho ALVES que analisam a
estrutura ( forca poética) do filme Gadanho, a partir de suas ranhuras
e o seu impacto (tanto no estado da Paraiba como em outros
estados), estabelecendo, desse modo, movimentos interpretativos e
correlacdes com o ciclo superoitista. Como parte desse conjunto de
analises, ha, ainda, o texto de Jodo de Lima GOMES, publicado em
1980, que versa sobre a repercussao do referido filme junto a

estudantes de uma determinada escola publica na Paraiba.

Esses textos recentes sobre Gadanho, em maior ou menor
grau, dialogam com o filme Closes (1982) considerado por
pesquisadores e pesquisadoras do presente livro-coletdnea como um
outro marcador cultural que representa o apice desse ciclo de filmes
face aos seguintes aspectos destacados: 1) ousadia tematica de sua
narrativa; 2) cenas ficcionais de afeto entre dois rapazes em uma
época de repressdo politica e censura; 3) impacto da obra no estado

da Paraiba e circulacao itinerante de norte a sul do Brasil.

As entrevistas do segundo bloco, a primeira com Fernando
Trevas FALCONE (concedida aos organizadores do presente livro
coletivo) e a segunda com Pedro NUNES (realizada por Arthur
MORAIS®, em 2016) - tratam de circunscrever o movimento

superoitista na Paraiba, expdem aspectos de forma e conteldo

8 Depois que assistiu uma versdo digitalizada do filme Closes, o entdo
estudante de Jornalismo Arthur Morais, escreveu artigo sobre o referido filme
em parceria com a professora Joana Belarmino intitulado - Paradigmas
Cinematograficos e Sexuais em Closes: apresentacao, analises e
rupturas (2015) e publicou outros relacionados com o conjunto de
producdes superoitistas da Paraiba. Como trabalho de Conclusdo de Curso da
UFPB, elaborou a revista digital Bitola 8, em conjunto com Jessica Sales,
contendo artigos, entrevistas, lista de filmes, fotos, gifs, graficos, analises e
documentos. Disponivel em: https://bitola-8.wixsite.com/revista
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presentes nos filmes Gadanho e Closes, analisam o0s processos de
miniaturizacdo da bitola cinematografica e transformacbes da
tecnologia; discutem aspectos conceituais sobre a natureza do Cinema
Direto, do Cinema Indireto, do Nicleo de Documentacado
Cinematografica e das Mostras de Cinema Independente,
promovidas pela Oficina de Comunicacao da Universidade Federal

da Paraiba.

O terceiro bloco estrutural do livro-coletanea nos
disponibiliza um conjunto de reflexdes sobre filmes em Super-8,
considerados ousados e polémicos, que versam sobre dilemas
existenciais e as dinamicas da sexualidade. Neste caso, Bruno
ROSSATO e Vinicius Leite REIS elegeram Closes (1982) de
Pedro Nunes e construiram uma trama interpretativa com
recuos, avangos temporais, zigue-zagues, com detalhes de falas,
énfase a determinadas sequéncias, correlagdbes com outros
flmes e propostas audiovisuais contemporaneas, além dos
autores trazerem contribuicdes conceituais sobre as questdes de

género e referenciagdes ao filme Gadanho.

Os artigos seguintes, também sobre Closes, nos
mobilizam para uma leitura pelo retroVISOR do tempo, com
textos do publicados no Jornal Grafitti (1982) e dois artigos
curtos assinados por Lauro NASCIMENTO e Jomard Muniz de
BRITTO?, no jornal A Unido (1982).

° O polémico educador-cineasta Jomard Muniz de Britto deu eco as
movimentacdes de cinema Super-8 na Paraiba, logo apos ser reintegrado na
UFPB, no inicio dos anos 1980, incluindo a participagdao de jovens realizadores
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O outro capitulo, assinado por Alexandre FIGUEIROA1?,
é dedicado a andlise da trilogia de filmes do cineasta
pernambucano-paraibano Jomard Muniz de Britto (Esperando
Joao (1981), Cidade dos Homens (1982) e Paraiba
Masculina Feminina Neutra (1982) produzidos na Paraiba sob
o amparo de um selo imaginario com viés de construcao
narrativa mais desamarrada, atraindo realizadores o denominado
Nicleo de Cinema Indireto em antitese ao Cinema Direto. A
contribuicdo textual-académica, além de evidenciar as irreveréncias
presentes nas obras de JMB, também enfatiza os seus vinculos afetivos
de criagdao sintonizados com a producao paraibana, notadamente
encanto poético com os filmes Gadanho e Closes, e a sua insergao na
cena do cinema Super-8 em Pernambuco (FIGUEIROA, 1994).

no processo de producao e realizacdo de sua trilogia paraibana e
complexificou o debate sobre essa forma leve e irreverente de se fazer
cinema em seus varios depoimentos para imprensa, videos e entrevistas para
pesquisadores. Perseguido por militares, preso em 1964 e, aos 27 anos, logo
apos o Inquérito Policial Militar inferir que integrantes do Sistema Paulo Freire
de Educacdo de Adultos sdo “perigosos”, Jomard Muniz de Britto foi desligado
e expulso da Universidade Federal de Pernambuco da Jomard Muniz de Britto.
Na polémica discussdo entre o Cinema Direto e o Cinema Indireto, em que
Pedro Nunes posicionou-se abertamente em favor de Jomard Muniz de Britto,
o mesmo lhe advertiu frente a outros colegas: - Pedrinho .... vocé sabe que
vai pagar um preco alto por tomar partido e se recusar fazer o curso de
formacao de Cinema Direto com os franceses, ou seja, ndao vai a Paris. A
decisao estreitou os lagos entre Pedro Nunes e Jomard Muniz de Britto, além
de ampliar o leque de conexdes com cineastas e artistas da cena recifense.
Vide longa entrevista concedida em 1985 e publicada sob o titulo: Jomard
Muniz de Britto: um livre pensador a servico do cinema e da cultura
(NUNES, 2013).

10 E autor do livro Cinema Super-8 em Pernambuco (1995) e de outros
trabalhos académicos relacionados com os ciclos de cinema em Pernambuco.
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Robério Soares e Pedro Nunes em acompanhamento de oficina
desenvolvida no Festival de Areia — Paraiba, com camera 16mm, em
1982. Fonte: Cinema & Revisionismo | Alex SANTOS, 1982

Nessa mesma linhagem de interconexdes, dialogos
interestaduais e construcdao de lacos de identidade em torno do
cinema e do audiovisual, no ultimo capitulo do terceiro bloco, os
pesquisadores Joao Carlos MASSAROLO, Joao de Lima GOMES

e Pedro NUNES!! estabelecem aproximacOes, analises e

11 Os trés pesquisadores que assinam o artigo final deste livro, dispGem de
varias publicacGes e pesquisas sobre os ciclos de cinema Super-8 regionais.
Jodo Carlos Massarolo, defendeu em 1991, a dissertagao de mestrado na USP
- Um Lugar ao Sul (1991), Jodo de Lima Gomes, também na USP - Cinema
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estabelecem tracos distintivos existentes entre as iniciativas
culturais, producgoes filmicas, lutas de resisténcia e articulacdes
contra a ditadura militar, relacionadas com integrantes da
Geracao Gadanho e da Geracao Deu pra ti anos 70. Ha
nessas inciativas de juventudes do Rio Grande do Sul e da
Paraiba, lagos colaborativos curiosos quanto ao fazer filmico,
aprendizados participativos, singularidades criativas, formas de
sociabilidade, ousadias, movimentacdes artistico-culturais,
iniciativas mobilizadoras de circulacao de filmes, buscas por
profissionalizacdo, exercicios de METAreflexividade e outros.
Esse capitulo € uma espécie de um livro dentro do proéprio livro,
que dialoga com o objeto e temarios propostos além de conectar
os fios entrelacados de experiéncias audiovisuais regionais com
riquezas proprias. O quarto e Uultimo bloco que compde a
estrutura do livro-coletanea De GADANHO a CLOSES:
memoria, cinema Super-8, apagamentos e resisténcia
cultural na Paraiba, é constituido por informacdes, frases e
obras de referéncia sendo que a primeira parte consta de um
conjunto de frases publicadas em jornais, revistas, periddicos
cientificos, dissertacdes e teses, de diferentes épocas, sobre os
flmes Gadanho, Closes e 0 movimento superoitista na
Paraiba. Os dois capitulos finais apresentam um conjunto de

obras bibliograficas de referéncias, Tabela completa com lista de

Paraibano: um nlcleo em vias de renovacdo e retomada (1991) e Pedro
Nunes, na UMESP - Violentagao do Ritual Cinematografico (1988).
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filmes (1979-1985), Filmografia e Videografia sobre os filmes e

audiovisuais mencionados no livro.

A organizacao meticulosa e o manejo desse conjunto de
informacgdes, os documentos, materiais de acervos publico e
privado, as obras de referéncia, os exercicios de ressignificacoes
e as diversas contribuicdes académicas aqui partilhadas
funcionam como potentes subsidios que revigoram o
conhecimento e, também, objetivam alimentar pesquisas futuras
que tenham por base as diversas analises argumentativas aqui

tratadas de modo transdisciplinar.
Boa leitura!
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Breve “"CLOSE"” na UTOPIA e paixao pelo
cinema Super-8: arte e sociedade na Paraiba e
no Brasil dos anos 1980

Claudio Cardoso de PAIVA!
Universidade Federal da Paraiba

O grande rebulico na provincia de Jodo Pessoa foi
realizado pelo filme Closes. Era a tematica nova, a
problematica nova, em termos de sexualidade, pela
beleza formal do filme. O filme tinha um charme, um
encantamento visual muito grande. Isso foi um motivo
para acender a chama dessa sexualidade recalcada nos
filmes. Coloco isso objetivamente, foi Closes. Todos os
meus filmes sao devedores do filme Closes.

Jomard Muniz de BRITTO | Entrevista * 1985

ara contextualizar este relato critico seria estratégico
realizar um recorte do panorama nacional e da trama
cultural brasileira nos anos 1960/1970/1980, para
entender o estado da arte e cultura politica do periodo histérico

e, assim, buscar algumas pistas para elucidar o impasse da

1 JORNALISTA. professor de Departamento de Comunicacdo da Universidade
Federal da Paraiba. Doutorado em Ciéncias Sociais pela Universidade de Paris
V (René Descartes) (1995). Mestrado em Comunicagdo pela Universidade de
Brasilia (1988). Mestrado em Ciéncias Sociais pela Universidade de Paris V
(René Descartes) (1991). Atuou como professor do Programa de Pds-
Graduagdo em Jornalismo e Programa de Pds-Graduacdo em Comunicacgdo da
UFPB. Lider do Grupo de Pesquisa do Laboratério de Tecnologias e Linguagens
Jornalisticas. Autor dos livros Dionisio na Idade Midia: estética e
sociedade na ficcao televisiva seriada (2010) e Hermes no
Ciberespaco: uma interpretacdo da comunicacdao e cultura na era
digital (2013), dentre outros.
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cultura audiovisual e politica brasileira no sombrio periodo da
pandemia (2020-2022).

Houve, nos anos 1960, as “utopias em marcha”, o que
significa vasta producao de esquerda, fluxo de inteligéncias e
realizacbes em inUmeras areas: filosofia, literatura, mdusica,
teatro, cinema. Muitas delas, resultantes das leituras radicais,
sob o signo de Freud e Marx, ou seja, sintonizadas nas
emanacoes criticas da economia politica e da economia libidinal,
pos-Marcuse e Woodstock.

O Movimento Estudantil, a Uniao Nacional dos
Estudantes e os CPCs (Centros Populares de Cultura) davam o
tom aos agenciamentos de matizes politico-ideoldgicos de
esquerda. Havia o revolucionario Teatro de Arena (com
inspiracao brechtiana), os Festivais de Musica Popular, o Teatro
Oficina (bastante inspirado no teatro de contestagao). O
Cinema Novo era paradigmatico no campo do audiovisual. Na
area da Educacdao, o Método Paulo Freire de Alfabetizacao se
impunha como estratégia de conscientizacdo dos povos
oprimidos — o Teatro do Oprimido, conduzido por Augusto Boal
(1975), por sua vez, foi a contrapartida no terreno da
dramaturgia, e ambos espalharam suas sementes pela América
Latina e alhures. No campo religioso, a Teologia da Libertacao
era, entdo, uma tatica do clero progressista norteado pela ideia
do socialismo cristdo. Assim, formou-se um clima favoravel ao

imaginario de esperanca que visava transformar o Brasil.
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Veio, entao, o Golpe Militar (1964), a repressao e
violéncia policial, prisdo e tortura aos que se opunham ao
regime. Convém ndo esquecer, nesse fildo, a sombra sinistra do
Esquadrao da Morte. Na economia houve concentracao de renda,
divida externa, inflacdo altissima e a simulacdo do “milagre
econdmico”, isto é, aparéncia de riqueza e desenvolvimento,
enquanto (na realidade) a divida externa crescia, ao mesmo
tempo que a exploracdao dos trabalhadores e as disparidades
sociais se intensificavam. Por parte do Estado, a propaganda
oficial insuflava o ufanismo nacional por meio de estratégias
publicitdarias como o hino da Copa do Mundo de 1970, Pra
Frente Brasil (GUSTAVO, 1970), e o bizarro slogan da extrema
direita “Brasil, ame-o ou deixe-0”. Refinaram-se métodos de
propaganda da nacionalidade, num concerto esdruxulo, em que o
capital estrangeiro se impunha no ambito dos negdcios a
pretexto de alavancar o desenvolvimento.

Em 1968 veio o AI-5 (um golpe dentro do golpe):
fechamento do Congresso, supressao dos direitos civis, cassagao
dos partidos politicos, censura prévia a imprensa, controle da
opinido publica, perseguicdo, prisao dos intelectuais e exilio dos
artistas, jornalistas e professores. Em contrapartida, acirraram-
se as estratégias de engajamento e militancia politica,
culminando com a guerrilha urbana, e as artes de protesto
radical, o que gerou o recrudescimento do regime autoritario.

Ao longo dos anos 1970, no setor cultural, houve uma

acirrada institucionalizagcdo cultural, seguindo tortamente o
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ideario “nacional-popular” e empenhada no projeto de
“integracdo nacional”. Tal integracdao, em nivel geopolitico e
geoeconbmico, se concretizou na estratégia de construcao da
rodovia Transamazonica. Na area de educacao, o “Método Paulo
Freire” foi substituido pelo MOBRAL (Movimento Brasileiro de
Alfabetizacao), voltado para a formacao de recursos humanos
visando exclusivamente a sua insercao no mercado, no contexto
neoliberal da sociedade de consumo.

A producdo cinematografica progressista, alinhada a
grande criagao mundial, foi desmantelada, e surgiu no seu vacuo
a EMBRAFILME (capitaneada pelo general Golbery do Couto e
Silva), visando expandir a ideologia nacional-popular de acordo
com a estratégia militar. No periodo autoritario sao feitas obras
de exaltacdao moral e civica?, de entretenimento3, ou seja, obras
de qualidade discutivel, embora ai tenham aparecido filmes
importantes que conseguiram driblar a censura.

Ainda no cinema, o vetor privilegiado para a
propaganda do regime era o Canal 100, sob o pretexto de
difundir o futebol nacional, em conexao com a ideologia oficial e
a publicizacdo do sucesso da famigerada “revolucao (golpe) de

1964”. Convém relembrar, houve estratégias eficazes de

2 Nessa perspectiva do civismo no cinema brasileiro podemos destacar o filme
Independéncia ou Morte (Carlos Coimbra, 1972) realizado no auge da
ditadura militar (Anos de Chumbo) com a existéncia da censura no ambito da
producdo cultural e meios de comunicagdo e a existéncia da tortura e mortes
dos presos politicos.

3 A exemplo de Roberto Carlos a 300 km por hora (Roberto Farias, 1971)
e Os Trapalhdes (em varias produgoes).
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controle do imaginario nacional no cinema, e a parte “liberada”
das imagens ficou a cargo da pornochanchada, que, quase
hegemonicamente, atraiu as maiores faixas no mercado nacional
do audiovisual.

O governo militar se incumbiu de instituir a EMBRATEL
(Empresa Brasileira de Telecomunicagdes), que consolidaria a
“integracao nacional”, fornecendo as bases para a formacao da
“indUstria cultural”
Rede Globo.

E, no plano da Educagao Superior, foi tramada uma

, que no Brasil se traduz pela hegemonia da

“reforma universitaria”, o que implicou na desintegragdo das
agremiacoes académicas, representagoes estudantis,
desarticulando as acdes progressistas do movimento

universitario.

O “vazio cultural” e a cultura de resisténcia nos anos 1970

Designa-se, comumente, os anos 1970 como um
periodo marcado pelo “vazio cultural”. Todavia, é preciso
relembrar que se irradiou nos intersticios do autoritarismo uma
vigorosa producdo alternativa, concomitantemente a expansdo
da contracultura mundial, sob o signo da juventude. Houve
ampla resisténcia social, rebeldia e contestacdo juvenil. No
ambito das estruturas da vida cotidiana, a linguagem dos jovens
se perfazia através da giria — astuciosa invencao de codigos
cifrados para fugir da gramatica autoritaria dos pais, burlar a

censura e enganar a policia dos costumes. A prosa do mundo se
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guiou pela “ego trip” (viagem narcisica, individual), mas em viva
conexao com as tribos rebeldes agregadas em torno da musica
pop. Os livros esotéricos de autores como Carlos Castafieda
foram referéncias para essa geragao, que buscou abrir as “portas

da percepcgao” e construir novos caminhos.

No ambito do comportamento, oS  jovens
experimentavam as drogas, configurando a experiéncia da
psicodelia, o «culto da vida alternativa, as experiéncias
comunitarias norteadas por outra percepcdo da realidade. Essa
atmosfera libertaria viria a incorporar, no ambito da criacdo
artistica, o fendbmeno do Tropicalismo (“versao nacional da
contracultura”). Houve, assim, a “cultura do desbunde” (culto do
corpo, amor livre, revolugao sexual). Nessa seara, desenvolveu-
se, em oposicao ao regime autoritario, o mito da marginalidade
— é classico, nesse sentido, o “grito de guerra” do artista plastico
Hélio Oiticica: “Seja marginal, seja herdi”. Logo, surgiram
experiéncias como o cinema “udigrudi” (tropicalizacao do termo
underground) e a dita arte (e poesia) “marginal”, levada a cabo
pela “geracdao do mimedgrafo”. Em linhas gerais, imperava o
espirito comunitario, o culto da liberdade, ruptura com os valores
patriarcais e, enfim, a T“revolugao sexual”, expressa

vigorosamente no campo das artes audiovisuais.

As explosdoes das bancas de revista (1980), as
primeiras greves dos operarios no ABC paulista (1978-1980), os

reveses de uma bomba no Riocentro (1981), o aumento da
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divida externa, a pressao dos movimentos sociais (Associacao
Brasileira de Imprensa - ABI, Ordem dos Advogados do Brasil -
OAB, Conselho Nacional dos Bispos do Brasil - CNBB) e, enfim, a
acao de setores progressistas da sociedade civil levaram o
regime militar a aceitar a distensao politica, uma abertura
gradual, o que significava a suspensdo a censura prévia, anistia

ampla, geral, irrestrita e o retorno dos exilados.

A forca dos movimentos sociais gerou agenciamentos
coletivos fundamentais: movimento feminista, uso da pilula
anticoncepcional, controle da natalidade, insercao da mulher no
mercado de trabalho. O divércio promoveu a reconfiguracao do
conceito de familia. Houve, entdo, uma tomada de consciéncia e
responsabilidade acerca do proprio corpo, contrariando a moral
burguesa e os dogmas da Igreja. Logo, a revolugao sexual e a
evolucao da mulher ganharam representagdoes na imprensa e em

varias modalidades de comunicacgdo social®.

A eclosao do Black Power (Movimento Negro) no
exterior despertou a consciéncia negra nacional. A arte e cultura
de resisténcia geraram empoderamentos. A luta contra o
preconceito racial e a critica ao racismo brasileiro ganharam os
espacos da literatura, do jornalismo, da musica, cinema,
televisdao, enquanto vasos comunicantes que atualizam o debate

sobre a liberdade, cidadania e direitos humanos. A discussao

4 Nessa diregdo, um livro especifico foi referéncia: Sexualidade da Mulher
Brasileira: corpo e classe social no Brasil (Rose Marie Muraro, 1983).
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historica da escravidao no pais vai lancar luzes sobre o tema da
negritude, assim como a formacdo das classes sociais no Brasil.
Ganham visibilidade e evidéncia as expressoes locais e mundiais
da cultura afro-brasileira.>

Simultaneamente, o ‘movimento gay’ internacional se
estendeu para varias regidoes do planeta. O grito de guerra do
Gay Pride norte-americano (de Stonewall as paradas do Orgulho
Gay) encorajou a formacdo do espirito alegre e antenado dos
grupos gays, como o Somos (S3do Paulo) e outros como o Nés
Também (Paraiba)s. Logo, entraram em circulagao revistas
especificas para o publico “"GLS”, a exemplo do Lampiao da
Esquina.

Nos anos 1980 houve avancos e inovagoes de forma e
conteldo nas representagcdes da TV, na musica, no cinema,
jornalismo, literatura. O mundo da moda unissex e o ritmo das
discotecas (as disco dance) ampliaram um imaginario universal

da liberdade, que ja se anunciara com a lendaria calca Lee e as

> Algumas leituras essenciais tém ajudado a penetrar na complexidade do
tema: O Genocidio do Negro Brasileiro: processo de um racismo
mascarado (Abdias do Nascimento, 1978), O que é Racismo (José Rufino
dos Santos, 1980) e O Negro no Cinema Brasileiro (Carolinne Mendes da
Silva, 2017).

6 Nesse sentido, o filme em Super-8 Closes (Pedro Nunes, 1982), a respeito
do qual trataremos mais adiante, se empenha nesse projeto de contemplar as
ligagcdes homoafetivas, homoeréticas, homossexuais, bem antes do comércio
exitoso das paradas gays. Closes era atrevido, pois veio na contramao da
educacdo estética globalitaria, vigente no Brasil dos anos 1970/1980,
hipnotizado pela estética do “padrao globo de qualidade” e pelo “american
way of life” de Hollywood.
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camisetas com os idolos da cultura pop (Che Guevara, Marlon
Brando, Charles Chaplin).

Os mercados culturais rapidamente capturaram esses
signos e os disseminaram nas midias, forjando um verniz de
modernidade cultural. Tudo isso sera assimilado particularmente
pelos jovens, que experimentam na pele o “conflito de geragoes”
e querem mudancas no ambito dos valores morais.

Na universidade, na esfera intelectual, no espaco
publico esclarecido fluem leituras gays. Surgem os livros de
bolso académico-populares da editora Brasiliense, como a
Colegao Primeiros Passos’ (abordando temas distintos daqueles
gue se encontrava na literatura dos anos 1980) e a Colecao
Encanto Radical (trazendo os escritores e poetas “malditos”),
além de obras mais densas, como Devassos no Paraiso: a
homossexualidade no Brasil, da colonia a atualidade (Joao
Silvério Trevisan, 1986) e O que é isso, Companheiro?
(Fernando Gabeira, 1979).

Além disso, 0s gays ganharam cada vez mais
visibilidade no mercado do cinema mundial, como Fazendo
amor (Arthur Hiller, 1982), a Trilogia da Vida de Pasolini, as
tragédias de Fassbinder, os filmes excéntricos de Almodévar,
sem esquecer o sucesso das hilariantes comédias gays e

“homofdbicas”, como Victor ou Victéria? (Blake Edwards,

7 Com titulos ousados como O que é€ Homossexualidade (Peter Fry &
Edward MacRae, 1983), O que é Contracultura (Carlos Alberto Messeder
Pereira, 1983), O que é Poesia Marginal (Glauco Mattoso, 1981) O que é
cinema (Jean-Claude Bernardet, 1980).
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1982) e A Gaiola das Loucas (Edouard Molinaro, 1978). Em
suma, tudo isso significou uma rajada de vento, encorajamento,
autonomia e emancipacdao para este ambiente sociocultural
rarefeito, apds 20 anos de ditadura.

Ha, ainda, nesse novo contexto (de conscientizagao,
lutas sociais e ampliacdo da consciéncia publica) interessantes
convergéncias: o Partido dos Trabalhadores, o Movimento das
Mulheres, o Movimento Negro e o Movimento Gay. Guardadas as
particularidades de cada grupo, que geram disjuncoes e
dissidéncias, ha vastos encontros e convergéncias nesse
complexo processo de luta, que incluem classe social, género,

etnia e orientagao sexual.

Abertura politica e breve renascimento cultural

De modo distinto, os anos 1980 foram referenciais para
varias geracdes. Para os engajados dos anos 1960 sdo 0s anos
do individualismo, em contraponto aos projetos utdpicos e
comunitarios. Para os alternativos (“bichos-grilos”) dos anos
1970 sao os anos yuppies, conservadores, tendo Reagan e
Thatcher como o0s emblemas do conservadorismo que viria
dominar as décadas seguintes.

Entretanto, ndo é muito auspicioso dividir os periodos
culturais em décadas quando se almeja capturar o espirito do
tempo, pois este é um efeito apenas genérico, recortando os
tempos e lugares aleatoriamente. Para os estudantes na faixa

etaria dos 20 anos, em 1980, tudo parecia vivido, efervescente e
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revigorador. Esta é a geracao Coca-Cola (segundo Renato
Russo?), imprensada entre o refugo do engajamento social e
militancia politica (de um lado) e a expansao do individualismo,
a ideologia do consumo, a indUstria cultural e a globalizacdo (do
outro), como modelizagao do estilo de vida.

Sendo assim, para sustentar um argumento fidedigno
ao narrar alguns aspectos da realidade brasileira naqueles anos,
convém prosseguir fazendo alguns recortes, realizar uma
contextualizagdo a partir dos acontecimentos histéricos e

sociopoliticos.

O caso do Cinema no Nordeste apos a “abertura politica”

Durante os anos da ditadura (1964-1984), durante o
fechamento ideoldgico, varios artistas, intelectuais, jornalistas
enfrentaram a repressao politica e militar. Nos anos 1980, com a
redemocratizacao, vieram os ventos favoraveis a liberdade,
producdo e criacao artistico-cultural. Parafraseando Durval Muniz
de Albuqgquerque Junior®, houve uma “reinvencao do Nordeste”
nas artes e em varias outras expressoes culturais. Discutia-se na
academia o imperialismo, assim como as formas do colonialismo
externo e interno. Procurava-se desmontar os clichés,

esteredtipos e caricaturas do Nordeste. Em verdade, os anos

8 RUSSO, Renato. Geracdo Coca-Cola. Intérprete: Legido Urbana. In:
URBANA, Legido. Legiao Urbana. Sao Paulo: EMI-Odeon, 1984. 1 LP. Faixa
6.

9 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A Invencdo do Nordeste e
outras Artes. Sao Paulo: Cortez; Recife: Massangana, 1996.
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1980 trouxeram um novo olhar sobre o sentido e a direcao dos
éxodos, migracoes, deslocamentos e atravessamentos das
fronteiras, os movimentos transregionais e o espectro do que
viria com o neoliberalismo e a globalizagao.

Ha que se lembrar da producao audiovisual poés-
Cinema Novo, Cinema de Invencao, Cinema Marginal,
Cinema Indireto, o cinema que nao ousa dizer o seu nome, o
cinema que faz. Muito antes das discussodes globais sobre midias,
intermidias e multimidias houve o Super-8, uma expressao de
liberdade para além dos meios de comunicacdao de massa, do
broadcasting — isso para iniciar um comentario sobre o mundo
das técnicas audiovisuais, cinematograficas. “Uma ideia na
cabega e uma camera na mao” foi o mote do genial Glauber
Rocha® que sinalizou o caminho para muitos cineastas,
cinegrafistas, superoitistas, videomakers “avant la lettre”, que
ousaram se expressar, com meios minimalistas, nos anos
1970/1980.

O exercicio do cinema experimental nos anos 1980
deve parecer estranho para a percepcao estética das geracgdes
habituadas com as producdes de alta definicao da era digital, e

|II

isso € até certo ponto “natural”, pois estas nao enfrentaram o

exercicio de interagir com as “maquinas de visao” por dentro,

10 Mesmo que haja fontes, a exemplo do Centro de Pesquisa e Documentacdo
da Fundacdo Getulio Vargas, que contestem essa autoria, pois “[segundo]
declaragdo de Glauber Rocha, [0 cineasta carioca Paulo César] Saraceni € o

verdadeiro autor da frase: ‘Uma idéia na cabeca e uma cdmera na mao’.
(CPDOC, 2020).
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dominando as interfaces das luzes e sombras, claros e escuros,
recortes e decupagens, usando os equipamentos analdgicos.
Essa aventura pertence a uma geragao de pioneiros destemidos,
corajosos, que souberam fazer arte com recursos realmente
minimalistas.

No que se refere ao conteldo, tematica e motivagao da
chamada “Geracao Super-8’, ha que se refletir sobre o
enfrentamento "moderno” dos artistas e intelectuais alternativos
ao fechamento cultural gerado, no golpe dentro do golpe, pelo
AI-5 (censura prévia, repressdo e supressdo das inteligéncias e
sensibilidades “desviantes”). Ali, entdo, ja era muito clara para a
classe artistica a necessidade de mobilizar os afetos seculares
reprimidos no contexto da ditadura, do machismo e do
patriarcado?!.

A moda, o look, os penteados, as vestimentas pds-
mutantes ajudaram a desabrochar todas as cores e tons
reprimidos. No entremeio, e para além das palavras de ordem,
veio a expressao e discussdao de géneros. Artistas como
Frenéticas, Gal Costa, Gilberto Gil e Rita Lee canalizaram as
sensibilidades musicais mais libertarias — as “frangas foram

soltas”.

11 Isso veio em principio pela muasica, com O Vira (Secos & Molhados, 1973),
Metamorfose Ambulante (Raul Seixas, 1973), Calice (Chico Buarque &
Gilberto Gil, 1978), Superhomem - a cangao (Gilberto Gil, 1979), Menino
do Rio (Caetano Veloso, 1979), e as expressdoes melodicas das cantoras
Maria Bethéania, Marina, Simone, Angela Ro Ro etc, entoando as musicas
sensiveis as condicGes dos excluidos, minorias ideoldgicas, mulheres, negros e
as homoafetividades dos gays e lésbicas.
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Em meados dos anos 1980 a atmosfera ficou pesada
para a geracao “Al-5”: a festa virou overdose, o amor livre se
tornou arriscado. Para a geracao pré-AIDS houve uma lufada de
vento, abertura, juvenilidade e ousadia. Ali cabia
adequadamente o mote do livro genial do psicanalista Roberto
Freire (1987), Sem Tesao nao ha Solugao, em conexdo com as
“sacadas” pos-psicanalistas de Gilles Deleuze e Félix Guattari!?,
discutindo a contraparte marxista em moldes de critica da
“economia libidinal”.

O corpo em cena, antes da mitologia da biopolitica
foucaultiana, tornou-se importante. A insustentavel leveza da
“geragao paz e amor”, seguindo os versos da cancao de Caetano
Veloso (1979a) ("Nao me amarra dinheiro nao! | Beleza pura!”),

instigou o publico universitario amante dos audiovisuais.

Cultura audiovisual e arte politica na UFPB nos anos 1980

Cumpre recordar que, segundo Glauber Rocha, uma
das vertentes fundadoras do Cinema Novo foi a obra Aruanda
(1960), do jornalista, professor e cineasta pernambucano,
radicado na Paraiba, Linduarte Noronha!3. Do mesmo modo, um
dos maiores cineastas documentaristas do Brasil, Vladimir
Carvalho (O Pais do S3ao Sarué, 1971), é natural da Paraiba,
participou e participa da evolugao do cinema paraibano e
nacional. Cabe mencionar, ainda nesse contexto, enfim, o

maestro amazonense (também radicado na Paraiba) Pedro

12 E com as proposicoes de autores como Jean-Francois Lyotard (1990).
13 Cf. NASCIMENTO, 2018.
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Santos, um grande incentivador das artes audiovisuais que teve
papel fundamental na iniciativa de internacionalizar a area
cinematografica na Universidade Federal da Paraiba (UFPB),
considerando-se que o acordo firmado entre esta instituicdo e a
associacao Ateliers Varan!s (escola de Cinema Direto), em
Paris, consistiu num fator que influenciou decisivamente o Ciclo
de Cinema Paraibano em Super-8.

Nesse contexto, faz-se oportuno notar que houve, de
fato, uma experiéncia afirmativa na UFPB no periodo
subsequente a abertura politica, principalmente por conta da
atuacao do entao reitor, o engenheiro civil Lynaldo Cavalcanti,
gue proporcionou em sua gestao (1976-1980) um arejamento no
ambiente cultural da Paraiba, na medida em que contribuiu para
instigar uma jovem producdo no ambito da criacdo artistica, e,
no que concerne especificamente a darea de Artes e
Comunicacgao, revigorou uma tendéncia e resgatou uma tradicdo
de cinema documental.

Essa pequena revolucao na UFPB promoveu uma
agressiva politica institucional, capacitacdo e renovagcdo dos
quadros profissionais e vigorosa expansdo académica. Foi
responsavel por um dinamico intercambio cultural, trazendo para
a Paraiba um grande numero de professores-pesquisadores bem

capacitados, criticos e progressistas, além do retorno dos

14 O maestro Pedro Santos coordenou o Nicleo de Documentacgdo
Cinematografica (NUDOC) da UFPB e dirigiu a cooperacdo Brasil/Franca de
1980 a 1985 (MEIRELES, 2020).

15 Na época, sob a direcdo de Jean Rouch.
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profissionais que tinham sido “banidos” na ditadura, a exemplo
do professor Jomard Muniz de Britto*, o que gerou efeitos
notaveis na academia e na vida extra-universitaria da cidade.

Logo, os costumes provincianos na Paraiba dos anos
1980 mudaram um pouco sob a influéncia de professores,
cientistas, filésofos, intelectuais e artistas. Permaneceu na
cidade o “génio do lugar” — afetivo, hospitaleiro, solidario — e,
como resultado, o convivio com outras sensibilidades urbanas,
mentes abertas, racionalidades pragmaticas e ecologias
alternativas foi saudavel para a vida mental na cidade, quando
Jodo Pessoa nao era ainda uma metrdpole.

O Departamento de Artes e Comunicacao (o antigo
DAC) da UFPB, vinculado ao Centro de Ciéncias Humanas, Letras
e Artes (CCHLA), foi um desses nichos académicos favorecidos
pela afluéncia dos estrangeiros. Abriu-se, nos anos 1980, uma
clareira filosofico-cientifica, socioldgica, artistico-cultural que
impulsionou o desenvolvimento. Fizeram parte desta fase alguns
professores (a exemplo de Elisa Cabral, Eleonora Oliveira,
Cristian Aziz, VerOnica Lima, Lauro Nascimento, Deise Siqueira,
Albino Rubim, Sandra Craveiro, Fausto Neto, entre outros), cuja
postura transdisciplinar, aliada a efervescéncia cultural, fez

evoluir as mentes nos tempos do trabalho, da linguagem e da

16 Autor de varios videos, a exemplo de O Palhaco Degolado (1977), foi
professor e mentor de toda a geracao do Ciclo Paraibano de Super-8. Dentre
as suas publicagdes impressas, pode-se destacar: Contradicoes do Homem
Brasileiro (1964), Terceira Aquarela do Brasil (1982), Bordel Brasilirico
Bordel: antropologia ficcional de nés mesmos (1992) e Atentados
Poéticos (2002).
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vida cotidiana. Houve um sopro dionisiaco na area; o saber com
sabor e o estudo com prazer se expandiram.

Esse acontecimento foi basico na formacdao dos
jornalistas egressos do Curso de Comunicagdo, e no debate que
ampliou a consciéncia da esfera publica enquanto espaco
vigoroso de resiliéncia e deliberacdo dos projetos de
redemocratizacdo. No que concerne a criagdao cultural,
principalmente na area de teatro e dramaturgia, tornou-se
célebre a peca Soy Loco por Ti Latrina (1980), dirigida por
Antonio Cadengue. Nessa seara, destaque-se ainda as
intervencgdes estéticas de Lauro Nascimento.

A combinacao nefasta envolvendo Estado autoritario,
censura prévia e repressao sexual teve o efeito de uma bomba
para as novas geracoes — tinha que haver protesto. Houve,
entdao, manifestacdes da contracultura na Escola de Comunicagao
e por toda a Universidade. Os estudantes engajados
promoveram avangos, nas artes e acoes afirmativas, enquanto a
moralidade provinciana ajustava os ponteiros com os debates
sobre classe social, género, etnia e orientacdo sexual. A
comunidade da UFPB, nos anos 1980, se conectava com o0s
movimentos de contestagdao mundial, pois havia ainda uma

ditadura a ser derrubada.
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Imprensa repercute a acao violenta da Policia Federal por ocasiao de
abertura da II Mostra de Cinema Indepente (1981) promovida pelo
Grupo de Cinema da Oficina de Comunicacdao da UFPB | Acervo Publico

Houve grandes avancos no setor da producao
audiovisual independente, com as experiéncias de Pedro Santos,
Linduarte Noronha, Manoel Clemente e outros. Destaque-se o
intercdmbio com a Franca!’, a producao de curtas, fartos
documentarios, vigorosa geracdo da cultura do debate politico e
realizacdo no dominio do Super-8 e longa-metragem. Formou-se
ali uma dinamica geracao de cineastas e documentaristas que

até hoje tem realizado trabalhos de qualidade:s.

17 Por meio da parceria firmada com a associacdo Ateliers Varan, conforme
mencionado anteriormente.

18 De fato, esse periodo da geracdo de cineastas superoitistas fez brotar um
conjunto de pesquisadores, professores e profissionais na darea dos
audiovisuais (a exemplo de Pedro Nunes, Jodao de Lima Gomes, Bertrand Lira,
Torquato Joel, Henrigue Magalhdes, Vania Perazzo, Elisa Cabral, Marcos Vilar
e Alberto Janior) que acabaram tornando-se vértices de criagdo de grupos de
estudos aprofundados, pesquisa avangada e rica producgao local. Dentre estes,
torna-se oportuno mencionar que Pedro Nunes, Jodo de Lima Gomes e David
Campos — que integraram o ciclo de Super-8 nos campos da producdo e da
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Foi um periodo efervescente, mas nem de todo pacifico.
No ambito da vida cultural havia degustacao das artes, poética
musical, cinema, rock, vida alternativa, mas éramos perseguidos
e agredidos pelas forcas da repressao. Relembro que ainda
sofriamos com censura aos meios de comunicagao quando houve
0 episodio — numa dependéncia da UFPB (COEX) no centro da
cidade — em que a Policia Federal jogou bombas de gas no
publico que prestigiava um festival de cinema (1981) ou durante
a exibicao do filme Closes, que forcosamente teve que ser
submetido da censura face a chegada inesperada de agentes
policiais armados na sessao de lancamento do referido filme.

Ainda em 1981, a II Mostra de Cinema
Independente, sob a minha coordenacdo, é
interditada e dispersada pela Policia Federal com
bombas langadas no interior do Antigo Auditério
da Reitoria. A Mostra retoma no dia seguinte. O
episddio das arbitrariedades em recinto
universitario repercute nacionalmente. O publico
superlota as sessdes do dia seguinte. Recebemos
Jodo Silvério Trevisan para falar sobre cinema
marginal e suas obras literarias. No ano de 1982
finalizo Closes. Tive que submeté-lo a censura,
em sessao exclusiva, com agentes policiais
federais empunhando metralhadoras no préprio
local de exibicao - Teatro Lima Penante da UFPB.
A cena foi um verdadeiro acinte. Eu e o professor
Everaldo Vasconcelos ndo tivemos medo. Havia
uma multiddo em panico do lado de fora do

mobilizagdo cultural (por meio de Mostras de Cinema e da Oficina de
Comunicacdao da UFPB) — criaram disciplinas na area de audiovisual (tanto
na graduacdo como na pés-graduacdo) e, juntamente com outros professores,
formalizaram a criacdo do Curso de Cinema e Audiovisual da Universidade
Federal da Paraiba. O referido Curso de graduagdo é considerado um legado,
encabecado por esses trés professores que integraram o Terceiro Ciclo de
Cinema na Paraiba.
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Teatro, que nos dava amparo. O filme ganha
visibilidade [...] (NUNES, 2015, p. 17).

Além disso, fizeram ameacas e jogaram bomba na
residéncia da professora Eleonora Oliveira®, uma das lideres do
grupo feminista Cunha, por sua atuacao e acolhida aos grupos
alternativos, como o N6s Também.

De todo modo, foi um periodo fecundo, inteligente,
quando se experimentava o exercicio das liberdades do corpo,
linguagem e pensamento na Paraiba, e o Departamento de
Comunicacao da UFPB participou ativamente dessa evolugao,
como pode ser comprovado, por exemplo, pela presenca de
Jomard Muniz de Britto (JMB), filésofo, educador, agitador
cultural cassado (1964) e retornado (1980), que pode ser
considerado o “mentor” da geracao que se formou em Artes e
Comunicacao nos anos 1980 em Joao Pessoa, Recife e Natal.
Atuante fervoroso na cena cultural e no Teatro em Pernambuco,

JMB teve participacdo nos textos do célebre e subversivo grupo

19 Eleonora Menicucci de Oliveira, socidloga brasileira e ex-ministra da
Secretaria de Politicas para as Mulheres (na gestdo da presidente Dilma
Roussef), nos trouxe Rose Marie Muraro (1983), autora do livro Sexualidade
da mulher brasileira: corpo e classe social no Brasil, uma elevacdao no
debate sobre género e cidadania.

20 Nesse contexto, os recursos da ironia, derrisdo e carnavalizagdo mixados as
informacbes das Teorias de Comunicacdo (McLuhan, Roland Barthes, Décio
Pignatari etc.) fazem parte de uma modalidade de pedagogia da comunicacdao
gue influenciou varias geracdes. As emanacgdes da filosofia educacional de
Paulo Freire (Educacdo como pratica da liberdade, 1982; Pedagogia do
Oprimido, 1974; Pedagogia da Autonomia, 1996 etc.) e a obra
dramaturgica de Augusto Boal (Teatro do Oprimido e outras Poéticas
Politicas, 1975), também gracas as aulas e intervencdes de JMB, marcaram,
de fato, a formacdo intelectual, estética, politica e cognitiva dos estudantes
nordestinos.
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de teatro Vivencial Diversiones (anos 1970/1980), conhecido
pela encenacao de esquetes ligadas a homossexualidade,
violéncia, massificacao e dependéncia de drogas.

Nesse interim, também pode-se afirmar que o éxito da
producao artistico-cultural e cinematografica da Paraiba deve
muito ao seu Jornalismo Cultural, representado pelas atuagoes
de Carlos Aranha, Willys Leal, Walter Galvao, Alex Santos —
todos em vigorosa interacao com o Curso de Comunicacdo e o
Departamento de Artes e Comunicacao da UFPB. Ali, entao, nos
anos 1980, fizeram-se notar debates e realizagdes em torno dos
didlogos, encontros e confrontos entre Cinema Direto e Cinema
Indireto (que terminou marcando a producgao superoitista da
Paraiba).

Constituiu-se, entao, nos anos 1980, uma bacia
semantica, discursiva, audiovisual por onde convergiram as
afluéncias do Movimento Feminista, Movimento Negro e
Movimento Gay. Ha uma marcante sincronicidade entre o Ciclo
Paraibano de Cinema Super-8, o grupo gay N6és Também, a
célebre revista em quadrinhos Maria (de Henrique Magalhaes) e
o Movimento da Dramaturgia, ai incluindo-se o Teatro Piollin
(criado por Luiz Carlos Vasconcelos) e o Teatro Lima Penante.

No que se refere a experiéncia do Cinema Super-8, ha
gue se destacar sua ousada experimentacao, inventividade, de
forte cunho ético-politico e responsabilidade social, desde
Gadanho (Pedro Nunes & Joao de Lima, 1979), passando por
Closes (Pedro Nunes, 1982), Perequeté (Bertrand Lira, 1981).
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Acalanto Bestiale (Lauro Nascimento, 1981), Era Vermelho
seu Batom (Henrique Magalhdes, 1983), Esperando Joao
(1981), Parahyba Masculina Feminina Neutra (1982), e
Cidade dos Homens (1982), de Jomard Muniz de Britto,
Imagens do Declinio ou Beba Coca, Babe Cola (1981), de
Bertrand Lira e Torquato Joel, dentre outros.

Tais producdes, em sua maioria, constituiram, com
efeito, uma pré-histdria do novo cinema de ficcdo (que se mescla
com elementos documentais) realizado na Paraiba. Isso sem
perder de vista que ja tinhamos o primeiro longa-metragem
genuinamente ficcional — no caso, O Salario da Morte (1971),
baseado no conto de José Bezerra Filho, dirigido por Linduarte
Noronha e com camera de Manuel Clemente.

E importante notar, contudo, que esta experiéncia nao
ocorreu num “mar de aguas tranquilas”, pois passou pelo crivo
de calorosos debates, discussdes, disputas e divisdoes quanto as
preferéncias e investimentos acerca do formato do Cinema
Direto (predominantemente de carater documental) e do
Cinema Indireto (com mesclas ficcional e documental). A esse
respeito, seria prudente recorrer ao estudo de um especialista, o
professor Bertrand Lira (2013, p. 97), que pode situar com mais
precisao o itinerario contextual dessa experiéncia:

Antes dos estagios em Cinema Direto do NUDOC,
0 Super-8 chega a Paraiba com o documentario
Gadanho (Jodao de Lima Gomes e Pedro Nunes,
1979), sem a utilizacdo do som sincronico, mas,
como em A Pedra da Riqueza, sobrepondo sobre
as imagens depoimentos e ruidos ambientes
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mixados de forma precaria, as vezes com cortes
bruscos. Percebemos ai o desejo de dar voz aos
personagens. Isso nao acontece, por exemplo, em
A Festa do Rosario de Pombal (Jurandy Moura,
1976), realizado um ano depois de A Pedra da
Riqueza, de Vladimir Carvalho. Jurandy optou por
um narrador profissional do radio (Gilson Souto)
em voz over, no tipico documentario expositivo
classico, alternando a narracdo em voz over, no
tipico documentario expositivo classico, alternando
a narragao em voz de Deus com as sonoridades da
festa. Gadanho reintroduz no cinema paraibano a
bitola de 8 mm, agora Super-8, em 1979, pois no
inicio e meados da década de 1970 algumas
experiéncias foram ensaiadas em curtas de ficgao
e documentais por cineastas que ja haviam
trabalhado com 16 mm (José Bezerra e Jurandy
Moura?!) e realizadores estreantes. As primeiras
peliculas em 8 mm, na época ainda chamada de
“minibitola”, sdao produzidas em 1973. A bitola de
oito milimetros ainda ndo dispunha da banda
magnética para registro do som em sincronia com
a imagem, o que sO se concretizou com o advento
do Super-8 no final da década. Lira (1986) divide
a producao paraibana na “minibitola” em duas
fases: a primeira fase corresponde aos filmes
produzidos a partir do seu surgimento em 1973 e
vai até 1976, e a segunda fase (1979 a 1983),
com a producdao de Gadanho e na década
seguinte com os estagios do NUDOC. Influenciados
por Gadanho, Bertrand Lira e Torquato Joel,
realizam, em 1981, Imagens do Declinio ou
Beba Coca, Babe cola, produzidos pelo Programa
Bolsa-Arte da  Pré-Reitoria para  Assuntos
Comunitarios da UFPB.

21 Nota dos Organizadores: Padronizamos em todos capitulos do presente
livro a grafia do nome do cineasta paraibano Jurandy Moura conforme
documentos publicos de sua autoria.
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Nesse sentido, caberia, ainda, compreender estas
realizacOes para além de sua linguagem técnica, considerando-se
gque expressam, em si, uma modalidade de educacdo estética e
consciéncia politica que ousou provocar 0s processos mentais
dos espectadores condicionados as limitagdes do chamado
“padrao globo de qualidade” e a signagem dos filmes comerciais
de Hollywood.

Suas narrativas nao eram sempre lineares; foram, em
sua época, revolucionarias. Sao filmes lunares, atrevidos, pois ha
caricias fisicas, corporais, nus frontais, num contexto
sociocultural vivido sob extrema repressdao sexual e politica.
Além disso, no circuito do Super-8 paraibano dos anos 1980
ganharam evidéncia as complexas formulagdes tedrico-
conceituais e metodoldgicas presentes no cerne das ciéncias
humanas — marxismo, psicanadlise, antropologia, semidtica etc.
Isto é, os jovens cineastas arrojadamente enfrentaram as
questdes de classe, de género, o racismo, a homofobia e,
inclusive, anteciparam criticas a poluicdo ambiental22.

As telas inventivas, criativas, experimentais do cinema
em Super-8 (direta ou indiretamente) problematizaram o atraso,
o descompasso, a crise sociocultural e politica; flexionaram
temas de dificil tratamento, num ambiente “provinciano”, como
as pulsdes desejantes, as revolugdbes moleculares, as

reivindicacdes regionais e mundiais.

22 Vide Gadanho (Pedro Nunes & Jodo de Lima, 1979).
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A empreitada dos superoitistas na producao de
discursos contestadores das representacdoes de
género e sexualidade ndo se encerravam na
producao filmica, mas se estendia para espagos
abertos, comunidades, universidade e escolas
(SILVA, 2015, p. 61).

Dificil imaginar uma genealogia exata do espirito
rebelde e de contestacao no contexto das artes visuais do
Ocidente. Ha& na iconografia ocidental marcos importantes, no
ambito da pintura classica, que desvelam as imagens indignadas
dos humanos diante das adversidades do destino e da Histéria.
Ha os grandes arquétipos, como a tela A Liberdade guiando o
povo (Eugene Delacroix, 1830), referéncia roméantica de uma
estética da indignacdo e da revolta que orientou as lutas sociais
em varias partes do mundoz.

E ha Portinari, em obras como Guerra e Paz (1956),
cuja retina inddcil atenta para a expressao revoluciondria da
arte-protesto moderna. Portinari apresenta uma estética da
transfiguracao que mostra flashes da realidade por meio de uma
nova linguagem. Os personagens, a cidade e o cenario, sob o
signo da guerra, mostram-se como imagens e espectros
desfocados; imagens que desmancham a visao feliz da
sociedade, que refletem a crueldade da guerra e a beleza da

vida, sem perder de vista a denlncia da vida em ruinas.

23 De fato, essa obra desencadeou uma forma de consciéncia estética
mobilizada pelo inconsciente 6tico dos artistas, estetas e espiritos
inconformistas.
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Ha, ainda, Guernica (1937), a obra explosiva de
Picasso, como arte-denuncia na estética cubista (na era
industrial), enquanto conjuncao irada de imagens-fragmentadas
do bombardeio da cidade de Guernica durante a Guerra Civil
Espanhola (1936-1939). Uma iconografia que tem despertado a
percepcao psicopolitica de vastas geracdes desde o pds-guerra. E
ha a estética de vanguarda dos expressionistas — imagens
radicais, iconicidades fotografico-pictéricas do homo sapiens
desencantado, cujos afetos e sensibilidades geraram obras-
primas.

Nesse contexto, as visOes da fotografia e do cinema
provocaram a formagao do imaginario 6tico-sensorial da Era dos
Extremos: o breve século XX, conforme atesta o
videodocumentario Nos que Aqui Estamos, por Voés
Esperamos (Marcelo Masagao, 1999), enquanto traducao
iconoldgica livre e feliz da obra de Hobsbawm. Visdao dos
horrores do século XX, producdo de uma epifania memorial,
afetiva e sentimental do “breve” século passado.

Assim, numa perspectiva imagético-midiatica, a pintura
e a fotografia (e as tecnologias acustico-musicais) se encontram,
se aglutinam, elevando a vida mental e o espirito critico dos
artistas, técnicos, estetas e intelectuais. Brota uma comunidade
simbdlica esclarecida pela visualidade de novas camadas da

realidade sensivel. As tecnologias da visao (e da escuta) vao

24 Como diz Eric Hobsbawm (1991), cobrindo o contexto temporal de 1914-
1991.
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colocar em marcha um maquinario sensivel engajado, por onde
fluem sensibilidades militantes e ativistas mediadas pela camera
fotocinematografica. Os reporteres fotograficos de guerra, os
grandes profissionais da imagem e o0s cinegrafistas mais
refinados (Robert Capa, Gustavo Moura, Sebastiao Salgado)
traduzem uma sensibilidade irradiada pela imaginacao midiatica
do radio, cinema, TV, mas que sabiamente primaram na
exceléncia da luta, liberdade e defesa ecoldgica, ajudando na
emanacao de uma inteligéncia midiatico-audiovisual poderosa.

As tecnologias midiaticas audiovisuais manuseadas
pelas inteligéncias sensiveis definem uma ética do olhar vigilante
para os disturbios da vida social, urbana, estética com
consciéncia da parte ecoldgica e ambiental do mundo vivido.
Atuam em defesa da parte nobre da humanidade; fazem o elogio
da comunidade universal, liberdade da experiéncia vivencial,
consciéncia social e césmica.

Esse é o contexto estético e social em que se insere
uma obra como Gadanho (1979). Uma producao que atravessa
e transcende a zona opaca, histérica e espetacular da cultura de
massa. Representa um tipo especifico da cultura das midias
(SANTAELLA, 1996): a camera portatil, a midia mével, leve e
locativa, que tornou possivel, por exemplo, a emergéncia, nos
anos 1980, dos cineastas superoitistas, conforme assinala
Henrique Magalhaes (1986 apud NUNES, 2013b, p. 70):

[um] dado importante foi a realizacao de
Gadanho, pois a partir dele se rompeu com [a]
estagnacao do cinema na Paraiba. A gente s6
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tinha conhecimento do que foi produzido durante o
movimento do cinema novo. Havia uma producao
em Super-8, mas nado era sistematica e alcancava
um numero muito limitado de pessoas. A partir de
Gadanho houve uma retomada do cinema na
Paraiba porque se alcancou um publico maior e
muita gente se interessou em fazer Super-8.

Se o conteldo é revolucionario, a forma é inovadora,
experimental, destemida e compromissada com a denuncia dos
abismos sociais. Conjuncdo feliz do ouvido pensante e da
afinacdo acustica, moldados pela beleza da musica classica, se
mescla de maneira equilibrada a contemplagcdo foto-
cinematografica da pobreza, das gentes simples, das classes
populares, do comum. Elevacao do baixo para o alto. Além disso,

Gadanho, mesmo com elementos do
documentario classico, lanca mao de elementos
novos ao cinema paraibano [...]: a ironia, a
exposicao da presenca da equipe de filmagem no
espaco filmado, a dialética entre mise-en-scene
dos realizadores e daqueles aos quais eles filmam.
Estavam em curso, com Gadanho, [...] novas
experiéncias no cinema paraibano. (SILVA, 2010,
p. 16).

Os voos dos urubus, em camera lenta, sao como
imagens de anjos caidos, figuras sobreviventes, flutuantes
criaturas noturnas. O outro lado do canto do cisne. Sinistro e
belo flagrante das almas em declinio, espectros bruxuleantes da
rapina e agonia de agonia do vivido. Mas nao sem beleza,

respeito, serenidade. Ai reside sua perspicacia, sua inteligéncia,
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mobilizacdo do espirito jovem vigilante e criativo, impeto de
rebeldia e contestacao.

Logo, uma arqueologia do audiovisual na Paraiba ndo
pode fechar os olhos para o filme Gadanho, particularmente,

alids, por conta desse seu carater mobilizador.

Em 1979 estava em curso a reconfiguracao do
qguadro politico do Brasil, antes marcado pela forte
censura e repressao, e muitos artistas se agitaram
em torno de suas produgdes artisticas. Cineastas,
estudantes e professores, munidos do super 8,
passaram a expressar suas Vvisdes sobre a
sociedade, muitas dessas narrativas vinham
marcadas por um forte teor critico. Gadanho data
desse periodo [...] [e] é o primeiro filme super 8
de uma extensa producdo que ird até o ano de
1986. [...] Apés Gadanho mais de 50 filmes em
super 8 foram produzidos na Paraiba, tendo como
centro de produgao a Universidade Federal da
Paraiba. (SILVA, 2010, p. 8).

N3ao é o primeiro flagrante de pessoas convivendo no
lixo, em estado de miséria absoluta. Faz parte de uma intuicao
norteada pelo amor ao proximo, e, sem concessoes, faz a
denuncia do abandono governamental, da indiferenca social a
calamidade. Olhar sensivel e tecnoldgico sobre a convivéncia dos
urubus e desvalidos em disputa pelos restos na montanha de
lixo. Moldura penetrante, crua e realista da condicao humana na
sociedade moderna.

A narrativa da arte audiovisual se encontra com a
narrativa fotojornalistica, em que a representacdo do

acontecimento ganha dimensodes estéticas, politicas e cognitivas
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exponenciais. Sendo assim, Gadanho ¢é uma producao
audiovisual em Super-8 que funciona também como reportagem
cinematografica investigativa. Registro histérico-audiovisual da
cidade de Jodo Pessoa nos anos 1980, ainda sob a égide do
regime militar, um pouco antes da “novelha republica” (de José
Sarney, um velho coronel latifundiario nordestino), de olhos bem
fechados para as mazelas, misérias e urubus nacionais. A esse
respeito, a propodsito, Laércio Teodoro da Silva (2010, p. 9-16)
observa:

[olhar] o invisivel é central na concepcao de um
cinema engajado. [...] Gadanho escarafuncha um
tema que nao deseja ser lembrado pela sociedade,
o lixo. [...] O filme fala muito sobre aquela
realidade que ainda hoje persiste nas cidades. E
que em muitas parecem algo inexistente, ou
propositalmente “esquecida”. [...] [Nesse sentido, ]
[as]  criticas tecidas se aproximam dos
documentarios engajados que buscam perceber e
denunciar as mazelas sociais e, numa luta de
classes, tirar da invisibilidade os extratos e grupos
sociais explorados.

Para os coracdes veteranos — contemporaneos de
Glauber Rocha, Linduarte Noronha, Manoel Clemente, Vladimir
Carvalho e Jomard Muniz de Britto — trata-se de um registro
historico e sentimental do Nordeste, da Paraiba, de Jodo Pessoa.
Imagens altivas e sobreviventes de um contexto socioecondémico,
politico e cultural que ndo se resolveu. Espécie de pré-histéria
das ruinas audiovisuais do século XXI. Um legado a pesquisa

estético-pds-tropicalista em arte e midia audiovisual.
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Para as novas geragdes, um retrato romantico, rebelde
e idealista dos jovens cineastas nos anos 1980. Um filme-
aprendizado com matizes sociologicos, antropoldgicos, critico-
mididticos; modulacdes particulares do cinema-denuncia,
cinema-verdade, que fazem parte do repertério internacional das
imagens-tempo da modernidade fraturada. E, a maneira de
Walter Benjamin, resgate memorial da realidade — nao como

esta foi, de fato, mas como poderia ter sido.

Close nas formas e conteudos

Dentre as varias realizagbes filmicas do periodo
superoitista da Paraiba caberia destacar o filme Closes (1982),
dirigido por Pedro Nunes. Representando um outro marco dessa
producdo audiovisual finalizada em Super-8, Closes é o apice
desse surto de produgdes filmicas inovadoras — por sua
abordagem tematica, por mobilizar diferentes plateias e por sua
repercussao, principalmente em territério nacional. Através de
sua narrativa, o diretor soube combinar o0s géneros
documentario e ficcdo e, ainda, mostrar o afeto libertario
(rodeado de preconceitos) entre dois homens. Ha beijos, muitos
beijos, e sequéncias com nu frontal (sem artificios de apelacdo)
nas diferentes cenas gravadas, seja em ambientes abertos ou
fechados.

Ao constatar que em Closes ha, de fato, um recorte
tematico pelo prisma da sexualidade e da homossexualidade

masculina, pode-se observar, mais amplamente, ainda que de
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modo indireto, a maneira pela qual este filme de Pedro Nunes,
ao lado de alguns filmes de Jomard Muniz de Britto — a exemplo
de Paraiba Masculina, Feminina, Neutra (1982)%,
Esperando Joao (1981) e Cidade dos Homens (1982) — e de
algumas outras producdes desse mesmo ciclo?, refere-se ao
direito quanto a liberdade de escolha, perfazendo, portanto, um
retrato de época que contempla as experiéncias dos afetos, da
sexualidade, da homossexualidade e das distintas formas de
amar. Amar, no filme, é também um ato de resisténcia.

Na estrutura narrativa de Closes estao presentes
comentarios, entrevistas andlises e depoimentos diversos de
heterossexuais, andnimos, pessoas gays, pesquisadores,
intelectuais, artistas, jovens, maduros, advogados e policiais.
Nesse contexto, ha falas de homens e mulheres que se
complementam ou se entrechocam. Ha um exercicio de
montagem que evidencia as tensdes de pontos de vista e lugares
de fala, diante de uma tematica tao controversa e provocante

Ainda como recurso narrativo, o diretor opera com
embates de informacdes através dos depoimentos (favoraveis ou

contrarios), nos moldes do Cinema (In)Direto, causando

25 E interessante observar que nesse filme JMB estabeleceu o didlogo com
Closes, escolhendo duas mulheres para compor a trama de sua obra filmica,
além de manter didlogos colaborativos com Pedro Nunes, que também atuou
como um dos trés cameras nessa mesma producgao.

26 Acrescento, nesse contexto, os trés filmes de Lauro Nascimento: Acalanto
Bestiale (1981), Miserere Nobis (1982) e Segunda Estacdao de uma Via
Dolorosa (1983), conforme mencionados por Pedro Nunes (2013b) no texto
Terceiro Ciclo de Cinema na Paraiba: tradicdo e rupturas, parte
integrante de Cinema e Memoéria: o Super-8 na Paraiba nos anos 1970 e
1980, organizado por Fernando Trevas Falcone e Lara Amorim.
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estranhamentos e mobilizando o espectador para refletir acerca
de tais controvérsias enunciadas. Sao confissdes, descricoes
autobiograficas, relatos criticos (de si ou sobre o outro)
contemplando as diversidades relacionadas com a
homossexualidade, bissexualidade, lesbianidade e
transexualidade.

Pelas vozes dos especialistas sao proferidas interpretacoes
historicas, socioldgicas, antropolégicas sem resvalar para o
didatismo, e seu contraponto (e complementaridade) se faz ouvir
através das falas populares, cujas especificidades nos levam a
pensar sobre os niveis de ignorancia, de preconceito e os efeitos
de verdade refratados das regras institucionais (impostas pela
familia nuclear, Igreja, escola e televisdo). O trabalho faz, nesse
sentido, uma decupagem rigorosa, exorcizando o dogma da
religido, o fantasma da culpa, a mistica do pecado, antecipando
uma critica ao exercicio moderno da biopolitica, ou seja, o
controle sobre oS corpos fisicos (FOUCAULT,
2008).Inteligentemente, os discursos dos depoentes também
trazem a tona a visdo clinica/médica/psicolégica, manejando
com as contradicdes inerentes ao ser humano ao expor o0s
pontos de vista bioldgico e moral. O relato ficcional avanga,
ainda, ao oferecer um olhar sobre a dificil equacdo, cuja
discussao se faz sempre necessaria, que envolve
homossexualidade e classes sociais. Avanca mais ainda
discutindo o modo de ser dos travestis (e transsexuais),

antecipando o debate sobre os transgéneros. Observa “o cuidado
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de si no uso dos prazeres”, antes de Foucault (2009a, 2009b) se
tornar uma moda na academia. De maneira bem-humorada,
mira a repressao sexual e as formas da enrusticido, ao
problematizar os atos de se reprimir e de se assumir, discutindo,
enfim, o que hoje se chama “sair do armario”.

Assim, Closes ¢ precursor nas artes do cinema de olho
na “cultura queer” e da voz ao “estilo camp” (linguagem do
deboche, derrisdo, mas sobretudo voltada para a autoestima dos
gays). Em cena, ha uma radicalizacdo da linguagem corporal,
bem antes das controvérsias em torno do “beijo gay” (nas
telenovelas), além de encenagdes explicitas de relagbes sexuais
e nu frontal, ao som da cancao Paula e Bebeto (interpretada
por Milton Nascimento), cujo refrdo € libertario: “Qualquer
maneira de amor vale a pena”?.

Vale frisar que Pedrinho Nunes (como o diretor era
chamado na época) encarou, no governo do general Jodo
Baptista Figueiredo, agentes federais empunhando
metralhadores em sessdo obrigatéria de Closes para censores
da Policia Federal, tendo sido obrigado a exibir o seu filme para

policiais-censores-intimidadores2. Mas Closes também

27 VELOSO, Caetano; NASCIMENTO, Milton. Paula e Bebeto. Intérprete: Milton
Nascimento. In: NASCIMENTO, Milton. Minas. Sao Paulo: EMI, 1975. 1 CD.
Faixa 10.

28 A esse respeito, faz-se oportuno mencionar que Nunes dispunha de
respaldo politico por sua frequente colaboracdo e atuacdo no Centro
Académico e no Diretério Central dos Estudantes da UFPB, por sua
participacao como delegado no Congresso de Reabertura da UNE em 1979
(em Salvador) e por ter integrado delegagdes que receberam Miguel Arraes e
outros politicos beneficiados pelo processo de Anistia Politica.
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conquistou um grande publico, recebeu destaque por parte da
midia (tanto da imprensa alternativa quanto da imprensa
tradicional) e de grupos organizados (vinculados aos movimentos
sociais e tendéncias politicas), gerando debates em varios
estados brasileiros a partir de mobilizagdes da comunidade
académica.

Ao fazer uma avaliacao das “opinides coletadas na
ocasido”, apos a exibicao de estreia, um dos veiculos alternativos
locais que registrou o inicio da trajetéria de Closes, o jornal
paraibano Grafitti, evidencia de modo mais enfatico a relagao
que o filme conseguiu estabelecer com seu publico:

[o] filme repercutiu favoravelmente nas pessoas e
esse agrado estd documentado em um
levantamento de opinides dadas por escrito pelo
publico. [...] Por tratar da questdo da sexualidade,
enfocando particularmente a homossexualidade,
uma reacao tipica que o filme suscitou [...] foi a
reagao desta espectadora, que disse: “Bonito. Foi
bonito. A imagem/mensagem/coragem. O amor
gue de fato o filme o é. Esperei um revide, a nés
gue somos heteros. Nao veio. Foi amor. Grata,
uma licdo a mais de liberdade” [...] Houve quem
fizesse imediata ligagao entre o filme e a realidade
atual: “gostei bastante do filme pelo fato de
abordar um tema polémico em nossa sociedade.
Tema este cercado por uma discriminagao
revoltante [...] Felizmente acontecem filmes como
esse que visam esclarecer o povo de que amar &,
antes de mais nada, um ato de liberdade”.
(CLOSES..., 2021, p. 158- 159).

Em linhas gerais, as narrativas desse formato também

levam a uma reflexao sobre a gramatica do cinema e a sintaxe
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do Super-8. O experimentalismo ndo é simplesmente um
amadorismo. Trata-se de um canal de aprendizado, também
porque alerta para as oscilacdes na direcao de arte dos anos
1970/1980. Remontar a essas producdes “antigas” também é
interessante como oportunidade para vislumbrarmos como a
sensibilidade do fotdgrafo/cineasta relaciona claros e escuros,
luzes e sombras, brilho e opacidade.

Na atualidade, se tornou algo “cult” pesquisar as
imagens de baixa definicdao, imagens desfocadas, fotografias
analdgicas, num contexto de cultura audiovisual agressivamente
tecnoldgica e em altissima definicdo. Talvez ai resida a pujanca
do Super-8: o conjunto de ruidos externos, sons distorcidos,
falas interrompidas, irregularidades fonograficas, desarranjos

acusticos guarda os estagios de arduo aprendizado de uma arte

Sessoes de lancamento do filme Closes (1982) no Teatro Lima Penante
- UFPB | Acervo: Pedro Nunes
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dificil de se realizar — enfim, tudo aquilo que caracteriza as
“imagens sobreviventes” (DIDI-HUBERMAN, 2013).

Por ali transitam os espectros do desejo e suas
incontornaveis fontes de projecao, identificacao e
reconhecimento por parte do espectador.

Closes tem, ainda, uma trilha sonora bem escolhida: musica
erudita, canticos, musica pop, cancdoes da MPB. A sua leitura é
clara e nota-se o dominio na leitura epistolar, com narrativas
competentes de Luiz Carlos Vasconcelos e Lauro Nascimento.
Nao ha insultos, xingamentos, palavrdes, pois trata-se, como
diria Jomard Muniz de Britto, de um escracho lirico-afetivo-
sexual.

Ha que se notar a qualidade das representacdes que,
sob a forma da ironia, da satira®, leva os personagens (e
espectadores) a, projetivamente, rirem de si mesmos,
desmanchando as visdbes do preconceito e da caricatura —
destroi-se, assim, qualquer tentativa de “bullying”, assédio,
agressdao. Os matizes antropoldgicos, etnoldgicos, semioldgicos
dos discursos dos comentaristas funcionam bem, pois se
equilibram entre as linguagens adloquial e coloquial. Alternam-

se, de modo bem distribuido, os lugares de fala.

29 Para além, portanto, do respeito e responsabilidade no tratamento de um
tema polémico.

30 Alids, o autor-diretor joga muito bem na utilizacdo dos discursos,
denotando os atos falhos nos atos de fala. H4 uma cena impagavel em que a
palavra de um entrevistado timido é jocosamente surrupiada por um outro
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No filme Closes a representacdao cede Ilugar a
apresentacao, através de uma linguagem nua e crua. Idiomas,
sotaques, jargoes (de grupo, académicos), intelectuais, artistas,
poetas e segmentos populares compdem uma “polifonia de
vozes” que, talvez por isso mesmo, é muito bem-sucedida na
enunciacao dos sujeitos e objetos do desejo e de sua realizacao.

De 1982 a 2022 muita coisa mudou no que concerne a
representacdo da homossexualidade no Brasil e no mundo.
Houve avancgos e retrocessos e, nesse sentido, revisitar Closes
pode ser de bom pressagio. Convém, desse modo, refletir sobre
o significado de um filme como Closes apds 40 anos.

Um trabalho feito antes da AIDS, antes da perseguicao
das comunidades religiosas, antes do fundamentalismo dos
evangélicos e antes do retrocesso neoliberal. Antes das
comemoracdoes do “Dia do Orgulho Gay” e, paradoxalmente,
antes do recrudescimento da homofobia, quando o indice de
mortalidade dos gays nao era tao alto como no Brasil do século
XXI. Antes dos gays nas telenovelas, antes do mercado gay
internacional, antes do contrato de uniao civil e antes da adocao
de filhos por casais homossexuais. Antes da questao dos gays
relativa a jurisprudéncia, adocdao e parentalidade. Antes do
coronavirus. Bem antes dos padroes pos-modernos, da
brodagem e da mitologia midiatica do verdadeiro amor. Portanto,

sendo assim, pode-se dizer, de fato, que o filme Closes ja era

(talvez seu “parceiro”), que, buscando esclarecer didaticamente o “estilo de
existéncia gay”, entrega o “jovem parceiro”.
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realmente bem avancado em sua época. Isso é exatamente o
que assinala Lauro Nascimento em matéria publicada no Jornal A
Unido, em maio de 1982, intitulada ‘Politico sem ser chato’:

Closes é muito mais que um filme sobre a sexualidade e
os homossexuais. E antes de tudo um canto a liberdade,
principalmente porque, para Pedrinho Nunes, a liberdade
tem uma face clara e cristalina. [...] Ser livre, em Closes,
€ a defesa cotidiana do direito de se possuir, de se ter e
de se dar, num mundo ameagador em que se nega desde
o direito ao prazer, a alegria, a felicidade e bem estar, até
o direito a sobrevivéncia fisica encurralada pela fome,
desemprego, miséria. Politico sim, mas sem ser chato,
solene ou sisudo.

Tanto Closes como Gadanho com as suas distintas
peculiaridades, sdo obras de resisténcia e funcionam como
marcadores de época em que se gritava por liberdades
democraticas e o direito de existir livremente em plena vigéncia

do regime militar no Brasil.
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GADANHO e CLOSES na cinematografia
paraibana: Super-8 em manifesto!

Laércio Teodoro da SILVAZ
Universidade Federal de Pernambuco

s imagens singulares das peliculas do Super-8, por suas

texturas e cores, frutos dessa tecnologia, bem como das

marcas do tempo e pelas lembrancas que evocam,
sempre ocuparam meu imaginario. Também por ser referéncia a
uma memoaria mais intima construida pelos filmes caseiros, que
registraram atividades corriqueiras como idas a um parque ou a
praia, até os aniversarios e casamentos. As primeiras imagens
em Super-8 que chegaram a mim vinham acompanhadas com o
exercicio da rememoracdo de eventos familiares que estavam
sendo exibidos. Eram imagens de rolos que saiam das gavetas e
baus depois de décadas, e por isso mesmo passei a conhecer um

Super-8 com imagens que estavam a perder as cores, a

! Este artigo é uma adaptacgdo e revisdao de capitulos da dissertacdo de minha
autoria, Parahyba Masculina Feminina Neutra: cinema (in)direto,
Super-8, género e sexualidade (Paraiba, 1979-1986) (SILVA, 2012),
defendida no Programa de Pods-Graduacdo em Historia da Universidade
Federal do Ceara.

2 HISTORIADOR. Doutor em Historia pela Universidade Federal de
Pernambuco (2019). Mestre em Histéria Social pela Universidade Federal do
Ceara (2012). Diretor do videodocumentdrio Tempo Vivo da Memodria
(2009). Professor da Rede Estadual de Ensino da Paraiba.
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ganharem riscos e falhas e cujos sons se tornavam dificeis de
compreender.

Foi diante de imagens riscadas, com falhas de mofo, e sons
quase inaudiveis que conferi pela primeira vez um filme do
Super-8 paraibano. Tratava-se de Imagens do Declinio -
Beba Coca, Babe Cola (1981), de Bertrand Lira e Torquato
Joel, que compunha uma mostra retrospectiva do cinema
paraibano, intitulada “Luz na Paraiba”, promovida em 2004 pela
Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Lembro que a sensagao
foi de desconforto e estranhamento diante de imagens e sons de
dificil compreensdo e com uma tematica estranha aos filmes que
ja tinha assistido. Criangas de uma periferia se exibindo para a
camera, sem dialogos, pobreza, e com um corte abrupto, que
levava para uma sequéncia com atores insinuando prazer sexual
com uma garrafa de refrigerante.

Pouco tempo depois tive a oportunidade de assistir outros
filmes locais, e entre eles estava um que abordava um tema
familiar para quem nasceu e cresceu na cidade de Joao Pessoa.
O filme era Gadanho (1979), de Jodao de Lima e Pedro Nunes, e
trazia para as telas uma leitura sobre o Lixao do Roger, antigo
aterro sanitario que ficava préximo ao centro histérico da cidade.
Ao longo da minha graduacao em Histdria fui estreitando meu
contato com o cinema e, em especial, com essas producdoes em
Super-8, o que me levou a cursar o mestrado com um projeto

gue se debrugou sobre essa producgao.

88



De GADANHO a CLOSES | Organizadores | Jodo de Lima GOMES - Pedro NUNES

Nesse interim, fui compreendendo o papel dessas peliculas,
tanto para o campo de producdo cultural da Paraiba, bem como
para a sociedade e para 0os movimentos sociais que estavam se
rearticulando no final de um dos periodos mais tristes da nossa
historia — a Ditadura Militar. O periodo de reabertura trouxe a
tona a vontade de se falar e denunciar as opressdes presentes
na nossa sociedade, e jovens estudantes encontraram na camera
Super-8 um meio de experimentar a linguagem artistica e de
fazer suas leituras sociais e pessoais.

Fui percebendo e defendendo a centralidade de alguns
filmes nesse conjunto, no qual encontrava-se incluido Gadanho,
que iniciou um ciclo de produgao que ficou conhecido como o
Terceiro Ciclo do Cinema Paraibano, e que teve a Super-8
como a camera que propiciou esse boom. O outro eu passei a
conhecer nesse processo de pesquisa: Closes (1982a), de Pedro
Nunes. Esse filme foi fundamental para o recorte que dei para a
minha dissertacao. Decidi me debrugar sobre os filmes que
trouxeram uma novidade tematica para o cinema paraibano: o
debate de género e a sexualidade. Filmes que até hoje chocam
0s mais conservadores devido a sua forma de representar as
vivéncias sexuais e, como ia percebendo, que provocaram
intensos debates no seu contexto de producgao.

Uma das primeiras questdes que surgiram nesse processo
de pesquisa foi tentar entender os silenciamentos sobre uma

producao que, durante seus anos de realizagdao, causou grande
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burburinho na cena artistica. E, entre as obras que trataram
dessa producdo, como esses dois filmes foram abordados.

A producao superoitista paraibana se insere num campo
cinematografico marcado por tradicoes, que vai da demarcacao e
valorizacao de um determinado momento do cinema local
situado na década de 1960, tendo como referéncia central o
flme Aruanda (1960), até a escrita da histéria do cinema
paraibano. Pensar esses filmes dentro de uma tradicdo, bem
como entender como o Super-8 na Paraiba se insere como tema
de reflexao na historiografia, ajuda a compreender o lugar
“dado” a essa producao no seu contexto de surgimento e
circulacao, bem como nos anos posteriores.

A historiografia do cinema paraibano trouxe, criou e
reproduziu categorias, reforcando ideias sobre esse cinema,
contribuindo, assim, para uma cultura histérica (ou
historiografica) acerca do cinema. Cabe também pensar o lugar
dado a Gadanho e Closes, filmes-chave dessa producao, que,
defendo, sao centrais para as vias de producao dentro do
conjunto dos filmes Super-8. O primeiro foi tomado como
referéncia no conjunto dos filmes de tematica social, enquanto o
segundo foi central no conjunto dos filmes produzidos via o que
se convencionou chamar de “cena independente” e que
trouxeram como tematica o questionamento de papéis de género
e sexualidade.

Adeilma Bastos (2009), em sua anadlise da escrita da

histéria do cinema na Paraiba, concebe duas vertentes da
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producao bibliografica. Na primeira vertente sdo percebidas as
obras que buscam construir um grande panorama historico do
cinema paraibano, comecando desde as primeiras exibicoes
(ainda no século XIX) nas festas da cidade; passando pelas
primeiras realizacdes ligadas ao governo do estado (na primeira
década do século XX); destacando os ciclos, ou surtos, de
producao cinematografica (o cinema pioneiro de Walfredo
Rodriguez, o ciclo do cinema documentario e o surto do Super-
8); e, em algumas obras, pontuando a produgcao mais recente.

Na segunda vertente estdao as obras que versam sobre
determinadas tematicas — caso das produgdes de monografias,
dissertacdes e teses que abordam ciclos especificos, como o ciclo
de cinema documentario dos anos 1960 e a produgdao em Super-
8.

No primeiro grupo elencado sao destacadas as obras de
Alex Santos (1982) e Wills Leal (2007) - ambos, além de
escreveram sobre cinema, fizeram investidas na producao de
filmes, seja como roteirista ou critico cinematografico (no caso
de Wills Leal), seja como diretor (como foi o caso de Alex
Santos).

A obra Cinema & Revisionismo, de Alex Santos (1982),
faz um histérico do cinema paraibano. Santos escreve sua obra
em 1982, contemporaneamente ao inicio da producdo
superoitista, percebendo-a como a retomada da producao no
estado. Foi o primeiro a refletir sobre a producao superoitista,

pontuando a realizagdo dos primeiros filmes em Super-8. Em
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suas palavras, a obra se volta a ser um apanhado histérico e

critico da producao local:

[Apenas] se consubstancia, aqui, o reviver de
alguns fatos marcantes, repensados um pouco em
tom de critica, para que certos lances vivenciados
pelo nosso cinema jamais venham de todo apagar-
se da memodria que a Histéria constrdi. (SANTOS,
1982, p. 42).

Alex Santos (1982) ressalta a importancia da escrita para o
cinema local, tanto para fins de memadria, quanto para estimulo
para a producao. Em sua obra ele também tece uma critica ao
mercado editorial, em funcdo da pouca atencdo dispensada as
producdes na area do cinema.

As producbes de Wills Leal (1968, 2007) também fazem
esse caminho de construcao de uma histdria da longa duracao do
cinema na e da Paraiba. No livro Cinema & Provincia, de 1968,
o autor faz um apanhado histérico do cinema no estado, dando
énfase a producdo do cinema-documentario na década de 1960,
porém tecendo uma forte critica a quase estagnacdo dessa
producdo no final dessa década e cunhando o termo “cinema
espiritual” como critica ao cinema que ndo estava mais sendo
feito no estado, um cinema que se encontrava apenas no campo
das ideias.

No segundo grupo estdao obras de autores(as) como
Adeilma Bastos (2009)3, Jodo de Lima Gomes (1991), Pedro

3 A autora ndo aponta a prépria obra como componente da historiografia do
cinema paraibano, mas entende-se que seu trabalho passa a figurar dentro

92



De GADANHO a CLOSES | Organizadores | Jodo de Lima GOMES - Pedro NUNES

Nunes (1988) e Bertrand Lira (1986). Desse conjunto, as trés
Ultimas obras sdo trabalhos de sujeitos que fizeram cinema
Super-8 e foram produzidas temporalmente préximas as
agitacoes da producao.

A obra de Bertrand Lira (1986) A producao
cinematografica superoitista em Joao Pessoa de 1979 a
1984 e a influéncia no contexto social/economico/politico
e cultural em sua tematica, assim como a de Adeilma Bastos,
faz um panorama histérico do cinema paraibano, mas atenta-se
ao Super-8 em especifico. Jodo de Lima Gomes (1991), em
Cinema Paraibano: um nicleo em vias de renovagao e
retomada, reflete o papel do Nicleo de Documentacgao
Cinematografica da UFPB (NUDOC) como motivador de uma
retomada do cinema paraibano. Nesse sentido, sua obra se
centra nos filmes em Super-8 realizados por essa via de
producgao.

Pedro Nunes (1988), em Violentacao do Ritual
Cinematografico, volta-se para a reflexdo da producao
independente em Super-8 no estado da Paraiba, versando, em
especial, sobre os conflitos sociais urbanos e tematicas

relacionadas a sexualidade e género*. Percebemos nessas duas

dessa historiografia. O trabalho de Adeilma Bastos é fruto do seu mestrado
em Histéria pela UFPB e aborda o trabalho do Nucleo de Documentacao
Cinematografica (NUDOC) nas décadas de 1980 e 1990, e seu papel como
construtor de uma cultura histérica a partir do trabalho de seus cineastas —
concebidos, numa acepcdo gramsciana, como intelectuais.

4 Como parte de sua dissertacdo de mestrado, Pedro Nunes dirigiu o video
Fragmentos da Narrativa Cinematografica na Paraiba (NUNES, 1988),
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Ultimas obras uma defesa das vias de producdao nas quais os
autores atuaram: NUDOC, Oficina de Comunicacao (OC-UFPB)
e “cena independente”.

Apontamos ainda a dissertacdao intitulada Parahyba
Masculina Feminina Neutra: cinema (in)direto, Super-8,
género e sexualidade (Paraiba, 1979-1986), de minha
autoria, que versa sobre a producao superoitista paraibana,
incursionando sobre as produgdbes do NUDOC e da cena
independente, em especial os filmes que versaram sobre o tema
da sexualidade. A dissertacao (SILVA, 2012) destaca como
marcos dessa produgao, justamente, os filmes Gadanho e
Closes, por entender que ambos inauguraram perspectivas
distintas de abordagem tematica, mas que se encontravam na
linguagem propria permitida pelo Super-8, bem como na critica
social que constroem por vieses proprios.

O livro Cinema e Memoéria: o Super-8 na Paraiba nos
anos 1970 e 1980, organizado por Lara Amorim e Fernando
Trevas Falcone (2013), é fruto de um projeto de preservacao do
acervo em Super-8 do NUDOC. Como resultado, surgiu esse livro
com artigos e a digitalizacdao de alguns filmes. A obra enfatiza o
papel do Cinema Direto na formacao de cineastas na Paraiba,
no contexto de producao superoitista. Nesse sentido, percebe-se

a énfase dada ao NUDOC e ao Cinema Direto, inclusive aos

inserindo-o como apéndice de seu trabalho de investigagdo com o propdsito
de melhor situar os integrantes da Banca Examinadora, composta pelos
professores Luiz Fernando Santoro (UMESP/USP), Manoel Moran (UMESP) e
Thomas Farkas (USP).

94



De GADANHO a CLOSES | Organizadores | Jodo de Lima GOMES - Pedro NUNES

filmes que integram o acervo online. A reflexao sobre a cena
independente nao é central nas discussdes, aparecendo, com um
pouco mais de destaque, na analise realizada por Pedro Nunes
(2013b) em seu artigo, Terceiro Ciclo de Cinema na Paraiba:
tradicao e rupturas, no qual aponta o papel de Gadanho
nesse Ciclo e a experimentacao da ficcao para a construcao de
narrativas que versaram sobre a sexualidade.

Aponta-se, ainda, a Colecao Cinema Paraibano e suas
Interfaces, em especifico os niumeros Cinema Paraibano e
Sociedade e Cinema Paraibano e Género, organizados pelas
professoras Janaine Aires e Virginia de Oliveira Silva, por meio
do Projeto Cinestésico e da Editora Xeroca. A edicdo Cinema
Paraibano e Sociedade traz um artigo que aborda o filme
Gadanho (1979), enquanto o numero sobre género traz quatro
artigos voltados a analise de filmes da producdo superoitista: um
artigo sobre a trilogia paraibana de Jomard Muniz de Britto; um
artigo sobre o documentario Perequeté (1981), de Bertrand
Lira; um artigo sobre Closes (19823), de Pedro Nunes; e um
sobre Era Vermelho Seu Batom (1983), de Henrique
Magalhdes. Com efeito, esse volume (e a colegao, como um
todo) reforca a énfase dada por essa producao superoitista a
tematica da sexualidade, bem como o reconhecimento desses
filmes especificos como referéncia nesse debate sobre o lugar do
Super-8 na cinematografia paraibana.

Correntemente, a histdria do cinema paraibano é escrita

concebendo “ciclos de producdo”. O primeiro é associado ao
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pioneirismo de Walfredo Rodriguez, que produziu de cinejornais
a longas-metragens na década de 1920. Entre seus filmes mais
conhecidos estao Carnaval paraibano e pernambucano
(1923) e Sob o Céu Nordestino (1928), sendo este ultimo
considerado como um marco no cinema nacional (RAMOS;
MIRANDA, 2000). O segundo, e talvez mais conhecido e
trabalhado, foi o ciclo do cinema documentario, que teve
expressiva producao na década de 1960 e nos dois primeiros
anos da década de 1970°. Tendo como marco inicial o filme
Aruanda (1960), de Linduarte Noronha, esse ciclo teve outros
nomes importantes, como Vladimir Carvalho, Rucker Vieira,
Ipojuca Pontes e Jodo Ramiro Mello. Ja a producao em Super-8 é
apontada como o terceiro surto cinematografico da Paraiba.
Abordar a historia do cinema a partir de “ciclos/geracdes”
foi um viés recorrente na historiografia sobre o cinema brasileiro.
Além desse sistema de periodizacdo, a historiografia sobre o
cinema paraibano é marcada por outros matizes, a exemplo
daqueles apontados por Jean-Claude Bernardet (2004) na obra
Historiografia Classica do Cinema Brasileiro, tais como as
narrativas marcadas pela presenca de “mitos de origem” e a
propria narrativa que privilegia a producao ao invés da exibicao.
Como coloca o autor, “[esse] predominio da produgao orientando

o discurso historico pode ser encontrado em varios signos que

> Sobre essa producdo conferir o livro Dos Homens e das Pedras - O ciclo
de cinema documentario paraibano (1959-1979), de autoria de José Marinho,
publicado pela Editora da Universidade Federal Fluminense em 1998.
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constituem uma mentalidade cinematografica.” (BERNARDET,
2004, p. 28). As obras que se lancam como sintese geral da
historia do cinema paraibano, bem como as de cunho tematico -
que, assim como as primeiras, insistem em tracar um panorama
historico do cinema na e da Paraiba do século XIX até as
producdes mais contemporaneas da escrita dessas obras -
buscam construir o sentimento de uma longa histéria da relagao
da Paraiba com o cinema.

O cinema na Paraiba dataria do século XIX, do ano de
1897, quando das primeiras exibicbes de filmes no estado,
ocorridas durante a Festa das Neves, que marca os festejos da
padroeira da capital, e a comemoragcao da fundacao da cidade.
As exibicoes se deram com um cinematdgrafo trazido da Franca.
Walfredo Rodriguez (1960) escreveu sobre esse evento em sua
Historia do Teatro na Paraiba, e a partir dai outras obras
passaram a citar esse episédio para construir uma narrativa de
longa duracao sobre o cinema na Paraiba.

A historiografia do cinema paraibano privilegiou um
cineasta e seus filmes como fundantes do cinema local: Walfredo
Rodriguez. A ideia de nascimento do cinema da Paraiba é
associada como “primeiro ciclo”, e este vinculado a um Unico
cineasta - apontado como pai do cinema paraibano e que tem
sua imagem associada ao pioneirismo.

Mas nenhum filme carrega um peso mitico nessa
historiografia quanto o filme Aruanda (1960), de Linduarte

Noronha. Este filme é referenciado em uma extensa producdo
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critica, académica e filmica. Quando de seu lancamento,
Aruanda causou grande impacto no cenario nacional, tanto por
sua tematica, quanto pelas escolhas estéticas frente a uma
limitacdo de recursos. Aruanda ndao sé marca o inicio do ciclo de
producao de documentarios na década de 1960 na Paraiba, mas
foi (e ainda é) definido por muitos cineastas como o filme que
lancou as bases para o Cinema Novo. Sendo assim, Aruanda
foi tido (e ainda hoje é) como um marco no cinema local e
nacional, e, note-se, tal definicao teve grande peso na producao
superoitista, que encontrou um campo artistico e intelectual
marcado por essa tradicao e com ela dialogou, tomou
referéncias, bem como propds rupturas.

Os discursos histéricos que buscam origens, e fundam
marcos cinematograficos, sao geradores de tradicbes e sao
frutos do quadro ideoldégico que domina suas elaboracdes
(BERNARDET, 2000, p. 28). Nesse contexto, a tradicao em torno
de Aruanda marca o cinema paraibano e foi com ela que a
producao superoitista manteve forte didlogo, nem sempre de
forma tranquila. Na escrita da histéoria do cinema paraibano, o
lugar “dado” ao Super-8 sempre foi nessa longa duragao e em
um didlogo intenso com a “Geracdo Aruanda”. Questdes como
“retomada da producao do cinema na Paraiba com o Super-8”,
ou “seria um retrocesso para o cinema local, visto que na
Paraiba ja se produzia um cinema profissional”, sdo colocadas
em obras que discutem a producao superoitista no viés dessa

longa duracao.
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Para Alex Santos (1982, p. 48), na “[...] luta pela
reativacao do cinema paraibano [...]"” se assistiu uma “euforia do
Super-8”. Para Bertrand Lira (1986, p. 7),

[...] é ébvio que deixar de trabalhar em bitolas
profissionais, com recursos técnicos maiores e
passar a utilizar uma técnica amadora, é dar um
passo para tras. Este cinema reflete o seu tempo,
nao significando que em nivel de linguagem ou
estética houve um retrocesso. Ou que os temas e
discussdGes ndo tém a mesma importancia do que
foi discutido na época do Cinema Novo.

A perspectiva de uma historia do cinema em ciclos leva ao
entendimento de processos de producdo intercalados por
interrupgées, ou estagnacao, como se encontra na historiografia
paraibana. Neste sentido, a produgao do Super-8 que se deu a
partir de 1979 aparece como um boom que trouxe de volta a
“chama do cinema” a Paraiba.

Contudo, compreender esse cinema demanda uma escolha
que se coloca de encontro a historiografia classica do cinema
brasileiro, que omitiu (e ainda omite) produgdes locais que tém
seus ritmos proprios. Sobre essa exclusdao, Bernardet (2004, p.
59) observa:

Pela inadequacao desta periodizagao, quer aos
ritmos diferenciados dos varios pontos de
producdo espalhados pelo territério, quer a um
género, quer a uma forma de producdo (as
“grandes” companhias), levanta-se a questao de
saber se é possivel uma periodizacao geral para o
cinema brasileiro, tomado como uma totalidade,
que dé conta de todos os elementos que ela
integra.
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A “escrita” dessa historia do Super-8 na Paraiba também
se da em outros suportes. Encontramos dois documentarios que
procuram construir um painel sobre essa producao. Os
documentarios Fragmentos da Narrativa Cinematografica na
Paraiba (1988), de Pedro Nunes e Renovatério (2007), de
Chico Sales, apresentam narrativas que evidenciam um plano
generalizante e amplo sobre a producgao, trazendo os embates,
temas polémicos abordados pelos filmes e depoimentos dos
cineastas que protagonizaram a "“Geracao Gadanho”. Tais
narrativas se assemelham em muito a perspectiva da
historiografia discutida, exceto por nao incorrerem num
panorama histérico que remonte aos primdrdios do cinema
paraibano e por se concentrarem na producao paraibana que se
deu a partir de 1979.

Gadanho ou o manifesto para uma nova fase do cinema
paraibano®

6 A respeito da utilizacdo do termo manifesto, cabe ressaltar que, no contexto
da producdo superoitista paraibana no referido periodo, tanto Everaldo
Vasconcelos como Pedro Nunes publicaram manifestos (assinados
individualmente) sobre a diversidade de ideias que atravessava o surto de
producdes na Paraiba (com a predominancia da bitola Super-8), as animacoes
culturais com filmes, publicagdes no ambito da Oficina de Comunicagado da
UFPB (ou fora dela) e a realizacao das mostras de Cinema Independente. O
manifesto de Pedro Nunes, Ndo... ou Repeticoes Pleonasticas Incisivas,
recebeu sugestdes e o aval de Jomard Muniz de Britto antes de sua circulagao
e publicagdo na imprensa da Paraiba. O manifesto tratava, de modo enfatico,
sobre: a “tramitacao livre” de filmes; a recriagao dos espacgos de circulacao; a
necessidade de reaprender e reinventar o cinema na Paraiba, com a
construcdo de narrativas desamarradas; e, ainda, o desenvolvimento de
acoes politicas e culturais com a finalidade de enfrentar a censura e a defesa
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Durante toda a década de 1970 o cinema paraibano teria
vivido uma “fase espiritual”. Nas palavras de Alex Santos (1982,
p. 15), “nds ficamos 6rfaos de cinema na Paraiba”. Porém, deve-
se ter em mente a producdo que se deu nessa década em
Campina Grande, principalmente em torno do cineasta Machado
Bittencourt - ndao nos parametros da agitacdo que se deu na
década de 1960, mas uma produgcao em 16 mm que expressa a
atividade em torno dos artefatos cinematograficos. Com efeito,
muito dessa ideia de marasmo perpassou 0s realizadores e
interessados em cinema na capital, Joao Pessoa.

Segundo Bertrand Lira (1986), os cineastas queriam,
apenas, sair da inércia. Esse sentimento perpassa outras falas,
tanto de quem esteve envolvido diretamente na produgao, como
entre aqueles que refletiram o movimento no periodo. Criava-se
e se propagava a ideia de que, com o Super-8, a Paraiba voltava
a fazer cinema. Era a luta pela reativagao do cinema paraibano.

Contemporédnea a essa producao, Ana Maria de Azevedo
(1981) tragcou um panorama historico do cinema paraibano e
expressa uma das primeiras reflexdes acerca da producao
superoitista. Segundo a autora,

[deste] periodo para ca, [houve] um grande
retrocesso. Atualmente o cinema paraibano volta
quase a um ponto de partida. O processo de
efervescéncia, parou e ressurge agora com maior

de “[um] cinema enquanto repulsa que transpire a nossa concepgao de
mundo [...]"”. No referido manifesto o autor também reverberou um trecho do
manifesto de Everaldo Vasconcelos, que funcionou como uma espécie de
refrdo na época: “A nossa proposta é a nossa geragdo com todos os conflitos
e contradicdes.” (NUNES, 1982).
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frequéncia, na producdo, especialmente, de filmes
S-8, que atinge um publico mais restrito e, por
outro lado, vem “democratizar” a feitura de filmes.
(AZEVEDO, 1981, p. 55).

Segundo Jomard Muniz de Britto (NUNES, 201323, p. 139-

140) o surto de realizacao se deu, entre outros fatores, pela

[...] necessidade de retomar uma proépria
producao que acabaria sendo pioneira na época do
Cinema Novo. Isso sempre ficou, apesar de muitos
cineastas paraibanos terem ido radicar-se no
centro-sul do pais, mas ficou dentro da ambiéncia
cultural o desejo de retomar essa linha criativa,
dessa producao criativa do cinema.

A ideia de retomada, expressa por Jomard Muniz de Britto,
e “democratizacao” da realizacao de filmes, apontada por Ana
Maria Azevedo (1981), também é expressa por Elisa Cabral, que
produziu uma série de filmes em Super-8 dentro de um projeto
concebido como "“Cinema e Sociologia”. A cineasta corrobora
essa visao e acrescenta o argumento de que o Super-8, em
termos artisticos e de documentagao, permitiu um registro,
durante quase uma década, das preocupacdes sociais e artisticas
do estado. Ela coloca isso, principalmente, em termos
quantitativos, pois, a seu ver, isso seria impossivel com o 16mm,
em vista dos custos elevados. Além disso, se fossem esperar
para fazer um filme em 16mm a cada um ou dois anos, seria
impossivel plasmar em imagens os aspectos trabalhados pelo
Super-8 (FRAGMENTOS..., 1988).
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Quantitativamente, o cinema paraibano produziu em torno
de 80 titulos em Super-8. Para alguns realizadores a bitola foi
um meio alternativo para o aprendizado e producao audiovisual,
em substituicio a outras bitolas (semiprofissionais e
profissionais). Para outros, o Super-8 foi o suporte que permitiu
a experimentacao da linguagem cinematografica.

Bertrand Lira (2021) concebeu duas fases de producao do
Super-8 na Paraiba. As primeiras producdes em 8mm no estado
datam de 1973 e, segundo o autor e cineasta, essa data
demarcaria o inicio da Primeira Fase, que teria ido até 1976.
Seguindo esta demarcagao, percebemos que essa producao era
contemporanea ao boom superoitista em outros cantos do Brasil.
Porém, a producdo dessa fase foi esparsa, nao dialogando entre
si, nem com a producao de outros estados’.

O proprio Bertrand pode nos ajudar a compreender isso.
Segundo o autor, o que se percebeu quanto aos filmes dessa
fase foi “[...] certa rejeicao por parte dos cineastas as suas
primeiras obras, talvez por vé-las mais criticamente anos depois

do que na época em que foram realizadas.” (LIRA, 2021, p. 20).

7 No entanto, o filme de Alex Santos, O Coqueiro (1977), chegou a participar
do 1° Festival de Cinema do Recife em 1977, angariando um dos trés
prémios concedidos pela Sudene aos filmes com temas ligados a realidade
sociocultural do Nordeste. Esse fato especifico da premiagdo ndo é
mencionado nos escritos paraibanos sobre o Super-8, mas, sim, por
Alexandre Figueir6a (1994, p. 106), em seu estudo sobre a producao Super-8
de Pernambuco.
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Tanto as cameras 8mm como as Super-8, utilizadas na
época, apresentavam limitacoes técnicas®. O suporte em 8mm
nao fazia a captacdo do som simultanea com a imagem, como se
deu anos mais tarde com a camera mais aperfeicoada. Como
também os realizadores, praticamente, nao tiveram contato com
essa producao, que, em sua maioria, se configurava como um
conjunto de trabalhos individuais que nao tiveram repercussao
no meio cinematografico paraibano.

1979 foi um ano singular e de agitagao para o cinema
local. Esse ano demarca o que se convencionou chamar de
Segunda Fase da produgao do Super-8 paraibano e, também, de
Terceiro Ciclo Cinematografico Paraibano. O filme que
inaugurou essa fase foi Gadanho, de Pedro Nunes e Jodo de
Lima. De fato, esse foi o primeiro filme em Super-8 que chamou

a atencdo da opinido publica ligada ao cinema no estado, bem

8 Nota dos Organizadores | E importante notar a existéncia de uma
diferenca, apesar da aparente semelhanga, entre os filmes 8mm e Super-8.
Essa contraposicdo de natureza tecnoldgica estd relacionada com as
mudancas de invencdao no processo de fabricacdo de peliculas, editores de
Super-8 sonoros (moviolas) e de projetores. A diferenga entre um modo e
outro reside, particularmente, na diminuicdo do tamanho da perfuracdo em
filmes Super-8 para insergao da banda sonora, sendo que a largura
permaneceu a mesma. O Super-8 contém duas pistas magnéticas de audio.
As cameras e os cartuchos em Super-8 apresentaram como possibilidades a
gravacdo sincrona (som direto), sonorizacdo posterior e, também, a
possibilidade de manejo do som utilizando um projetor, além da possibilidade
de conexdo com mesa de audio acoplada a diferentes entradas para
mesclagens (mixagem) ou mesmo a colocacdo de sons, narracdes diretas e
ruidos adicionais. A existéncia de um delay (atraso) entre a imagem e o som
implicava em uma maior atencdao por parte do realizador(a) e do(a)
montador(a), tendo em vista ser o Super-8 (ou mesmo o 8mm) reversivel, ou
seja, sem a possibilidade de negativo. Nesse sentido, cabe ressaltar que as
cOpias de uma matriz positiva implicavam em perda de qualidade quanto a
definicdo da imagem.
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como o primeiro a entrar num circuito de exibicao, por DCEs,
comunidades, escolas e universidades. Foi o primeiro a despertar
a atencao do cinema local para a bitola Super-8.

1979 também foi marcado pela realizacdo da VIII
Jornada Brasileira de Curta-Metragem, que, naguele ano nao
foi realizado em Salvador, mas em Jodo Pessoa. Na ocasiao da
Jornada, a Universidade Federal da Paraiba assinou a criacdo do
Nicleo de Documentacao Cinematografica (NUDOC), que se
tornou um importante lécus de producdo de filmes em Super-8.
Alids, a producdo superoitista da Paraiba esteve ligada a UFPB,
seja via NUDOC, seja pelas producbes independentes®. Junto a
criagao do Nucleo, também se deu a criagdo, em parceria com a
Associacao Varan de Paris, do Atelier de Cinema Direto,
resultando na aquisicao de equipamentos de filmagens e ilha de
edicao de Super-8 para a realizacao de estagios para estudantes,
professores e funcionarios da UFPB.

Apds esse momento, s6 a partir de 1981 surgiriam novos
titulos. A producgao intensifica-se a partir das primeiras
experiéncias do Nucleo, ou daquelas propiciadas pelo érgao por
meio do empréstimo de cameras para que estudantes,
professores e cineastas que nao atuavam no NUDOC pudessem

realizar suas experiéncias filmicas.

° Nesse ano de 1979, quando ocorreu o Congresso de Reabertura da UNE em
Salvador - Bahia, o Diretério Central dos Estudantes (DCE) da UFPB produziu
o filme Registro, sob a direcdo de Pedro Nunes. Além da matriz positiva,
foram feitas outras duas cépias, visando ampliar a circulagdo do referido
trabalho.
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O Super-8 trouxe novamente a tona o cinema para o
cenario artistico e intelectual local e, principalmente, uma nova
“atitude cinematografica” para um campo marcado por tradicoes,
gerando embates, seja ocasionado pela bitola em si, seja pelos
temas e abordagens. Uma atitude compromissada com o cinema
e com aquele tempo, nas palavras de um cineasta daquele
periodo, com “[...] a contemporaneidade e com 0s processos
criativos que explodem de nossas cabecas e que questionem o
estabelecido.” (MAGALHAES, 1983, p. 5).

Enquanto documentdrio, Gadanho se insere num campo

cinematografico que evocava o ciclo da década de 1960. Porém,

Memoria e Apagamentos. O Super-8 retrata o incomodo problema de
pessoas que sobrevivem do lixo. Fotograma: Gadanho (1979)

Adeilma Bastos (2009, p. 106), pesquisadora da trajetéria do
NUDOC nas décadas de 1980 e 1990, assinala que Gadanho
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centrou sua abordagem no meio urbano, ao contrario dos filmes
da “[...] geracao Aruanda, que deram énfase as questdes fora do

14

eixo urbano [...]”, e que, na sua maioria, trouxeram "“[...]
tematicas ligadas ao mundo do trabalho, a exemplo da pesca do
caranguejo ou da fabricacdo de ceramica no alto sertdao
paraibano.”. Mas, em comum traziam a imagem do povo numa
situacao subalterna, ao abordar os moradores e catadores do
Lixao do Roger.

Gadanho mexe em um tema que nao deseja ser lembrado
pela sociedade - o lixo. A ideia de fazer um filme sobre o tema
nasceu a partir da leitura de uma reportagem sobre o Lixao. Os
jovens cineastas Joao de Lima e Pedro Nunes viram nessa
situacdo a necessidade de abordar a situagao dos moradores e
catadores dessa localidade marginalizada da cidade. Essa foi a
primeira experiéncia de producao filmica destes cineastas,
inclusive com o equipamento Super-8.

Com a nova producao, se dava novamente a ideia de
eterna fundagao, de um fazer que viesse lancar novos dados no
cinema local - no caso, trazer sujeitos que ainda permaneciam
invisiveis, e ndo apenas reproduzir o que foi o ciclo de
documentarios. Olhar o invisivel foi central na concepcao de
cinema entre os superoitistas, assim como a analise e a critica
socioldgicas.

O filme se insere num contexto politico demarcado pelo

processo de reabertura politica da Ditadura Militar. Desde o seu
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primeiro quadro, Gadanho situa seu posicionamento politico por

meio de um letreiro:

Oferecemos este trabalho aos catadores de lixo do
Varadouro Municipal de Jodao Pessoa, vitimas da
MISERIA, SUBNUTRICAO, DESEMPREGO, reflexo
da atual Estrutura Social Brasileira montada num
sistema de Opressao e Repressdao renegando a
condicdo minima ao ser humano. (GADANHO,
1979).

Gadanho, mesmo construido a partir de caracteristicas do
documentario classico, trouxe elementos novos para o cinema
documentario paraibano: a ironia, a exposicao da presenca da
equipe de filmagem no espaco filmado, a dialética entre mise-
em-scéne dos realizadores e daqueles aos quais eles filmam.
Nesse sentido, reforca-se seu lugar central para compreender o
inicio dessa producdo. Este lugar vai além de ter sido o primeiro
filme desse Ciclo. Da-se também pela sua abordagem do tema.

Se Gadanho trouxe novamente a cena a producao
cinematografica no estado, a defesa do documentario persistiu e
ganhou forgca no cinema paraibano principalmente por meio do
NUDOC, que passou a produzir posteriormente a esse filme.
Havia uma identificacdo direta do (e por parte do) Nucleo com o
Cinema Novo e a geracdo documentarista de 1960 da Paraiba.
O Nducleo conseguiu reunir em torno de si aqueles que estavam
ligados ao “projeto da Geracao Aruanda”. E, como coloca

Bastos (2009, p. 76), esses intelectuais “[...] ocuparam espaco
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nos debates publicos acerca do entendimento de quais seriam os
caminhos para o cinema paraibano.” A partir do Nucleo.

Para além do NUDOC, Cinema Novo também era tema
obrigatorio nos cursos de Comunicacao Social da UFPB e UEPB
(antiga Universidade Regional do Nordeste), Oficina de
Comunicacao - DAC/UFPB, assim como Cinema Paraibano, sendo
dada énfase a producao de documentarios.

Os cineastas com as "“Super-8” em maos buscaram
enquadrar rostos que, a partir de suas concepgdes, compunham
a ideia de povo. Nesse novo contexto de producao e novas
leituras sobre referéncias de décadas passadas, trouxeram novas
experiéncias propiciadas/exigidas pelas limitagdes técnicas,
aliadas a novas leituras de mundo, num contexto de
transformacdes politicas, sociais e de reorganizacdo dos
movimentos sociais do Brasil da reabertura politica.

De um lado, Gadanho deve ser tomado como marco
referencial para a propulsao dessa nova producao, bem como
referéncia de abordagem e |leitura social nessa nova
cinematografia. De outro, cabe enfatizar que €& com esse
processo que se inaugura uma nova tematica no cinema
paraibano, a sexualidade, que diferia dos filmes produzidos até
entdo no estado e dos filmes produzidos pelo NUDOC. Foram
produzidos em torno de 15 filmes que abordaram campos da
sexualidade - um numero abaixo da producdao do NUDOC.
Porém, o agito e o debate no campo artistico em torno da bitola

foi propiciada por essa producao.
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Essa producao e a animacao cultural em torno do Super-8
foram intensas até meados de 1984, estendendo-se, a duras
penas, até 1986. Nesse contexto, cineastas como Jomard Muniz
de Britto, Bertrand Lira, Henrigue Magalhdes, entre outros,
produziram filmes centrais nesse debate. Contudo, pode-se
apontar Pedro Nunes, um dos realizadores do filme Gadanho,
como aquele que produziu um filme-chave para essa producgao
que versou sobre a sexualidade. Em 1982 Pedro Nunes lancou o
seu filme Closes, causando grande impacto no campo artistico
local, bem como entre os movimentos que pautavam os direitos

gays e das mulheres no estado da Paraiba.

Closes ou o filme manifesto para um cinema que passa a
falar de outras formas de amor?°

A producao em Super-8 foi central no debate da
sexualidade nos primeiros anos da década de 1980 em Joao
Pessoa, como forma de construir uma critica as representacdes
sobre o0s géneros e orientagcbes sexuais dominantes,
considerando que alguns filmes se colocam como denunciadores

da repressao sofrida por aqueles que subvertem as normas. O

10 Apresentando como chamada o titulo CLOSES: um manifesto sobre a
sexualidade, o folder impresso de apresentacdo de Closes dispunha, além
de informagdes técnicas, de textos assinados por Lauro Nascimento, Jomard
Muniz de Britto e Fernando Oliveira, e de carta que aparece na narrativa do
filme. Em sua edicdo de 1-2 de maio de 1982, o jornal A Unido dedicou
pagina inteira com titulo homoénimo, incluindo todos os textos do referido
folder, acrescido de matéria assinada por Ary Maciel (*Plano médio”), além de
outro texto de destaque, intitulado O movimento homossexual e o direito da
livre escolha” (CLOSES..., 1982f).
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flme Baltazar da Lomba (1982), do Grupo N6s Também,
narra a histéria de Baltazar da Lomba, morador da Paraiba
colonial e o primeiro caso documentado na histéria da Paraiba
(ainda no século XVI) de homem que mantém relagbes sexuais
com outro homem e que sofreu com a perseguicao do tribunal da
Santa Inquisicao. Nesse sentido, o filme buscava expressar, por
meio do referido caso, a longa duracao da opressao aos
homossexuais daquele periodo.

Para Jomard Muniz de Britto, que entre 1981 e 1983
produziu trés filmes em Super-8 que versaram sobre a tematica
do género e da sexualidade - Esperando Joao (1981), Cidade
dos Homens (1982) e Paraiba Masculina Feminina Neutra
(1982) -, “[0] grande rebulico na provincia de Jodao Pessoa foi
realizado pelo filme Closes.”, de Pedro Nunes, pois “[era] a
tematica nova, a problematica nova, em termo de sexualidade
[...] Isso foi um grande motivo para acender a chama dessa
sexualidade recalcada nos filmes.” (NUNES, 20133, p. 145).

De fato, foi o filme Closes que mais chamou a atencao da
imprensa, tanto em torno do filme em si, quanto em torno da
producao em Super-8 e da tematica da sexualidade. Encontra-se
inUmeras matérias de jornais locais que ddao destaque a forma
que o filme aborda o tema da homossexualidade e seu impacto,
como também a repercussao dele fora do estado.

O préprio Pedro Nunes ressalta a relacao do filme com a
cidade de Joao Pessoa, que, na sua leitura, oprimia as formas de

manifestacao das sexualidades. O filme, nas palavras do
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cineasta, € um “documentario-ficcao”, reunindo depoimentos de
cineastas, intelectuais, militantes e de pessoas comuns sobre a
homossexualidade, enquanto a parte de ficcdo se baseou numa
noticia que circulou em jornais locais “[...] sobre o
relacionamento de dois jovens, tendo um deles saido da cidade
por causa da repressao.” (CINEASTA..., 1982).

As matérias situam o tema como maldito na sociedade e a
inventiva de Pedro Nunes e outros cineastas em abordar a
tematica como desafiadora, tendendo, contudo, ressaltar a
abertura para o debate. Quando de suas viagens pelo Sul do Pais
para exibicdo de Closes, Pedro Nunes aproveitou para viajar a
Argentina com o Super-8, e a expectativa em torno do filme e
das possiveis reagdes suscitadas em torno do tema podem muito
bem ilustrar os sentimentos que também se manifestaram em
torno do filme e do tema na Paraiba e em outros estados do
Brasil por onde o filme passou, como nos revela Mario Piazza na
coluna “Cine Paralelo”, da revista RISARIO, do estado de
Rosario:

Como nos, Pedro Nunes também é provinciano.
Sua cidade, Jodo Pessoa, no estado nordestino da
Paraiba, € menor que Rosario. Nessas terras,
“Closes” bateu recordes de audiéncia para o
cinema independente, reunindo cerca de trés mil
espectadores nas projecoes de estreia, que
aconteceram na Universidade da Paraiba, onde
trabalha Pedro Nunes, na [Oficina] de
Comunicagcao do Departamento de Artes e
Comunicacao. E, no entanto, também calculamos
que nem todos o0s espectadores teriam
necessariamente que concordar com nossa opiniao
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favoravel sobre o filme. Mais precisamente,
sabemos de alguns concidaddaos tristemente
famosos que tendem a discordar de quem somos e
que poderiam qualificar como imorais ou
criminosos as imagens de dois rapazes (do mesmo
sexo) que, nus na praia, se beijam na boca, sob o
sol de um eterno verao. (PIAZZA, 2021, p. 172-
173, grifo do autor).

Como expresso, a recepcao do filme em Joao Pessoa, ao
menos na imprensa escrita, também evidencia esses
sentimentos em torno das exibicoes e dos diversos pontos de
vista, destacando o tema da homossexualidade - ou, ainda,
outras expressdes que ressaltavam o carater polémico para a
época. E quando ndo trazem no titulo!!, o tema e as expectativas

sao destaques no texto:

[...] [O] lancamento do mais novo filme paraibano
em Super-8 “Closes”, reune todos o0s requisitos
necessarios para suscitar discussdes as mais
diversas dentro e fora das chamadas camadas
intelectuais da provincia da Paraiba. Afinal de
contas, o filme de vinte e cinco minutos questiona
um dos temas malditos, ainda hoje, apesar de
toda corrente de liberalismo que o vento estad se
encarregando de espalhar para bem longe: o
homossexualismo. (CLOSES... 1982d).

11 “Filme de Pedro Nunes aborda a questdao do sexo” (Correio 9 de margo de
1982); “Filme sobre o homossexualismo no Lima Penante” (O Norte, 14 de
abril de 1982); “Closes: o cinema paraibano discute o homossexualismo”
(Correio, 18 de abril de 1982); “Com entrada franqueada, Nuppo exibe hoje
filme sobre o homossexualismo” (O Norte, 16 de julho de 1982); “"Closes”: a
maioridade de um filme sobre sexo (Revista ROSE, 1982) e “Closes: sério,
poético e libertario” (Grafitti, maio de 1982).

113



GADANHO e CLOSES na cinematografia paraibana | Laércio Teodoro da SILVA

Aproveitando a onda onde o sexo estda sendo
jogado a todo o vapor, sendo explorado em todos
0s pormenores, o cineasta Pedro Nunes nao fugiu
a regra. Pegou sua Super-8 e realizou o filme que
recebeu o nome de “Closes”, onde aborda a
questao da sexualidade em seus aspectos diversos
enfocando, principalmente, a questao do
homossexualismo, numa narrativa feita com
depoimento de médicos, psicélogos, artistas,
mulheres, intelectuais entre outras pessoas.
(FILME..., 19829).

Um dos destaques dado a Closes foi a respeito da forma
com que o tema da homossexualidade foi tratado. O filme passa,
inclusive, a ganhar avaliacao (como os filmes comerciais) na
imprensa, chegando a ganhar trés asteriscos (ou estrelas) no
jornal A Uniao de 16 de julho de 1982, ou destaque em revista
de circulagao nacional, a exemplo do texto publicado na revista
ROSE2. A maneira inovadora e sensivel de abordar o tema,
fugindo dos esteredtipos depreciadores com os quais a
personagem homossexual era tratada no cinema, aliada a uma
“boa” estética, mesmo que na bitola amadora, eram
caracteristicas destacadas pelos jornais, chamavam a atencdo
dos espectadores e eram expressas pelo proprio diretor, Pedro
Nunes, como exemplifica o trecho de reportagem publicada em

1982 reproduzido abaixo.

12 Nota dos Organizadores | A revista ROSE, de cunho eroético-politico, foi
langada em 1979 pela Grafica Editora Parand Cultural - Grafipar com
direcionamento para o publico feminino. Posteriormente, a partir de agosto de
1981, voltou-se para o publico do segmento LGBTQIA+, tendo a sua
circulagdo encerrada em 1983, por conta do fechamento da Editora.
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Segundo ele, “"Closes” trata sobre a realidade
enfocando especificamente a questao
homossexualidade dentro da sociedade
repressora que impde rotulos e uma série de
adjetivos contra quem ousa se impor acima dos
valores considerados normais. Argumentando
que o cinema, de um modo geral enfoca a
questao de wuma forma estereotipada e
preconceituosa, acredita que a sua tentativa em
apresentar o problema dentro de um prisma
sério e questionador s6 dara resultados
positivos para a comunidade oprimida.
(CLOSES..., 1982d)

A preocupagao de passar outra visao sobre a
homossexualidade ganhava respaldo na medida em que as
criticas e opinides dos espectadores manifestavam uma quebra
com outras visdes que eles tinham sobre o tema, até mesmo de
que o filme manifestaria um revanchismo voltado para os
heterossexuais - devido, em grande medida, a uma postura do
diretor, em suas falas de divulgacao, de defesa da “comunidade
oprimida” e do carater de “manifesto” que o filme passava.
Quando das exibicoes, era aberto o debate em torno da obra e,
também, eram colhidas (por escrito) as opinides dos
espectadores, o que poderia, inclusive, fazer com que o diretor
revisse o filme para atender eventuais reivindicagcdes. No jornal
Grafitti, em matéria intitulada “Closes: sério, poético e
libertario”, de maio de 1982, sdo publicadas algumas opinidoes
favoraveis ao filme, entre elas:

[Gostei] bastante do filme pelo fato de abordar
um tema polémico em nossa sociedade. Tema
este cercado por uma discriminagao revoltante
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e conservadora e que s6 pode se agarrar a
medidas conservadoras como o pacote feito
pelo nosso presidente. Felizmente apareceram
filmes como este que visam esclarecer o povo
de que amar é antes de mais nada, um ato de
liberdade. (CLOSES..., 1982e¢).

N3o é a toa que a ideia de “liberdade” era associada aos
flmes Super-8 nos quais a sexualidade dava a tbnica da
narrativa pelos espectadores favoraveis a tematica. O
sentimento de liberdade é sintomatico nas matérias desse
periodo de reabertura politica e perpassa as esferas do individual
e coletivo, da sexualidade, dos movimentos sociais, da liberdade
de imprensa, contra a censura dos filmes. O discurso sobre a
liberdade constréi a ideia de que esse era o desejo principal do
Brasil naquele periodo, e esses ares da liberdade democratica
ressoavam na sociedade e, nesses discursos, se confundem com
a liberdade sexual.

Foram muitas as criticas e opinides que apontaram como
maior mérito do filme Closes a “mensagem de liberdade” e do
direito dos individuos vivenciarem seus desejos. Percebemos
uma localizacao temporal do discurso e leitura do filme,
situando-o em um momento no qual se renovam os velhos
anseios de liberdade. Contudo, associada a liberdade esta a ideia
de resisténcia vinda das décadas anteriores, onde lutar também
era resistir, e resisténcia a longa duracdo de opressdo sofrida
pelos homossexuais. E no caso da cidade de Joao Pessoa, para

os criticos, a liberdade discursada pelo filme Closes ia,
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principalmente, de encontro aos pudores da provincia - no caso,
principal repressora da sexualidade de seus habitantes. Para
Fernando Oliveira (1982), ao observarmos o filme de Pedro
Nunes,

[...] obtemos uma imagem daquilo que
podemos coghominar sem nenhum medo de
erro, “textura enrustida do homem
provinciano”. Agora, novamente abalando as
estruturas de uma gente totalmente
enclausurada através de definicdes (nunca
conceitos), ele apresenta seu ideal, onde a
liberdade deixa de ser uma estatua e passa a
ter vida muito mais que o préoprio homem.

Lauro Nascimento (1982, grifo do autor), professor e
cineasta, escreve sobre o filme a partir de uma indagacao
recorrente nas leituras sobre esses Super-8 que abordam as

sexualidades: “Qualquer maneira de amar valera?”.

Closes ¢ muito mais que um filme sobre a
sexualidade e os homossexuais. E antes de tudo
um canto a liberdade, principalmente porque
para Pedrinho Nunes a liberdade tem uma face
clara e cristalina. Reconhecivel. Ndao é uma
mera palavra de efeito, como tantas outras, que
andam perdidas no “pantano enganoso das
bocas”. Ser livre, em Closes, é a defesa
cotidiana do direito de se possuir, de se ter e de
se dar, num mundo ameacador em que se nega
desde o direito ao prazer, a alegria, a felicidade
e bem estar, até o direito a sobrevivéncia fisica
encurralada pela fome, desemprego, miséria.
Politico sim, mas sem ser chato, solene ou
sisudo. Registrando o “sim” e “nao” das
pessoas. Closes desvenda e registra a faléncia
da nossa singularidade no processo de

117



GADANHO e CLOSES na cinematografia paraibana | Laércio Teodoro da SILVA

descaracterizagao massificante em que
vivemos. Dois personagens, uma estoéria, varios
depoimentos, opinides e nds, espectadores do
flme e de ndés mesmos, nos perguntando:
Importa sim? Importa nao? Pode-se ou
nao punir alguém pelo amor que tem?

A fala de Lauro Nascimento expressa esse sentimento de
busca pela liberdade em todas as esferas da vivéncia humana,
mas, ainda, o temor pela repressao, bem como a denuncia dos
males que acometem a sociedade, tao pujantes nos debates da
época. O canto pelas liberdades individuais e coletivas se
entrelaca, nao diretamente no filme, mas na leitura do professor
e cineasta. Liberdade ao direito de “se possuir” tanto como ao
direito de se alimentar.

Pode-se dizer que Closes nasce pretendendo-se como
libertario e, mais ainda, apresentar-se como manifesto - de fato,
o filme traz em cartazes e caderno de divulgacao o subtitulo "Um
manifesto sobre a sexualidade”. Nesse caso, faz-se importante
destacar o subtitulo, pois esse foi responsavel por guiar as
diversas leituras sobre a obra, como nas falas que enfatizam o
discurso militante, e, principalmente, nas falas que associam o
manifesto da sexualidade a um manifesto sobre todas as
liberdades. Assim sendo, o filme assume uma postura politica,
que é reforcada nas entrevistas de Pedro Nunes, como na
matéria informativa sobre o filme abaixo.

Meu filme tenta abordar a questao da
sexualidade enfocando especificamente a
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‘homossexualidade’,3 dentro de uma
perspectiva critica e questionadora dos valores
gue imperam em nossa sociedade. A tematica
do filme ¢é, assim, essencialmente politica,
[tratando] a sexualidade como direito... das
pessoas. (OFICINA... 1982).

As falas sobre o carater politico e reivindicatorio dos
direitos individuais e de denuncia das opressdes, como se
observa, ressaltam uma identidade para o cineasta como
militante e do filme como manifesto. Nesta perspectiva,
colocaram-se diferentes leituras sobre outros filmes do Super-8
que abordaram temas ligados as sexualidades. As personagens
mulher e o homem homossexual, nestes filmes, passaram a
corporificar sujeitos-manifestos em prol de uma vivéncia sexual
diversa e libertaria e de praticas e representagdes que fugissem
da ‘“sexualidade heteronormativa”. Essas  personagens
simbolizaram um manifesto a liberdade, no sentido de
resistirem, ou lutarem, contra as opressoes.

Este debate é sentido na Paraiba num momento de
organizagcao dos primeiros grupos feministas no estado, que se
deu no final da década de 1970, como fruto da luta das mulheres
paraibanas contra o regime civil-militar e da reorganizacao dos
movimentos sociais. Em 1979 é formado na Paraiba o Centro da
Mulher de Jodo Pessoa, que posteriormente foi denominado

Maria Mulher. Nao foi um fendmeno isolado e se deu em varios

13 Nota dos Organizadores | Substituimos o termo homossexualismo, que
consta originalmente na matéria jornalistica, por homossexualidade.
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estados brasileiros. Conforme assinala Margareth Rago (2003,
online),

[na] segunda metade da década de setenta e
inicios de oitenta, nasceram inUmeros grupos
feministas, mais ou menos préximos do campo
marxista e dos grupos politicos de esquerda, ao
mesmo tempo que abertos para 0S novos
horizontes tedricos e politicos que se abriam no
pais, sobretudo com os “novos” movimentos
sociais. Assim como outros grupos denominados
de “minorias”, as feministas buscavam criar
uma linguagem propria, capaz de orientar seus
rumos na construgdo da identidade das
mulheres como novos atores politicos.

A atuacao do Centro da Mulher de Jodo Pessoa se fez
perceber muito mais na organizacao de atividades e eventos
proprios e muito menos na produgao artistica do periodo. Porém,
os grupos feministas nao se isentaram desse debate e
intervieram em algumas produgdes e em debates em torno dos
filmes. Pedro Nunes (1988, p. 123) cita um exemplo dessa
relacao e participagao das feministas na concepgao das obras -
no caso, o filme Closes, que

[...] teve tomadas incluidas apds sua
apresentacao publica. Nos debates notou-se que a
presenca da mulher era muito pequena no filme
isso em relagdo aos depoimentos masculinos sobre
sexualidade.

E como forma de atender a demanda das mulheres

feministas, “[...] novas tomadas foram feitas incluindo na obra o
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depoimento de uma feminista do grupo ‘Maria Mulher’.” 14
(NUNES, 1988, p. 123).

A inclusdo de novas tomadas demonstra, nao apenas a
preocupacao do cineasta, mas, principalmente, como os campos
artisticos e politicos locais - em especial os movimentos sociais -
mantinham relagdes proximas, travavam intensos debates e,
muitas vezes, como acabava dando-se a circulagao dos agentes
entre os grupos. Pensar nessa relagao reforca o entendimento do
carater de manifesto do filme Closes, que tomava para si um
papel central no debate sobre homossexualidade num periodo de
discussdo latente dessa tematica, advinda, principalmente, da
organizacdo de grupos gays no Brasil da reabertura politica.

De fato, o final da década de 1970 marcou o inicio da
organizagao dos primeiros grupos homossexuais, que, de forma
autonoma, foram surgindo pelo pais. Segundo James Green
(2000, p. 395),

[como] as feministas, 0s homossexuais
aproveitaram o mesmo “espaco de oportunidades”
no intuito de lancar as fundacbOes para a
construgao de um movimento gay. Em 1978, um

14 Na verdade, Pedro Nunes teve dificuldades em viabilizar depoimentos de
mulheres para tratar de temas polémicos na época, como homoafetividade,
lesbianidade e outras relagdes de sexo e género. Em um dos debates das
varias sessbes concorridas de Closes, ao destacar sua dificuldade em inserir a
fala da mulher no filme, a entdo professora da UFPB Eleonora Minicucci
Oliveira, ex-ministra da Secretaria de Politicas para as Mulheres do governo
Dilma Rousseff, se comprometeu em conceder um depoimento, que acabou
compondo a versao final do filme. Desse modo, a entrada dessa “fala politica”
propiciou a aproximagdo com grupos de mulheres no Brasil, e até mesmo fora
dele - por conta da exibicao de Closes em Buenos Aires - Argentina, Pedro
Nunes foi recepcionado pela cineasta militante Maria Luisa Bemberg, principal
liderangca do Unién Feminista Argentina.

121



GADANHO e CLOSES na cinematografia paraibana | Laércio Teodoro da SILVA

pequeno grupo de intelectuais do Rio de Janeiro e
de Sao Paulo fundou o Lampiao da Esquina, um
tabldide mensal de ampla divulgacao dirigido ao
publico gay. Muitos meses depois, um grupo de
homens em Sao Paulo formou o Somos, a primeira
organizacao pelos direitos gays do pais.

Na Paraiba houve uma forte relagao entre a fase mais forte
da producao superoitista e a criacao de grupos organizados e do
movimento homossexual, bem como feministas, que se
lancariam na defesa de uma politica de identidade e de
visibilidade. Lauro Nascimento, professor e cineasta, diz que
“[de] repente trabalhar com o Super-8 nos deu a possibilidade
de falar da nossa sexualidade e de contar histéria de amores
proibidos.” (FRAGMENTOS..., 1988).

No inicio da década de 1980, em Jodo Pessoa,
homossexuais masculinos e femininos se organizaram em grupos
de militancia gay, como o Beira de Esquina'®, que pregava uma
atuacao fora dos muros da Universidade, e o Grupo Nés
Também. Este ultimo teve atuacdo articulada com a producdo
cultural do periodo e militava na perspectiva da arte-educacao,
uma proposta politica de militancia definida que procurava se
diferenciar de outros grupos e formas de militdncia. Falando da
producdo em Super-8 realizada pelo Grupo N6s Também, o
flme Baltazar da Lomba (1982), Gabriel Bechara (apud

15 0 nome desse grupo fazia alusao direta ao jornal Lampidao da Esquina,
periddico de tematica homossexual que circulou entre 1978 e 1981.
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NUNES, 1988, p. 116) expde um dos sentidos da militancia do

grupo:

Baltazar da Lomba foi o primeiro produto de um
grupo que abria mao de uma militancia politica no
sentido tradicional e achava por bem que a
linguagem artistica era a mais adequada para
tratar da questdo homoerdtica. [...] A
preocupacao nesse filme é resgatar a histéria da
perseguicdo, da intolerdncia em relagdo a
homossexualidade na primeira década da
existéncia da inquisicdo na Paraiba em 1595. A
rebeldia a nivel pessoal de Baltazar € uma rebeldia
em relacdao a todo um modus vivendis que as
elites portuguesas tentaram impor na Col6nia. Eu
diria mesmo que Baltazar € o inicio da irreveréncia
brasileira de tantos outros perseguidos pelos autos
inquisitoriais.

Baltazar da Lomba, no filme e nos discursos acerca do

filme,

aparece como simbolo de transgressdo as normas

impostas sobre a sexualidade. Essa fase da producao em Super-

8 estava sintonizada com a criagao desses grupos organizados

do movimento gay e esses filmes como simbolos da liberdade

sexual reivindicada por eles. Os filmes eram concebidos como

expressdo de uma saida dos guetos pelos homossexuais naquele

momento da histdria do Brasil. Tanto que algumas criticas aos

filmes enfatizavam esse aspecto, conforme aponta Fernando

Oliveira (1982) sobre o filme Closes:

— Muitos dos que hoje veem seu novo filme, estao
agrupados em irracionalizagdes familiares, sociais,
verdadeiros pragmatismos que fogem a verdadeira
identidade da vida. Agora em termos de provincia
(que somos), comegcam a surgir 0s primeiros
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indicios da fuga do “guetho”, para se trabalhar
honestamente onde quer que se encontre.

Entre os cineastas paraibanos, no contexto da organizacao
dos primeiros grupos militantes das causas gays e da producao
em Super-8, encontramos uma relacao estreita entre arte e
militdncia. Neste sentido, a saida do gueto também se deu
simbolicamente no cinema, da marginalidade como a
personagem homossexual era representada, e que nao deixara
de ser em muitos filmes, para outra postura representada na
visao de alguns cineastas, autores e militantes.

A producao de filmes com uma nova postura na
abordagem da sexualidade foi acompanhada pela reflexao
tedrica em torno da relagdo cinema e homossexualidade.
Henrique Magalhaes (1981, p. 16), em artigo intitulado “Cinema
e Homossexualidade!®”, refletiu sobre as representacdes do
homossexual no cinema e, na sua concepgao, havia a
necessidade de novas visdes sobre o tema naquele contexto:

O cinema nao poderia ficar alheio a uma
expressao humana, que mais revolucionou o
século e principalmente, as décadas de 60 e 70;
a sexualidade. Neste periodo da histdria,
cansados da intensa massificacdo, a que foi

16 Nota dos Organizadores | Como o artigo assinado por Henrique
Magalhdes na revista Plano Geral foi publicado no ano de 1981, atualizamos
o termo “homossexualismo” para homossexualidade acompanhando o
pensamento do autor e dos Organizadores. Em 1985 o Conselho Federal de
Medicina deixou de considerar a homossexualidade como doenga. Em 1990 a
Organizagdo Mundial da Saude (OMS) excluiu a classificagdo que tratava a
homossexualidade como transtorno mental, e somente em 1999 o Conselho
Federal de Psicologia (CFP) reconheceu que a homossexualidade ndo se
constitui enquanto perversao, disturbio ou doenga.
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levado pela grande expansao do
desenvolvimento  tecnoldgico, o  homem
comecou a buscar em seu interior a
espontaneidade perdida, a sensibilidade
escondida pela racionalizagao imposta, pela
sociedade mecanicista e produtivista. [...] O
cinema manteve-se presente a uma das formas
de expressao de sexualidade mais contestadora
da organizacao social, e por isto mesmo, mais
reprimida, até mesmo pelo proprio cinema;
como o homossexualismo, que de uma forma
ou de outra, € um tema tabu, sempre tratado
de maneira obscura e minado de preconceitos e
ideias moralizantes.

As principais criticas recaiam sobre as representacdes das
personagens homossexuais como sujeitos decadentes, doentios,
ou como figuras cbmicas e caricatas, numa perspectiva
negatival’, ao passo que o cinema pornografico era apontado
como uma possivel “brecha” para a questdao homossexual ser
discutida de forma livre. No entanto, a associacao dessa nova
producao que aborda o tema da sexualidade de forma libertaria
com a pornografia nao era bem-vinda, e quando ocorria era de
forma pejorativa.

Sobre as novas abordagens, Pedro Nunes fala sobre seu
flme Closes, afirmando que o tema da homossexualidade é
sempre abordado de forma preconceituosa e estereotipada: “No

meu filme ... tenho uma preocupacao de desmistificar e colocar

17 Sobre a personagem homossexual no cinema brasileiro conferir o livro A
Personagem Homossexual no Cinema Brasileiro, de Ant6Gnio Moreno,
publicado pelas editoras da Universidade Federal Fluminense e da Fundacdo
Nacional de Artes em 2001.
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que este é apenas um problema de opgao das pessoas”
(CINEASTA..., 1982). Fazendo um balanco da producdo em
Super-8, especificando os que abordaram a sexualidade, Gabriel
Bechara fala:

Os filmes fizeram um quadro perfeito da
marginalidade permanente, persistente, que é
crescente em Joao Pessoa. A
homossexualidade, especialmente teve um
grande enfoque e muita gente que costuma
acompanhar e participar do movimento de
cinema em nosso estado, passou a reclamar
contra a forca dessa abordagem, pois a
homossexualidade passou a ser trabalhada de
uma forma diferente, como até entdo nao havia
sido feito. Como se toda a historiografia da
sexualidade no cinema nao fosse heterossexual,
essas pessoas passaram a reclamar. O Cinema
nacional ndao havia abordado a questao
homossexual com esse enfoque, em filmes
como Beijo no Asfalto e Toda Nudez sera
Castigada, o homossexual foi colocado a
margem, de maneira soérdida. Os filmes
produzidos pelos paraibanos eram incomodos
porgue mexiam com tabus. As pessoas tinham
uma visao de que a discussao da
homossexualidade tinha vindo até a Paraiba
através da televisdao, através do costureiro
Denner, que em décadas passadas era jurado
de um programa de calouros, mas a Baia da
Traicdao, conforme os autos da Inquisicdo, era
conhecido como  Tibira - lugar de
homossexuais. (CINEMA..., 1986).

Os filmes paraibanos que versaram sobre as tematicas da
sexualidade viriam responder esse questionamento sobre as
representacdoes da personagem homossexual na cinematografia,

bem como, numa perspectiva mais ampla, questionar as
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representacoes em torno do homem e da mulher na sociedade.
No sentido de usar a arte como forma de contestar essas
representacdes, os cineastas do Super-8 na Paraiba passaram,
entdo, a propor a realizagao de filmes que pusessem em xeque 0
que consideravam os simbolos do conservadorismo na
cidade/provincia.

Essa producao foi apelidada de Cineguei, expressao criada
por Jomard Muniz de Britto e que gerou varias leituras, utilizada,
inclusive, por aqueles criticos dessa producao superoitista para
classificar esse cinema de forma pejorativa, até mesmo no
proprio meio cinematografico. Porém, o préprio Jomard Muniz
buscou, ao fazer uso dessa expressao, esvaziar a carga
pejorativa da mesma no que diz respeito ao preconceito ao
carater homoerotico que a expressdao carrega. Jomard Muniz
relia a expressao no sentido do Nego da bandeira da Paraiba: “se
neguei” — a negagao a um cinema normatizado (NUNES, 2013, p.
143).

A apropriacao, e consequente releitura do termo “gay”, ou
do Cineguei, por parte do movimento gay e dos cineastas que
atuaram nessa producao superoitista, evidencia um movimento
de construgcao, e consolidacao, de uma identidade homossexual
sintomatica do final da década de 1970 e inicio dos anos 1980,
gue passava pela apropriaca6 de terminologias que eram
referidas aos homossexuais, como “enrustido”, “bicha”, “gay”.
Segundo James Green (2000, p. 435),
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[...] muitos dos primeiros ativistas preferiam usar
a palavra “bicha” dentro dos grupos para extirpar
sua conotacdao pejorativa. J& nos anos 80, a
maioria dos ativistas e dos membros da subcultura
adotara o termo “gay” como a palavra para auto-
identificar sua persona sexual.

Nesse sentido, percebe-se uma busca da identificacao
desses filmes como produtos de uma cultura transgressora que
buscava dar énfase a subversao dos papéis sexuais
heteronormativos. Entre os superoitistas a reflexao se colocava.
A questdao da sexualidade, principalmente do ponto de vista
intimo, até entdo nao havia sido abordada pelo cinema
paraibano. Se houve o toque homoerdtico, o problema se
revelava num sentido mais amplo - do erotismo, da sexualidade
em sua diversidade, mexendo com a sensibilidade dos
realizadores e espectadores.

Se, para muitos, a producao superoitista representou um
retrocesso técnico para o cinema paraibano, ha um
reconhecimento de que o Super-8 abriu a possibilidade e a
formacao de vias de producao do cinema (novamente) em Joao
Pessoa, além da novidade tematica. A sexualidade ndo tinha sido
aborda em nenhum filme 16 ou 35mm na Paraiba. Jomard Muniz
narra um episodio que demonstra um sentimento de incobmodo
em torno de uma parte da cinematografia paraibana, e que
guiou muitos dos cineastas que versaram sobre o tema da

sexualidade. Falando do socidlogo Gilberto Vasconcelos, que ele
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chama de antissocidlogo, por sua postura contestadora, Jomard
Muniz de Britto rememora:

Ele viu o filme do nosso caro amigo Manfredo
Caldas, Cinema Paraibano - Vinte Anos, que é
uma antropologia muito bem realizada, que tem
um dado muito importante, inovador, joga
homenagem a Dziga Vertov... o Gilberto
Vasconcelos assistindo ao filme e depois a um
debate que eu fiz na sala de aula, fez o seguinte
comentario: ‘mas o cinema paraibano ndao tem um
beijo!”. (NUNES, 20133, p. 144).

Nao haver beijo no cinema paraibano revelava uma ideia
de “... que a sexualidade andava muito reprimida [...]” (NUNES
20132, p. 144). Essa producao em Super-8 demonstra uma nova
postura diante do fazer cinematografico e com relagao ao tema,
diante da sexualidade. Para o cineasta Joao de Lima,

[...] quando [a realizagdao do cinema em Joao
Pessoa] passou para o Super 8, que as pessoas
viram o Super 8 como uma maneira de expressar
essas ideias sobre a sexualidade, o beijo, por
exemplo, & uma coisa completamente doce,
complacente, prazerosa. Completamente
profundo. (RENOVATORIO, 2007).

Nesse contexto, que abarca as décadas de 1970 e 1980, a
literatura e o cinema criaram narrativas que representaram
casos e dramas gays - narrativas que nos ajudam a perceber a
relacdo dos ditos e nao ditos, do publico e do privado e a
importancia do férum intimo para o entendimento das
sexualidades. Vivéncias da sexualidade que foram tornadas em

problematicas e um jogo politico.
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No cinema paraibano, essa preocupacao se torna central
em filmes como Closes e Baltazar da Lomba. Em Closes, um
dos personagens se vé obrigado a deixar a cidade e abandonar
seu companheiro ao ter seu segredo, sua relacao homossexual,
exposto nas paginas do jornal. Em carta, Marcos revela a
impossibilidade de encarar o fato e sua familia, e se vé como um
fraco:

Mas tive que tomar a decisdao de me ausentar
desta terra, embora, ndao estivesse de acordo
comigo mesmo. Uma grande confusao ainda existe
na minha cabeca. Vocé bem sabe que as pressoes
em cima de mim foram muito fortes,
principalmente 1a em casa. Eu nao resisti.!®
(CLOSES, 1982b).

Baltazar da Lomba e Closes revelam-nos narrativas de
confissdes e de histérias que sao tiradas do privado e trazidas ao
publico como forma de punir os sujeitos que vivenciam outras
sexualidades. Essas histérias do privado e do intimo também nos
revelam uma busca pela confissdao, mas num movimento de
ressiginificagdo da pratica de revelagao, passando de um ato de
repressdo para um comportamento consciente e um ato politico
dos sujeitos que assumem suas sexualidades. Aqueles que
denunciavam eram tornados simbolos do conservadorismo e
repressdo. Aqueles que assumiam eram tomados como simbolos

de luta nestas representagodes.

8 Trecho da carta de Marcos para Paulo, personagens do filme Closes, de
Pedro Nunes. O texto da carta, narrado no filme pelo ator Luiz Carlos
Vasconcelos, encontra-se no folder do filme, distribuido a época durante todas
as sessoes.
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Percebe-se, em Closes, uma énfase em torno da fuga de
uma das personagens, que deixa a cidade ao ter sua relagao com
outro homem publicizada contra a sua vontade. Esse drama é o
fio condutor da narrativa ficcional do filme, que é construido por
meio da bricolagem dessa narrativa e de depoimentos de
populares, cineastas e militantes em torno do tema da
homossexualidade.

Em Closes a questdo homossexual é abordada ao passo
que o filme procede a discussao em torno do tema por meio de
depoimentos de estudiosos, cineastas e, principalmente,
populares espalhados pela cidade. Depoimentos que expdem
varios pontos de vista sobre a homossexualidade, desde os
militantes da causa gay, até aqueles contrarios a essa orientacao
sexual. Os depoimentos entrecortam e dialogam com uma
narrativa ficcional: a histéria da relagcdo de Marcos e Paulo.
Exceto o narrador, os demais depoentes nao fazem mencao
direta aos dramas das personagens, porém, a construcao acaba
por relacionar as falas dos depoentes aos episodios da relagao do
casal. O comportamento das personagens € tomado como ato
politico. Porém, a fuga de Marcos torna-se antagbOnica a
permanéncia de Paulo na cidade, e esse enfrentamento é
enaltecido como ato a ser seguido pelos homossexuais.

Sao proferidos alguns discursos que analisam a
representacao dessa publicizacao e a fuga da personagem;
nessas analises, os depoentes defendem e conclamam a

confissdo como um ato politico e necessario para fortalecer o
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movimento e libertar o sujeito de suas amarras. Esses discursos
aparecem, principalmente, por meio dos depoimentos de
cineastas, entre eles, Henrique Magalhdes e Lauro Nascimento
(que também é o narrador do filme) e de militantes feministas e
da causa gay, como Jodao Silvério Trevisan.

De um lado percebemos as falas que enaltecem a postura
da personagem que fica na cidade: este é envolto,
principalmente por meio da fala do narrador, por uma visao que
0 concebe como um lutador que resolve encarar os preconceitos.
De outro, percebemos as falas que envolvem a personagem que
resolve sair da cidade: este é visto como um sujeito fraco e
fadado a viver no armario e impedido de vivenciar plenamente
0S seus desejos.

A proépria fala da personagem, que se da por meio de uma
carta deixada para o companheiro, reforca a representagao
desse comportamento como a manifestacao da fraqueza de um
sujeito que nao deseja confessar, ou enfrentar os preconceitos
em busca do seu direito de viver a condicao homossexual, ao
passo que reconhece no companheiro um comportamento que,
ao contrario do seu, € um ato de liberdade:

Foram momentos terriveis na minha vida. Sei
também que fui bastante inseguro para aglentar
tudo isso. Bastante inseguro! [...] Ndao encarei os
fatos com coragem, e isto agora estad me custando
caro. Sei que devo insistir, lutar por aquilo que
quero. Isto vocé sempre deixou claro para mim.
[...] Fico aflito tentando encontrar serenidade para
assumir meus atos, pelo menos diante de mim
mesmo. Me desagrada ter-te aborrecido tantas

132



De GADANHO a CLOSES | Organizadores | Jodo de Lima GOMES - Pedro NUNES

vezes com 0S meus medos. Nao vivi a tua
seguranca tao tranquila e agora estou
arrependido. Mas nao posso, Paulo, retroceder no
tempo. Vocé para mim continua sendo como o
mar. O mar que avancga, branqueia e traduz
liberdade. Que a minha angustia ndo interfira
nesta tua liberdade. Liberdade de amar.1?
(CLOSES, 1982b).

A fala de Henrique Magalhaes em Closes traz a marca do
discurso militante. O cineasta incentiva os homossexuais a
assumirem plenamente sua sexualidade - um ato que visaria
formar um bloco politico maior em torno da, entao nascente no
Brasil, causa gay. Elisa Nébrega (2007) denomina de culturas da
confissdo a tradicao da publicizacdao e tomada da palavra a qual
o0 movimento gay no Brasil se vincula. Segundo a autora,

[...] essa cultura da confissdo é emblematica
para entender uma descontinuidade importante
desse processo de producdao identitaria, de
subjetivacao coletiva, relativa ao universo
homoerotico, pois a enunciacdao da politica da
visibilidade provoca a irrupcao de uma forca
inédita, o mapa de uma atualidade: do segredo
a confissdo, do privado ao publico, do siléncio a
proliferagao dos discursos. (NOBREGA, 2007, p.
114).

A maxima “sair do armario”, que, nas palavras de Elisa
Nobrega (2007, p. 125), assinala um “[...] momento de ruptura:
a saida de um estado de segredo para o de exposicao, familiar
ou publica.”, estava presente, como vimos, nos discursos dos

superoitistas e de suas personagens. Além das questdes

19 Trechos da carta do filme Closes.
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protagonizadas pelo casal e de depoimentos, como o de
Henrique Magalhaes, em Closes, ainda temos, na mesma obra,
falas que pontuam a questdao. Um depoente que se declara
homossexual tece criticas aos “gays enrustidos” que ndo
possuem a coragem que ele teve de enfrentar a sociedade - uma
prova de sua “bravura” é a marca do preconceito em forma de
violéncia fisica que carrega no corpo (CLOSES, 198223).

Tanto esse personagem como Henrique Magalhdes tentam
quebrar a dualidade existente nos discursos que colocam em
oposicao gays reservados e gays “desbundados”. Reconhecem
que o ato de assumir, para ambos, é bastante caro, mas
ressaltam a coragem desses Ultimos, as “bichas loucas”, em
enfrentar, com sua irreveréncia e um corpo assumidamente
desviante, a sociedade e sofrerem com a violéncia dentro e fora
de casa.

Elisa Nobébrega (2007, p. 115) enfatiza que essa
“ritualizagdo da revelacdao” da sexualidade homoafetiva também
emergiu no cenario artistico na década de 1970, tendo como
“[...] espaco privilegiado, o literario.”. Nesse sentido, entende-se
que o Super-8 na Paraiba levaria para as telas o que faz parte de
um movimento maior, que é a quebra de um siléncio, a saida
dos guetos, a ida para as paginas da literatura (e do cinema),
ficcional e cientifica, propondo o debate em torno da
homossexualidade como pauta. Nao que o tema nunca fosse
abordado, mas agora se daria, na visao desses cineastas, com o

olhar da alteridade e do confessional, que, tomando as palavras
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de Elisa Nébrega (2007, p. 155), esta demarcado pelo “direito de
ser e estar na historia”.

Depoimentos como o0s dos homossexuais, em Closes,
preservam o carater testemunhal. Neste, e em outros filmes, os
cineastas tomam uma posicao militante e, com uma estética da
intimidade, procuram criar lacos entre entrevistador e
entrevistado, estimulando a confissao. A carta deixada pela
personagem Marcos adquire o carater testemunhal sobre sua
vivéncia da homossexualidade. As experiéncias narradas pelos
depoentes nessas obras revelam como as personagens
subjetivam seus corpos e a si mesmas, e, ao confessarem,
constroem uma identidade.

Porém, deve-se ter a nocdo que essa construcao (e
subjetivacao) passa pelas escolhas e posicdes dos cineastas.
Esses depoimentos, tomados como falas de autoridade, ao passo
que a personagem e os depoentes proferem o reconhecimento
de si como sujeitos homossexuais, constroem representacoes
sobre o real e instauram um regime de verdade para reforcar o
discurso do cineasta em torno da defesa da confissao e do direito
de ser homossexual.

Nesse processo, do qual a explosdo discursiva do sexo faz
parte, a guerra de representagdes em torno da nocao de arte
revela os embates em torno desse fazer artistico. Nesse sentido,

Wilton Garcia (2010, p. 12) considera que,
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[num] primeiro instante, os olhares dizem respeito
a uma enunciagao pejorativa desta manifestacao,
na qual estdo apenas preocupados com o
sensacionalismo enunciativo do cacéfato - na
sonoridade desagradavel e perturbadora, para
alguns criticos, que celebram a construcdao do
termo “ca gay”, como pronunciamento de uma
obscenidade. Isso é proveniente de uma marca
fonética, quando se estabelece a unido das silabas
finais da palavra com as iniciais da seguinte.
Penso que seria uma leitura muito simplista e
reducionista e, estrategicamente, divisora para
uma politica de exclusdo, ao dar foco a expressao
como fracasso comunicacional.

E, como vimos, na cinematografia paraibana, esse
processo foi evidente. Os criticos dessa producdo se referiam de
forma pejorativa utilizando o termo cine gay. Com efeito,
assumiam um fazer que colocava em questao a formagao, ou
ndo, de um gueto artistico. Essa estética, no presente caso,
procurava desmistificar algumas praticas homoeréticas. Essa
producdao procurava causar o efeito de complacéncia nos
espectadores, em relagao ao universo homossexual, articulando
a linguagem a um projeto social maior.

Nesse sentido, a estetizacdao de praticas vistas com abjecdo
pela sociedade, como o ato sexual e o beijo gay, também teria a

funcdao de subverter as normas. Segundo Garcia (2010, p. 16),

[a] subversdo ocorre em alguns casos, talvez mais
consciente eu diria, mas nem sempre se coloca
como lugar comum. Assim sendo, ser gay implica
uma construcdo simbolica de identificacbes, as
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quais postulam momentos prazerosos. Depende
sempre do ponto de vista.

Relacionar a vivéncia a experiéncia artistica seria, segundo
Guilherme Castelo Branco (2008, p. 10), valendo-se da nogao de
estética da existéncia, “[...] um dos modos possiveis de
realizacdo estilistica da liberdade, podendo ter até mesmo
carater revolucionario.”.

Analisando essa énfase da descricao demorada do ato
sexual na literatura homoerdtica, Durval Muniz diz que esse
comportamento é caracteristico de uma cultura homossexual. O
ato sexual em si, entre sujeitos do mesmo sexo, devido as
diversas restricdes sociais, seria tomado como um dos principais
momentos de wuma vivéncia homossexual. Sobre esse
comportamento, Durval Muniz observa:

[...] [Impedidos], em grande medida, de fazerem
a corte demoradamente a seus parceiros, tendo
gue rentabilizarem ao maximo seus encontros
afetivos e sexuais, os homossexuais vao investir
na recordacao, na lembranca e na narrativa dos
seus encontros amorosos, tentando assim
prolongar, através de uma memodria atenta para
os detalhes, notadamente para os detalhes
corporais e relativos ao ato sexual, estes
encontros fortuitos, que se materializard na
literatura escrita por homossexuais em narrativas
gue, ao contrario daquelas escritas por autores
heterossexuais, vao passar rapidamente pelo
momento da corte e se deleitarem na descricao do
momento do encontro dos corpos e dos sexos
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2010, p. 41).
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Em Closes, o ato sexual entre Paulo e Marcos - ato
representado como fruto de uma relagdgo amorosa, de
cumplicidade mutua - surge como uma rememoracao,
entrecortando a narrativa, tanto da narracao/leitura da carta,
como dos depoimentos. O ato que sugere o amor entre os dois
corpos se desenrola na praia e, também, num ambiente privado.

Gradagdes do ESCURO ao CLARO | Fotogramas do filme Closes (1982a)
de Pedro Nunes

A representacao desses atos sexuais marca, em definitivo,

a busca dessa producao no sentido de reconstruir a ideia de
masculinidade, fortemente presente na cultura paraibana. E é
com a multiplicagcdo desses corpos filmicos que se explorava
cada vez mais as novas ideias de corpos sociais, que sempre
estiveram em constante performance fora das telas.

Ademais, Closes representa o provincianismo da cidade

como decorrente dos valores morais - elemento que forgou uma
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das personagens a abandona-la e a outra personagem a
denunciar os preconceitos vividos. Assim sendo, a partir da
exposicdao de diversas representacdes e opinides em torno da
homossexualidade, o filme combate as visdes que abordavam a
personagem homossexual como deprimente, libertina, amoral,
sem vinculos amorosos e familiares, anunciando, desse modo,
novos paradigmas relativos a forma de se ver a relagdo entre
pessoas do mesmo sexo.

Nesse sentido, o filme, apesar de mostrar o drama das
personagens no confronto com o0s preconceitos da cidade,
humaniza a relagdo, as personagens e os desejos. No video
Renovatério (2007), Jomard Muniz de Britto faz a seguinte
observagao:

Eu elejo Closes como icone da transgressao,
porque, justamente, ele nao fez nada ligado a
essa estética do Cinema Direto - ja era uma
coisa mais ficcional.

Tanto para Jomard Muniz de Britto que se manifestou
influenciado pela producao audiovisual de Pedro Nunes como
para Bertrand Lira, Closes “[...] foi um divisor de dguas aqui no
Cinemal[...]” da Paraiba (RENOVATORIO, 2007).

Consideracoes Finais

Vocé bem sabe que as pressdes em cima de mim foram
bem fortes, principalmente 14 em casa. [...] Com o
escindalo do jornal, a cidade toda se abateu sobre nos.
Eu nao resisti. Foram momentos terriveis em minha
vida. Nao encarei os fatos com coragem, e isso agora
esta me custando caro. Sei que devo insistir, lutar por
aquilo que quero. Isto vocé sempre deixou claro para
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mim. [...] Sinto saudades de vocé ... Trecho da carta
de Marcos para Paulo no filme Closes.

O beijo, a sexualidade, o desejo, os corpos, a mulher, a
|ésbica, o gay - sao esses os dados novos que sao revelados no
cinema paraibano por meio de filmes como Closes. O Super-8
abriu vias de producao nas quais a sexualidade, se ndo é o ponto

em comum, é o ponto de polémica e agitacdao, o dado novo de

uma geracao que trouxe novamente a cena o cinema na/da

Nota dos Organizadores | Publico prestigiou o lancamento do filme
Closes (1982). Antes das sessoes de estreia, o filme teve que
forcosamente ser submetido aos agentes armados da censura federal.
No interior do teatro s6 puderam permanecer o diretor do filme e o
censor que sentaram na primeira fila em pontos equidistantes, o
projecionista e os policiais armados que permaneceram em pé (ao
longo do corredor de acesso Foto: Acervo Pedro Nunes
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Paraiba e que inseriu - em filmes que abordaram a tematica
social pelo viés socioldgico, como Gadanho - um olhar critico
sobre a sociedade brasileira (em especial, da Paraiba), num
contexto em que o Brasil se voltava para seus problemas, e o
sujeito para o seu interior e para suas questoes existenciais.

As polémicas entre tais vieses, que se acentuaram a partir
das vias de producdao do Super-8 na Paraiba, devem ser
entendidas dentro de um contexto de rearticulacdo dos
movimentos politicos e sociais — e seus debates e atuagdes no
Brasil do fim da Ditadura Militar - que redimensionava as pautas
cldssicas da esquerda e trazia a tona questdes de género,
sexualidade e raca, bem como de moradia, saude e
ambientalismo, entre outras. Pensar o cinema como produto
desse debate, e meio pelo qual os jovens realizadores puderam
construir suas proprias leituras desse contexto, reforca o
entendimento dos filmes Gadanho e Closes enquanto
manifestos de grupos que procuraram protagonizar tais lutas
nesse periodo.

O gue aproximaria as duas vias de producao do Super-8 na
Paraiba seria a abordagem de temas que ndo estariam
contemplados no cinema comercial. Mas, ao mesmo tempo, ai
também estaria o ponto de divergéncia entre essas duas vias - a
cena independente se voltou para as opressdes sexuais e de
género, por conta da abordagem oferecida pelo cinema comercial
(considerada como deturpada), enquanto o NUDOC privilegiou a

abordagem de problemas socioecondmicos.
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Longe de querer criar novos mitos, apontar Gadanho e
Closes como centrais nesse conjunto de producdo filmica é
reconhecer e trazer a tona o proprio papel que esses filmes
tiveram em suas épocas. Proporcionaram debates que
motivaram outras experiéncias no uso da camera Super-8, ou
estimularam a reflexao de temas latentes daquele contexto -
seja 0s socioecondmicos, ou aqueles relacionados a género e
sexualidade.

E, na atualidade da Era Bolsonaro, em um contexto de
convulsdo politica e de ataques as producdes artisticas (2019-
2022), voltar-se para a histéria do nosso cinema, refletir sobre
tais objetos culturais e toma-los como referéncia pode nos
ajudar a repensar nossas agoes diante de novos desafios, bem
como dos velhos que continuam a serem postos.

Esses filmes defenderam, entre varias bandeiras, a
maxima de que “qualquer maneira de amor vale a pena,
qualquer maneira de amor valera”, como cantada em “Paula e
Bebeto”, de Caetano Veloso e Milton Nascimento (1975) -
cangao que acompanha o encerramento do filme Closes, mas
que, com certeza, continua a ecoar pelos caminhos de nossas
lutas e pelo nosso fazer artistico e intelectual.
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ERA vermelho seu batom. Diregao: Henrique Magalhaes.
Producao: Henrique Magalhaes. Joao Pessoa: 1983. Super-8 (10
min), color.
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Pedro Nunes. Producao: Pedro Nunes e UMESP. Sao Bernardo do
Campo: UMESP, 1988. 1 DVD. (31 min.), color. Disponivel em:
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TEMPO Vivo da Membdria. Direcdo: Laércio Teodoro da Silva. Jodo
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1973. 35mm (100 min), color.
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GADANHO: nosso Parasita em Super-8 e
outras consideracoes

Vania Barbosa PERAZZO'!
Universidade Federal da Paraiba

evisitamos, em 2021, o filme Gadanho (1979) 42 anos
depois de sua realizacao, mas escrever sobre o filme nao
nos pareceu uma tarefa facil. Iniciamos trés ou quatro
textos, que logo abandonamos, por nao conseguirmos captar o
que estava no filme (e além dele). Gadanho transformou-se no
nosso Filme do Desassossego (2010), parodiando Fernando
Pessoa (1999) e seu Livro do Desassossego. Realizado por
Pedro Nunes e Joao de Lima, quando estudantes de

Comunicacgao Social, e filmado? em Super-8, tem como tema os

1 CINEASTA, roteirista e escritora. Pds-Doutorado realizado no Comité do
Filme Etnografico — CFE (Franca). Doutorado em Estudos Cinematograficos
pela Université Paris Ouest - Nanterre la Défense (Franca). Atuou como
diretora dos seguintes filmes: Por 30 Dinheiros (2005), vencedor do Prémio
Humberto Mauro de Melhor Roteiro para Longa-Metragem; Carnaval Sujo
(1988); Celso apos Milagre (1982); E Romao praqui, € Romao pracola
(1981), dentre outros.

2 Nota dos Organizadores | Para a realizacdo das filmagens de Gadanho
foram utilizadas 4 cameras: uma delas (Yashica) cedida pelo Departamento
de Artes e Comunicacdo da Universidade Federal da Paraiba (DAC - UFPB), e
as outras emprestadas pelos professores da UFPB Breno Mattos e Archidy
Picado e por Robério Soares (para a gravacdo de cenas em camera lenta).
Concluidas as filmagens, Pedro Nunes e Annelsina Trigueiro apresentaram as
imagens brutas para o diretor do Cinema Educativo da Paraiba, Joao
Cordula, que ficou impressionado com a forca das imagens. A partir dessa
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catadores do Lixao a céu aberto situado no Varadouro, em Jodo

Pessoa, também conhecido como Lixdo do Roger.

Rever Gadanho nos proporcionou uma primeira
sensacao — a de soco no estbmago. E descobrimos que, mais
recentemente, haviamos provado o mesmo quando assistimos ao
filme Parasita3 (2019), do cineasta sul-coreano Bong Joon-Ho.
N3o vamos tecer comparagoes entre os dois filmes?4, mas vale
salientar que em Gadanho® as imagens nos remetem
imediatamente aos parasitas a que estdao expostos os “parasitas
humanos” dos dejetos, disputando seu meio de vida com urubus,
porcos, cachorros (animais visiveis no filme) e, ainda, com as
diferentes espécies de ratos, baratas, insetos, aranhas e
micrébios que (por deducdo) imaginamos que também ali

existam.

Em alguns pontos da cidade, o local do Lixao era
indicado pelos urubus que planavam contra o céu azul — animais
necréfagos, com olfato bem desenvolvido (excecao entre as
aves) e uma visao formidavel, o que contribui para seu papel na

natureza: comer, sobretudo, carne em putrefacao (carnica, no

interacdo, Jodo Codrdula designou seu filho, Valter Coérdula, para auxiliar no
processo de montagem do referido filme.

3 Producgdo que foi premiada com a Palma de Ouro do Festival de Cannes
(2019) e com os Oscar de Melhor Filme, Melhor Filme Estrangeiro, Melhor
Roteiro Original e Melhor Diretor (2020).

4 Pois, apesar de ambos tratarem a respeito da exclusdo social, com recursos
incomparaveis (!), abordam o tema de modo diferentes.

> O titulo desse filme faz mencdo ao instrumento usado pelos catadores de
lixo.
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linguajar popular), mantendo o ambiente limpo. Nao adoecem
porque seu suco gastrico neutraliza as bactérias e toxinas
presentes na carne podre... Bom, para eles, seus maiores
concorrentes sdao os seres humanos catadores de dejetos no
Lixao. Complementando a desolacao da paisagem, aqui e ali a
fumaca erguendo-se, assemelhando-se a uma névoa. Guardando
as devidas proporgdes, claro, pode-se dizer que se tratava um

campo de concentracao a olhos vistos.

Assim, mesmo na sua simplicidade, mas captando
imagens impressionantes, consideramos Gadanho como nosso

Parasita em Super-8 — e 41 anos antes!
X

O filme, produzido no periodo de transicdo dos
governos dos generais Geisel e Figueiredo, é um sinal de novos
tempos na histéria do Brasil, quando se iniciava a possibilidade
de abertura para a redemocratizagdo do Pais, com a
promulgacao da Lei da Anistia e extingao do Ato Institucional n©
5, o AI-5.

Nesse sentido, consideramos que Pedro Nunes e Joao
de Lima foram bastante audaciosos ao realizarem o filme: ainda
no final dos anos 1970, assinamos a peticao de Vladimir
Carvalho para a liberacdo do censurado Pais de Sao Sarué
(1971) — terminei assistindo ao filme em Paris. J& em novembro
de 1981, a II Mostra de Cinema Independente organizada

pela equipe da Oficina de Comunicagdao, na época sob a
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Gadanho (1979)

lideranca de Pedro Nunes, com a programacao
de filmes da Regido Nordeste e do Estagio em
Cinema Direto do NUDOC/Varan, na sede da
antiga Reitoria da UFPB (na época, situada na
regiao da Lagoa - Centro de Joao Pessoa), foi
proibida pela Policia Federal, sem maiores
explicagOes; ou seja, a censura ainda planava
sobre nds. A interdicido da Mostra de Cinema
Independente ocorreu de forma intimidatéria,
com tiros e bombas de gas lacrimogéneo
gerando protestos de entidades de classe,
organizagdes de cinema e repercussao do
atentado junto a imprensa local e nacional (O
Norte; Unidao; Correio, 1981). Os sinais da
Ditadura Militar ainda continuavam bem visiveis
em todo o Brasil, em termos de censura,
repressdao politica, atentado do Riocentro,
invasao de universidades e violagao dos direitos
humanos, apesar do forte movimento de
oposicao e pressao social pelo fim do regime

autoritario vigente.
%k

Pesquisadores do cinema paraibano
reconhecem que Gadanho deu impulso a

producdo superoitista na Paraiba. Mas a nds
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parece que a efervescéncia de filmes na bitola que
democratizava o cinema (em face dos baixos custos de
producao) e a implantacdo do Cinema Direto em estagios do
NUDOC/Varan (proporcionando estagios também em Paris),
somadas a redemocratizacdo politica em marcha® e a
possibilidade de experimentacao que proporcionava a bitola,
deixaram Gadanho em um segundo plano: ndao se enquadrava
no Ciclo de Cinema Paraibano anterior, ndao era experimental,
nem abordava a sexualidade, nem era Cinema Direto, nem

Etnoldgico etc. ...

Nada melhor que o momento presente, no qual
podemos reconsiderar o passado, para ressaltar o merecido valor
de Gadanho.

Dessa forma, partimos da emocgao que o filme nos
causava para chegar a bibliografia que a realizacdao de seis
longas de ficcao e roteiros deixara um pouco nas gavetas da

memoria.

x

PARE OLHE ESCUTE
Esse aviso encontrado em placas de locais por onde
circulam trens — e que, ndo por acaso, estd em uma das

imagens do filme — resume a época em que entdo viviamos. Ou

6 Permitindo a abordagem de temas polémicos como a sexualidade, sobretudo
no movimento gay (LGBTQIAP+).
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seja: a abordagem de problemas sociais era sin6nimo de
comunismo.

O “milagre brasileiro”, denominacao da época para o
crescimento econOmico vivenciado no Pais entre 1969 e 1973,
demonstrou que o modelo nao se sustentava, promovendo ainda
mais a exclusao dos menos favorecidos. Mesmo assim, a

Ditadura vigente estava atenta a qualquer critica.

Na Paraiba, desde 1964, alguns diretores do cinema
paraibano (1959-1984) foram perseguidos, e até mesmo uma
camera adquirida pela Universidade foi apreendida por ser de

fabricacao soviética.

A ordem era PARAR diante do “proibido”! Nao OLHAR o
“proibido”! Nao ESCUTAR o “proibido”.

Na época, vingava a maxima de Millor Fernandes:

“Livre pensar é sé pensar”’.

%

GADANHO
Apds imagens de uma cartela definindo o tema e
negativos de fotos iniciais dos catadores, o filme apresenta a
sinalizacao de locais por onde trafegam trens: Pare Olhe
Escute. Os realizadores usam a imagem justamente no sentido

de pedir ao passante/espectador que pare, olhe e escute o

7 A frase “Livre pensar € sO pensar” remete-se ao titulo de coluna que o
jornalista e escritor Millor Fernandes manteve no periédico O Pasquim
(ARAUJO, 2020).
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absurdo que é o Lixao das cercanias, com seres humanos

catando sua sobrevivéncia.

Entretanto, reexaminando o filme, vamos além na
metafora... Pois descobrimos que, para escrever sobre o filme
(de 20 minutos de duracdo), deveriamos analisa-lo plano a
plano, ou seja, voltar a decupagem do mesmo: uma cartela
inicial, mais 5 fotos em negativo e 109 planos (perdoem-nos se
forem um pouco mais). Seria necessario “mergulhar” no filme e
dele sair com um comentdrio mais bem estruturado, descobrindo
nele uma segunda camada, uma segunda narrativa que nele

pulsava, mas que nao conseguiamos definir.

PARE!

A cartela inicial localiza a acao — Lixao do Varadouro
(sob a responsabilidade da Prefeitura Municipal de Jodao Pessoa)
— e caracteriza as condigbes sociais dos catadores, sendo
seguida pelos negativos de fotografias dos catadores (metafora
que pode dar asas a nossa imaginacao...), culminando na placa
de Pare Olhe Escute, onde termina o Primeiro Ato (2:01 min de
duracao).

As primeiras imagens em movimento do filme, ja no
Segundo Ato (15:32 min de duragao), demonstram que Joao de
Lima e Pedro Nunes “pararam” diante da realidade daquele
absurdo — nas ruas circundantes, com o Lixao ao longe — como
se hesitassem adentrar naquela chaga aberta a vista dos

passantes (em trem ou carros), mas nao sentida ao maximo com
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o estar presente, o fazer parte com um acessério a mais: a
camera. Os realizadores eram, naquele universo macabro, duas
vezes estrangeiros: ao meio, e com um objeto nada comum, a
camera -— no dizer de Dziga Vertov (1983), microscopio e

telescépio do tempo.

E o filme demonstra que “pararam” um pouco antes de

adentrarem em tamanho absurdo.

OLHE

O ideal, durante longo tempo, fora ver, mas nao olhar,
naqueles tempos. Em se tratando de cinema® o olhar é
construido através de imagens obtidas pela camera (primeira
mise em scéne, primeira montagem) — que viu e olhou no
momento do registro — e, em seguida, na montagem
propriamente dita, implicando na selecao de planos, mais a
ligacdo dos mesmos, seguindo uma sequéncia légica, a servico
do olhar do realizador e, subsequentemente, do espectador
(MAILLOT, 1980).

Em Gadanho, o olhar dos realizadores/cameras do
filme parou (e hesitou) nos arredores do Lixao. Isso é revelado
pela predominancia de Planos Gerais ou de Conjunto, na maioria
das vezes em tele, observando aquele universo no qual sobe

fumaca com ares cenograficos — aumentando o tom

8 Arte que encerra as outras seis que a precederam, adquirindo sua prépria
linguagem ao acrescentar a mise en scéne do registro, pela camera, mais a
montagem, tornando-se uma mise en scéne ao quadrado, no dizer de Pierre
Maillot (1980).
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fantasmagorico (que se repete ao longo do filme) — sobrevoado
por urubus que pousam sem cerimb6nia, em planos

subsequentes, disputando a sobrevivéncia com os catadores.

Aos poucos, os planos se fecham nas ruas do entorno
gue desembocam no Lixao, quase se confundindo com o mesmo,
uma vez que animais, pessoas e caminhdes que circulam serao
encontrados ali dentro®: os componentes do lixo vao ganhar vida
através de maquinas, do elemento humano e de animais:

porcos, urubus, cachorros.

Do ponto de vista estético, vao surgindo os Primeiros
Planos e Closes, predominando ainda a longa focal — revelando
que os realizadores continuam guardando uma certa distancia do

objeto filmado, por respeito aquelas vidas sub-humanas.

A acao é definida: caminhGes chegam e despejam o
lixo, momento em que, a medida que vao sendo derramados,
catadores (sobretudo criangas) ja examinam e tocam os dejetos.
Esse balé do vaivém de caminhdes com cacambas (e depois de
tratores do tipo Caterpillar) — ora ajudando a espalhar o lixo
ordenadamente, ora compactando os dejetos — alterna-se com
catadores que revolvem o lixo com auxilio do gadanho, ensacam
o material obtido e o transportam em grandes sacos na cabeca
(ou ombros), em carrinho de mao ou carroga puxada por cavalo

(apenas uma, no filme). E mais urubus sobrevoando o lixo, nele

° Do ponto de vista sonoro, como veremos posteriormente, hd som off do
ambiente, musica, discurso politico do general Figueiredo e depoimentos.
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pousando e vasculhando os dejetos, ao lado de porcos,
cachorros. Aqui e ali a fumaca envolvendo os catadores, num

inferno dantesco para as nossas vistas.

Na altura do plano 41, uma mulher em Primeiro Plano
(focal longa) parece descobrir a camera, e oculta o rosto. O que
no Cinema Direto e no Etnoldgico seria, em geral, motivo de
critica, demonstrando falta de insercdo no meio, em Gadanho
toma outra dimensao: o gesto revela o quanto se

envergonha da sua condicao miseravel; ou seja, sofrimento.

A insercao dos realizadores no meio filmado vai
aumentando no decorrer das filmagens e as criangas sao as
primeiras que tornam a camera participativa. A predominancia é
de Planos Médios, Primeiros Planos e Closes, cada vez mais com
focais curtas e maior profundidade de campo. O primeiro plano
com focal curta é inserido aos 10:50 min do filme, e depois tais

planos alternam-se com aqueles de focal mais longa.

De pés no chdo, a maioria dos meninos, de calgdo e
sem camisa (0o que aumenta o risco de contaminagao),
permanece atenta a chegada de novos descarregamentos de
dejetos, colabora na coleta (usando gadanhos) e ajuda no
transporte do material. Aquele universo faz parte de suas vidas
e, a medida que o filme se desenrola, esses meninos brincam
nos montes de lixo acumulado, pulando de cima ou fingindo
mergulho (como se fosse na agua de um rio), ora acenando ou

dancando para a camera, numa diversao infantil, terminando por
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rirem em grupo, posando como para uma fotografia, nos planos
finais do segundo e terceiro atos. E o som off de um depoimento
quem finaliza o Segundo Ato, mais do que a imagem, pois
veremos outras situacdes semelhantes filmadas no ato que se

segue — saida do Lixao com sacos na cabega.

Aos 16:56 min tem inicio o Terceiro Ato, que §&,
sobretudo, determinado pelo som off de uma socidloga
(Terezinha Ribeiro) explicando a existéncia do Varadouro e

apontando para uma provavel solugao.

A saida dos catadores transportando o material
coletado em grandes sacos, o crepusculo, a luz do sol poente
delineando a silhueta da cidade ali perto com a torre da Igreja de
Sdo Pedro, sdo os planos privilegiados. H& também Primeiros
Planos de criangas com dinheiro, demonstrando que vendem o

recolhido em sucatas dos arredores (nao apresentadas no filme).

Apesar de enquadrarem o sol poente, os realizadores
optam por finalizar o filme com a silhueta em Plano Médio de
criangas sobre um monte que se formou no lixo e, finalmente, a
silhueta de uma catadora que caminha ao longe, até se confundir

com a escuridao total.

ESCUTE
O som que brota do Lixdo, como ja informamos, por

limitacdo de equipamento, ndo é direto e sincronico. E som off,
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obtido por gravador e posteriormente acrescentado ao filme (as
degravacoes do audio sao colocadas abaixo do texto).

Temos, ja no Primeiro Ato, o som ambiente em off
(vozes e ruidos gravados no Lixdao), no momento da
apresentacao da cartela inicial, seguida das fotografias em

negativo.

O Segundo Ato comeca com a Aria das Bachianas
Brasileiras N° 5, de Heitor Villa-Lobos, imediatamente apds a
placa de cuidados com trens que passam no locall®. A musica,
muito bem escolhida por sinal, contrasta com aquele universo e
sublinha a desolagao. Ela nos remete a dois filmes: Deus e o
Diabo na Terra do Sol (1964), de Glauber Rocha e Os

Homens do Caranguejo (1968), de Ipojuca Pontes.

Aos 09:17 min do Segundo Ato irrompe o discurso do
general Figueiredo, que seria cOmico se ndo fosse tragico,
tecendo consideragdes sobre balanca de pagamentos, inflacao,
questdao energética, exportacdao dos excedentes, melhoria do
padrao alimentar do povo etc., enquanto a cata ao lixo continua.
Nesse segmento, a distancia entre poder e povo é sublinhada de

forma violenta.

Logo apds o discurso, ouvimos a musica de Piazzolla,
num trecho que se assemelha a musica concreta, interrompida

pelo primeiro depoimento, de uma catadora.

10 A versdo escolhida das Bachianas Brasileiras N° 5 foi a interpretada pela
cantora e ativista norte-americana Joan Baez (VILLA-LOBOS, 1964).
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Os depoimentos, em off, foram obtidos de duas
catadoras e de um homem. A primeira delas, saiu de Itabaiana
para a capital para ndo morrer de fome com os filhos, e aqui
“caiu no lixo”, enumerando o que consegue catar:

[...] é papel, é ferro, é vidro o que eu nao
encontro aqui negdécio de vender ai eu procuro, é
flandre [...] desses flandres [...] lata de leite
Ninho... Quando chove, problema com o papel
molhado e td prosperando com a misericérdia de
Deus, se estiar, de amanha em diante eu espalho,
se enxugar eu vendo, pra essa semana fazer
minha feira!... (GADANHO, 1979, grifo nosso).

A segunda catadora, interrogada por uma
entrevistadora (Célia Lopes), inicialmente frisa que ndo vive no
Lixao, pois esta ali

[...] para quebrar um galho, porque ele [0 marido]
ganha muito pouco demais, entdao 1.700 conto nao
da pra nada, pra [...] gente comer. Se a gente nao
vive aqui, morre de fome!?... (GADANHO, 1979,
grifo nosso).

O espanto pela situacdo do Varadouro é expresso
((também em off)) por um homem que nasceu nas redondezas
(onde catava caranguejo), foi para o Rio com 11 anos e, 12 anos
depois, voltando com uma esperanca danada, se depara com o

absurdo que é o Lixdao, agora murado, e com a Prefeitura

11 Segue-se 0 som ambiente em off, gravado no local, onde sdo ouvidos falas,
gritos, sons de maquinas, vidros, latas etc.
12 Como a precedente, junta papel, osso, vidro.
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exigindo carteirinha dos catadores para terem o direito de

entrar.

No Terceiro Ato, o som off da professora Terezinha
Ribeiro, socidloga, explica a situacao do Varadouro, salientando

[...] que a classe trabalhadora do Brasil se
formou, historicamente, sob um regime de
exploracao e opressao. Ela teve sua situacao
agravada a partir de 1964, quando houve a
mudanca politica do regime o que se traduziu para
as massas trabalhadoras em termos da repressao
politica e do arrocho salarial. (GADANHO, 1979).

A socidloga acrescenta, ainda, que a desvalorizacao dos
salarios em torno de 70% e a expulsao dos agricultores do
campo (acarretando demprego e subemprego nas grandes
cidades) explicam a situagao do Varadouro: 200 pessoas,
munidas de carteirinha, tiram dali o seu sustento, num total de
1500 pessoas que sobrevivem em fungdao do lixo enquanto
catadores, vendedores, intermedidrios etc. Essa é a explicacdo
para a situacao do Varadouro. E conclui: “[...] como socidloga
acho que a Unica saida quem aponta é a classe trabalhadora e ja
ela aponta o caminho colocando-se de pé e reivindicando seus
direitos” (GADANHO, 1979)

Volta a musica de Piazzolla, cuja melodia,
espantosamente, aqui e ali guarda relacdo com a musica de

Villa-Lobos. Nada foi escolhido por acaso.
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CONCLUSOES

e Arte cinematografica — Em primeiro lugar,
gostariamos de enfatizar a veia artistica dos
realizadores: iniciantes na arte cinematografica, realizam
um filme bem estruturado (condicao refletida em sua
elaboracao), nada a ver com o “uma camera na mao,
uma ideia na cabeca”, frase atribuida a Glauber Rocha,
nos anos 1960, levada ao pé da letra por alguns que
acreditavam significar cair em campo com uma camera
para procurar um filmel3,..

e Criatividade e mise en scéene — Uma das
conclusdes a que chegamos na nossa Tese de Doutorado
(PERAZZO, 1988) foi que, mesmo no Cinema Direto'4,
o sujeito filmado nao implica na anulagao do realizador
enquanto criador. Ha casos em que ha dois criadores - o
personagem (nao autor) e o realizador (autor). Tais
relagdes sao muito importantes e determinam, em parte,
os limites de abordagem de um determinado sujeito. No
caso de Gadanho, os personagens filmados pelos
realizadores determinam o0s enquadramentos, com
predominancia de Planos Abertos ou fechados com focal
mais longa, na maior parte do filme, para finalmente
fecharem os planos com curta focal e maior profundidade

de campo. Os personagens determinaram a mis en scéne

13 0 Super-8, por ser de baixo custo, seria um convite a essa pratica.
14 Ao contrario do que muitos pensavam na época.

165



GADANHO: nosso Parasita em Super-8 ... | Vania Barbosa PERAZZO

e Pedro Nunes e Jodao de Lima nem por isso se anulam
como criadores — apenas optaram pela estratégia do
respeito.

e Respeito pelo sujeito filmado — A analise do
filme, plano a plano, deixa evidente que a insercao de
Pedro Nunes e Joao de Lima, no universo filmado, foi
lenta: predominancia de Planos Gerais e Planos de
Conjunto, com uso da tele (na introducao), Planos
Médios e Primeiros Planos, Closes com longa focal
atestam essa insercao gradual. Tal metodologia foi,
sobretudo, um ato de respeito as pessoas filmadas no
Lixao. Aquela condigcao de catadores, mesmo ganhando a
vida honestamente com a venda do material, era motivo
de vergonha (seja consciente ou inconscientemente).
Nesse sentido, o respeito demonstrado pelos realizadores
evidencia extrema sensibilidade.

e Relacao personagens-realizador — No tocante a
esta relagao, faz-se oportuno comparar os catadores com
os personagens dos documentarios dos ciclos do cinema
paraibano, que guardamos na memboria: estes ultimos,
mesmo que na pobreza extrema determinada por fatores
externos, ou pela exploracdao da mao de obra, nao se
envergonhavam do seu trabalho (mesmo na lama de Os
Homens do Caranguejo, de Ipojuca Pontes, 1968), ou
da falta dele, na condicdao de flagelados (de Aruanda, de

Linduarte Noronha, 1960, a O Homem de Areia, de
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Vladimir Carvalho, 1981); enquanto nao se pode dizer o
mesmo dos catadores do Lixao do Varadouro, o que é
evidente e demonstrado pelo olhar cinematografico de
Joao de Lima e Pedro Nunes.

e Narrativa em dois planos — Gadanho, como
um filme, na sua totalidade, narra o absurdo de seres
humanos cuja subsisténcia depende do lixo (os
catadores), sobretudo mulheres e criancas, enquanto
vitimas de um modelo econdémico cruel e dos poderes
publicos (que, no maximo, lhes oferecem os dejetos da
cidade). No segundo plano, narra o espanto e a
sensibilidade de dois jovens estudantes com uma camera
na mao, que adentram aquele universo com um cuidado
que revela o quanto sao humanos e o quanto lhes
incomoda o cenario do filme que desejaram realizar — o
sujeito olhado determinando o olhar por tras da camera.
So6 sob este aspecto, € um marco na histéria do cinema

paraibano, revelando transicao entre duas épocas.

Quase com um grito de Eureka!, concluimos que
Gadanho estava nos remetendo ao CINE-OLHO de Dziga
Vertov, da Escola Soviética de Cinema (1917 - 1934):

O olho filmado, motivo vertoviano por exceléncia,
€ ao mesmo tempo o da personagem, do
espectador no filme e, obviamente, a objectiva da
camara [...] (COMOLLI, 2000 apud ANDRADE,
2000).
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Eu sou o cinema-olho, eu sou o olho mecanico,
€U sou a maquina que mostra o mundo como sé
ela pode ver. Doravante serei libertado da
imobilidade humana. Eu estou em movimento
perpétuo, aproximo-me das coisas, afasto-me,
deslizo por sobre elas, nelas penetro; [...]
(ROUCH, 2004, grifo Nnosso).

Como assinala o Eclesiastes, escrito ha 3.000 anos,

“ndo ha nada novo debaixo do sol” (Ec 1,9).
ASSIM...

Nos anos que antecederam Gadanho, o fosso cavado
entre classes sociais e o0s desvalidos era tal que, naquelas
circunstancias, uma afinidade dos catadores com os realizadores,
a primeira vista, tornava-se impossivel. Assim, Jodo de Lima e
Pedro Nunes, com muita delicadeza, adentram o Lixao (filmando
as agoes que acontecem naquele universo cruel) mantendo uma
certa distancia, aproximando-se, em seguida, cautelosamente

para, enfim, conseguirem uma insercao total.
Essa reserva chama-se PUDOR.
Degravacoes:

General Figueiredo:
— Serdao necessarios esforcos maiores para
conquistar, mais lentamente, 0s mesmos
resultados anteriormente previstos e seus reflexos
na balanca de pagamentos. A questdo energética
passa a assumir prioridade maxima em meu
governo, ao lado do combate a inflacdo, castigo
dos assalariados e solapadora da paz social, em
paralelo com o desenvolvimento agropecuario,
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indispensavel a melhoria do padrao alimentar do
povo, e a criacdo de excedentes exportaveis.
(GADANHO, 1979).

Locutor: — O presidente lembrou que o Brasil compra no

exterior um milhao de [...]

Mulher 1:

Gadanho ¢é o ferro que a gente escavaca o chao,
papel, vidro, essas coisas — [é] assim que a gente
procura, porque eu mesma nao tenho meio de
vida. Eu vivo aqui desse lixo. Entdo, eu morava
em Itabaiana e a gente veio pr'aqui porque |3 a
gente passava muita necessidade, e eu tenho trés
criancas de menor, e eu nao tenho de que viver.
Ai eu vim trabalhar nesse lixo, escavaquei com
esse gadanho de ferro... Eu tenho crianca de 8
anos e outra de 7, e € 0 que eu posso me manter
com isso, porque num tem do que viver. Pra mim
viver, minha vivéncia é esse. Eu ja juntei trés
semanas amanha, que aluguei um quarto ali por
500 conto e fiquei nele. Quando foi hoje eu num
podia pagar, entdo ai eu sai e me mudei priali.
Posso dizer que t6 no campo [...] Botei umas
palhinhas por cima e t6 com os meninos 13, [e]
trabalhando aqui, como o senhor td vendo.
Trabalhando aqui. De que viver ndao tenho, nao
posso pagar aluguel de casa. Ai t6 1a. Minha
situacdo é essa. SO Jesus Cristo € quem pode me
ajudar. Eu morava em Itabaiana e num tinha de
que me viver, de que eu viver de forma nenhuma
[...] Em tempo de matar minhas filhas de fome,
vou pra Joao Pessoa para ver se acho um pessoa
que se compadeca, me ajude seja com que for,
pra eu nao ver minhas meninas morrer de fome.
Quando eu cheguei aqui me informaram esse lixo.
Ai eu cai dentro do lixo, né? Ainda fui falar ali com
o fiscal, ele deu ordem [pra] eu entrar, eu entrei
ai, como o senhor ta vendo, [...] T6 prosperando,
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Mulher 2:

com a misericordia de Deus. Se estiar, de amanha
em diante eu espalho, se enxugar eu vendo, pra
essa semana fazer minha feira. Hoje era dia de eu
fazer, ndo fiz nada. A gente ajunta tudo: é papel,
é ferro, é vidro. O que eu ndo encontro aqui,
negocio de vender, ai eu procuro é frango [...]
desses frangos [...] lata de leite Ninho...
(GADANHO, 1979).

b3

- Célia Lopes (entrevistadora) Da para fazer
alguma coisa com esse dinheiro que recebe?
A gente vive aqui, nao vive aqui diretamente nao,
sabe, é para quebrar um galho, porque ele ganha
muito pouco demais, entdo 1.700 conto ndo da
pra nada, pra [...] gente comer. Se a gente nao
vive aqui, morre de fome. Junto papel, junto osso,
junto vidro... (GADANHO, 1979).

Entrevistadora (Célia Lopes): — Quanto a senhora tira mais
ou menos por dia?

Mulher 2: - 35, 40...

Entrevistadora (Célia Lopes): - Da para fazer alguma coisa
com esse dinheiro que recebe?

Mulher 2: — D3, da pra comprar o pdo das criangas, somente.

Homem:

-— Nasci no Baixo Roger, na Cacimba do Boi, que
€ bastante conhecida. Peguei muito caranguejo.
Agora, fui embora para o Rio com 11 anos, volto
agora 12 anos depois com uma esperanca danada
e [...] no lugar onde nasci continua no mesmo
lugar que nasci, né? A Prefeitura chega ao cumulo
de exigir carteirinha pro pessoal para o lixo. Quer
dizer, quando comecou-se a denunciar isso, ai a
Prefeitura disse que ia arranjar solugdo; isto &,
nao houve, ndo houve [...] Agora td murado, e
agora comegou a exigir carteirinha. As pessoas
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que tivessem o0ssos, papel, lata teria que ter
carteirinha, senao nao conseguia nada. Quer dizer,
aonde ta a consciéncia do nosso povo, que é
obrigado a se assujeitarem com isso ai? Quer
dizer... (GADANHO, 1979).

Socidloga (professora Terezinha Ribeiro):

— Enquanto socidloga, como encarar a situacao do
Varadouro? Esse € um problema que choca nossa
consciéncia e fere nossa sensibilidade.
Sociologicamente, para explicamos a situagao do
Varadouro devemos retornar alguns anos na
histéria do nosso Pais, [...] em 1964 [...]

A classe trabalhadora do Brasil se formou,
historicamente, sob um regime de exploragao e
opressao. Ela teve sua situacao agravada a partir
de 1964, quando houve a mudanca politica do
regime, o0 que se traduziu para as massas
trabalhadoras em termos da repressao politica e
do arrocho salarial. N6s sabemos que os salarios
se desvalorizaram em torno de 70% nesses
ultimos 15 anos, que a classe trabalhadora foi
proibida de qualquer manifestacao politica e até
mesmo o seu direito elementar, que é o direito de
fazer greve. Tudo isso, sabemos, para
manutencdao do sistema capitalista. Bem, essa
situagdo vem se agravando a cada dia nesses
ultimos 15 anos com a expulsao dos agricultores
do campo, 0 que acarreta no desemprego e
subemprego crescentes nas cidades.

E nesse quadro que se explica a situagao do
Varadouro, onde cerca de 200 pessoas tém a
carteirinha que lhes assegura do direito de catar
lixo, onde recolhem latas, ossos, papel e até
mesmo alimentos deteriorados. Cerca de 1500
pessoas sobrevivem em fungdao desse lixo
enquanto catadores, vendedores, intermediarios
etc. Esse quadro se explica dentro dessa situacao
mais ampla em que vive toda a populagao
trabalhadora do Pais. Como resolver esse
problema? Bem, como socidloga acho que a Unica
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saida quem aponta é a classe trabalhadora; e ja
ela aponta o caminho, colocando-se de pé e
reivindicando seus direitos. (GADANHO, 1979).

kkk k kkk

Por fim, a estrutura significante do filme — através de
suas imagens que espelham aspectos da realidade, da paisagem
sonora, das falas, musicas que ressignificam novos contextos,
ruidos, siléncios, enquadres e movimentos geradores de sentidos
— nos alerta para que possamos enxergar a miséria que nos
avizinha, mas indiferente (que estd invisivel) aos d&rgaos
publicos. Apds essa experiéncia visceral de producdo, realizagao
e de circulagao itinerante por espacgos inusitados com o filme
Gadanho, varios cineastas (homens e mulheres), amadores ou
profissionais, protagonizaram a retomada de uma nova cena da
producdao e formacdo de cinema na Paraiba, em diferentes
bitolas, mas com a predominéancia do formato Super-8.

Gadanho, com seu viés politico e ranhuras poéticas
artesanais, representa, portanto, o estopim (mola propulsora)
que desencadeou uma série de outros filmes e acontecimentos
relacionados com a teoria e a pratica do cinema, embora Joado de
Lima Gomes, Pedro Nunes e os educadores do periodo ndo
tivessem, aquela altura, a consciéncia (ou, mesmo, a dimensao)
do papel histérico do referido filme.

Com Gadanho tem inicio o “cinema-espelho” da
realidade circundante, imposta como se fizesse parte da

paisagem, mas que o recorte filmico examina como num
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microscépio e devolve ao espectador com a forca de um
telescoépio, mas nao fica por ai: é nesse contexto de
movimentagdes em torno dos Cursos de Comunicagao Social (da
Universidade Federal da Paraiba e da antiga Universidade

Regional do Nordeste), da Oficina de Comunicacao da UFPB

Machado Bittencourt exibe camera 35 mm em atividade cultural do
Festival de Areia - Paraiba, em 1982. Vania Perazzo, Torquato Joel e
Newton Janior integram a comitiva do NUDOC-UFPB participante das
oficinas do referido Festival de Arte | Fonte: Cinema & Revisionismo |
Alex SANTOS, 1982

(com suas publicacdes, Mostras de Cinema e agoes de Extensao)
e do Nucleo de Documentacdao Cinematografica da UFPB que

temos a emergéncia, entre 1979 e 1984, de uma producdo

173



GADANHO: nosso Parasita em Super-8 ... | Vania Barbosa PERAZZO

retratando problematicas sociais e tematicas existenciais que
enfocavam as complexidades da sexualidade.

Nessa perspectiva, o “cinema-espelho” através da
camera de Pedro Nunes se aproxima dos seus personagens — em
Closes (1982) — para “garimpar” o que, para alguns, € segredo
mal revelado e, para outros, a liberdade de se confessar
homossexual — “cinema-espelho” da alma.

O filme é extremamente corajoso e atual. Destemido —

na época, ainda com resquicios da repressao da Ditadura, o

O filme Closes conquistou o publico paraibano, chamou atencao da
imprensa e foi exibido em varios estados brasileiros ainda sob a
vigéncia da Ditadura Militar | Fotogramas: Closes (1982)

assunto era restrito ao ambito das universidades, organizagdes
e/ou associacoes de minorias. Mas o filme, através de seu diretor
e de sua construgcdao narrativa, vai além: consultas populares —
que expressam seus posicionamentos, muitas vezes contrarios
ao afeto entre pessoas do mesmo género ou aos transgéneros

(identidades de género de pessoas que nao se identificam com o
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seu género bioldgico) — evidenciando, dessa maneira, o tabu que
envolvia (e ainda envolve) o tema, e que acaba impedindo o
devido esclarecimento do assunto, trazendo dor para a grande
maioria dos entrevistados e, consequentemente, para suas
familias.

Atual — apesar de uma maior liberdade relativa a
oficializacao da unidao entre homossexuais, realizacao de festivais
de cinema de tematica gay, além da veiculacdo de filmes nos
cinemas ou nas plataformas de streaming, ha, ao observar-se os
dois periodos histéricos, quase um denominador comum:
geralmente, a luta dos personagens para se imporem como
protagonistas de sua prépria histéoria. Cada aventura, uma
aventura...

Dispondo agora da possibilidade de filmar em som
direto e sincronico, Pedro Nunes ndo cai na cilada dos talking
heads — as “cabecas falantes”/filmes de entrevistas, lugar
comum do tratamento de documentarios, nos anos 1960 e
subsequentes.

O cineasta e etndlogo francés Jean Rouch (1917-2004),
responsavel pelo movimento do Cinema Direto na Franca e
entusiasta do som direto e sincrénico (uma das caracteristicas
marcantes desse movimento), reconhecia que tal possibilidade
gerou filmes de depoimentos nem sempre interessantes. Em
relacdo a tal método, classificou-o como “palavra sentada”, em
oposicdo a uma “palavra em acao”, objeto da nossa Tese de
Doutorado (PERAZZO, 1988).
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Ha milhares de quilometros de Paris, Pedro Nunes,

como artista e realizador, intuiu sobre a necessidade de
trabalhar essa palavra, com o som indo de in a off ou over (por
meio de depoimentos entremeados por leitura de carta em
cenarios diferentes), com cenas de nudez total e amor de grande
ternura e, |a dentro ou atras, o mar...

O mar em Closes e o fluxo das marés que alargam o
Vazadouro em Gadanho... melhor metafora poética,
IMPOSSIVEL.
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GADANHO: memodria, afetos e os outsiders
paraibanos

André Huchi DIB!
Universidade Federal da Paraiba

Odécio ANTONIO JUNIOR?
Centro Estadual de Arte - CEARTE

m dos marcos histéricos do cinema paraibano completou,
em 2019, 40 anos de existéncia. Realizado com cameras
Super-8 e um gravador de fitas magnéticas, Gadanho
(1979), de Pedro Nunes e Joao de Lima, é um filme desbravador,
que compensa a precariedade técnica com a criatividade e
liberdade caracteristicas de estudantes que se propdem a uma

realizacao cinematografica.

Em seus pouco mais de 20 minutos de duragao, esse
curta apresenta uma experiéncia incomum, inclusive para os
termos do Cinema Direto, por se abster do uso do som
sincronico. Com uma trilha sonora composta por obras de

dominio publico e uma equipe formada por diversos parceiros,

1 JORNALISTA, critico e pesquisador de cinema. Mestre em Comunicacdo e
Culturas Mididticas pelo Programa de Pds-Graduagdo em Comunicagdo da
Universidade Federal da Paraiba.

2 REALIZADOR AUDIOVISUAL, ator, preparador de elenco, professor de clown
e de atuacdo para cadmera. Mestre em Comunicacdao pela UFPB na linha
pesquisa de Culturas Midiaticas Audiovisuais. Professor do Centro Estadual de
Arte - CEARTE. Graduado em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal da
Paraiba.
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este documentario basilar é fruto de um processo amadoristico,
que tem como resultado um filme cuja forca reside em seu

direcionamento estético, narrativo e politico.

O acabamento e o esmero do discurso presentes em
Gadanho ganharam relevo em suas exibicdes (no final dos anos
1970 e no inicio dos anos 1980) em sessdoes abertas e,
principalmente, fechadas, realizadas de modo clandestino — um
espaco de cineclubismo ativo ocupado por uma filmografia que
necessitava da invisibilidade para sobreviver. As exibicdes nos
anos que se seguem, ja em sessOes abertas de outro filme
importantissimo deste periodo, Closes? (1982), de Pedro Nunes,
sofreram represalia policial (SOUZA, p. 81, 2016). Portanto, o

pioneirismo, ao representar os lixoes da sociedade brasileira, se

3 Closes ¢ considerado por pesquisadores do audiovisual, a exemplo de
Jomard Muniz de Britto (RENOVATORIO, 2007), como o filme que representa
o apice do terceiro ciclo de producdo do cinema paraibano, principalmente em
termos de circulacdo, mobilizacdo de plateias e respaldo de grupos
organizados representativos de movimentos sociais da época. Marcado pela
abordagem tematica, livre, libertaria e contestadora, o filme mobilizou o
Cineclube Somos da cidade de Sao Paulo, gerando debates que contaram
com as participacdes de Jean-Claude Bernardet, Edward MacRae, Celso
Favaretto, Néstor Perlongher. Jodo Silvério Trevisan, entre outros. Esta
pelicula em Super-8 circulou o Brasil (de norte a sul), gerando consideravel
repercussao no ambito da imprensa nacional (tanto por parte de veiculos de
grande porte quanto da imprensa alternativa), além de também ter sido
exibida em outros paises da América Latina. Em Buenos Aires, em uma
sessdo fechada, contou com a participacao da cineasta Maria Luisa Bemberg;
em Rosario, com exibicdo aberta, a obra foi debatida pelo documentarista
Mario Piazza e outros; no Rio de Janeiro, houve a participacdao de Silvio
Tendler; e em Porto Alegre, contou com a presenca de Giba Assis Brasil.
Trata-se de um filme que iniciava sua trajetoria provocando o status quo, a
elite e os conservadores da Jodo Pessoa de 1982, tendo sido objeto de
matérias de pdgina inteira em periédicos como os jornais locais A Unido e
Grafitti e as revistas Rose (de circulagdo nacional) e (a publicacdao argentina)
Risario.
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une a funcdo de combate ao establishment e ao regime
autoritario vigente naquele periodo, ressignificando, assim, o

imaginario sobre o lixo no cinema nacional.

No tocante a dimensao de resisténcia e inventividade,
presente em todo o processo da construcao coletiva deste filme,
vemos um paralelo com o “cinema de garagem” (IKEDA; LIMA,
2012), movimento audiovisual brasileiro do século 21. Aqueles
anos do cinema Super-8 na Paraiba e no Brasil possuem um
espirito produtivo que, para nds, se assemelha aos paradigmas

correntes.

Assim, expandiremos a universalidade da reflexao
acerca de determinados temas presentes em Gadanho, a
exemplo da fome, do descarte de dejetos e da introducao da
categoria “classe trabalhadora”, todos eles melhor entendidos e

sentidos na assergao do filme.

Contexto, estética e imagens do lixo

Neste topico pretendemos analisar Gadanho enquanto
obra autonoma. Antes, no entanto, vale contextualizd-lo numa
cronologia especifica, a comecar pela Paraiba, onde é possivel
posiciona-lo em perspectiva com a poética dos primeiros

documentarios (ou filmes “naturais”), rodados nos anos 1920,

4 Assim era denominada, nos anos 1920, a produgdo documental de
“cavagdo”. Este foi o “principal modo de se produzir documentarios no mudo
brasileiro”, tendo como temas cidades do interior, fontes e cachoeiras, além
do progresso urbano. Apesar dessas pequenas producdes terem gerado
“algumas das obras mais significativas do documentario mudo brasileiro”,
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quando Walfredo Rodriguez registrou aspectos da geografia, das
manifestacgdes culturais e do trabalho daquele tempo.

Nesse sentido, o curta de Jodo de Lima e Pedro Nunes
também descende diretamente de Aruanda (1960) e O
Cajueiro Nordestino (1962), de Linduarte Noronha,
acrescentando-se ai o viés etnografico e de denudncia social,
praticado com maestria naquela mesma época por Vladimir
Carvalho, em A Bolandeira (1968), e em Romeiros da Guia

(1962), dirigido Joao Ramiro Mello e Vladimir Carvalho.

Sendo assim, Gadanho representa a continuidade de
uma tradicdo em torno do documentario que, por muito tempo,
definiu o cinema na Paraiba. Contudo, ainda que estes elementos
estejam presentes, Gadanho vai além, representando uma
renovacdo (ndo apenas tematica, mas estética e também de
método), boa parte permitida pelas técnicas de filmagem e
gravacao sonora daquele periodo que, de certa forma, até hoje

definem o fazer cinematografico.

Rodado integralmente no antigo vazadouro de Joao
Pessoa, conhecido como Lixao do Roger, Gadanho, inicialmente,
direciona sua narrativa para promover um efeito de contraste
entre informacao visual e sonora, o que leva ao envolvimento
emocional. Entre a aproximacao gradual na comunidade e a

musica erudita, o filme adentra o lixao; ou seja, ele deixa de

essa terminologia “traz embutido certo desprezo pela produgdo documentaria
e pelo seu esquema de producdo,