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Canto dum rubato refinado, estupendamente
natural, com ritmica baseada diretamente nos
acentos e ndo nos valores do tempo, esses cocos
nordestinos sempre molengos na dic¢do, sejam
afobados ou vagarentos, irébnicos malinconicos,
alegres, pacientes, saem do caboclo com uma
ardéncia maravilhosa. S&o ardentes. S&o
profundamente humanos e sociais.

(Maério de Andrade, Os cocos)



RESUMO

Apresentamos neste relatério os caminhos percorridos e as escolhas feitas para a producéo da
reportagem em dossié digital denominada “Pelos caminhos do coco de roda de Gado Bravo”.
O Municipio detentor da manifestacdo que virou pauta da reportagem fica localizado na regido
imediata de Campina Grande, na Paraiba. O objetivo deste estudo foi narrar a historia do coco
e de seus mestres e publicar o material produzido na internet. O objeto abstrato desta
investigacdo é o jornalismo como ferramenta de fomento e de difusdo da cultura popular e o
empirico é a reportagem sobre o0 coco de roda. A pesquisa é de carater tedrico aplicado, sendo
elaborado a partir de metodologias qualitativas. Nesse sentido, empregamos a revisao
bibliografica para elaborar o referencial tedrico sobre o webjornalismo, a cultura popular, o
dossié jornalistico, a reportagem, o jornalismo lento e longform e o coco de roda. Ja para a
elaboracdo da reportagem, utilizamos a abordagem etnogréfica, a observacdo empirica, a
entrevista e o didrio de campo. Para construir o dossié, entrevistamos 15 pessoas e fizemos 23
visitas a campo, que aconteceram do dia 22 de margo ao dia 08 de junho de 2021, com 28 horas
e 15 minutos de duracdo. Como resultado do trabalho, podemos apontar que a reportagem
produzida se torna um registro das masicas, das memorias e das narrativas orais dos mestres do
coco e dos brincantes. Nesse sentido, a matéria contribui para a construcdo da informacao local
e também para a disseminacdo da cultura do lugar.

PALAVRAS-CHAVE: Webjornalismo. Reportagem em dossié. Cultura popular. Coco de
roda. Gado Bravo.

LINK DO DOSSIE:

https://readymag.com/arupema/2917487peloscaminhosdococoderodadegadobravo/
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RESUMEN

En este informe, presentamos los caminos tomados y las elecciones hechas para la elaboracion
del reportaje en un dossier digital denominado “Pelos caminhos do coco de roda de Gado
Bravo.” El municipio que realiza la manifestacion que se convirtié en la agenda del articulo se
ubica en la regién imediata de Campina Grande, en Paraiba. El objetivo de este estudio fue
narrar la historia del coco y sus maestros y publicar el material producido en la internet. El
objeto abstracto de esta investigacion es el periodismo como herramienta de promocién y
difusion de la cultura popular y el empirico es el reportaje sobre el coco de roda. La
investigacion es de caracter teodrico aplicado, siendo elaborada a partir de metodologias
cualitativas. En este sentido, utilizamos una revision bibliografica para elaborar el marco teérico
sobre el webperiodismo, la cultura popular, el dossier periodistico, el reportaje, el periodismo
lento y long-form y el coco de roda. En cuanto a la elaboracion del informe, se utilizé del
enfoque etnografico, la observacion empirica, las entrevistas y el diario de campo. Para la
construccion del dossier, entrevistamos 15 personas y realizamos 23 visitas de campo, que se
realizaron del 22 de marzo al 8 de junio de 2021, con una duracion de 28 horas y 15 minutos.
Como resultado del trabajo, podemos sefialar que el informe elaborado se convierte en un
registro de las canciones, memorias y narrativas orales de los mestres del coco y los brincantes.
En este sentido, el articulo contribuye a la construccion de informacion local y también a la
difusion de la cultura del lugar.

PALABRAS-CLAVE: Webperiodismo. Reportaje en dossier. Cultura popular. Coco de roda.
Gado Bravo.

ENLACE DEL DOSIER:

https://readymag.com/arupema/2917487peloscaminhosdococoderodadegadobravo/
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1. INTRODUCAO

A Paraiba é um estado com diversas manifestacdes culturais, podemos encontra-las de
norte a sul, de leste a oeste, do litoral ao sertdo. Independente de clima, de povoagdo ou do
tamanho, cada municipio tem uma manifestacdo da cultura popular para chamar de sua. Eles
possuem lendas rurais e urbanas, literatura de cordel, festas religiosas/profanas, dancas,
artesanato, masica, poesia etc. Essas manifestaces sdo capazes de tecer as caracteristicas de
muitas localidades paraibanas. N&o seria diferente, por exemplo, com Gado Bravo, no agreste
paraibano. Apesar de ser relativamente novo e pequeno, tendo sua emancipacdo politica
efetivada em 29 de abril de 1994, o municipio tem fortes vinculos com a cultura popular,
principalmente porque sua populacdo é predominantemente rural.

Gado Bravo tem alguns espagos que séo significativos para a populagdo. S&o exemplos
disso: a feira livre, que acontece aos domingos, a praca Séo Jose, que fica ao lado da igreja
catélica, o rio Paraiba, que demarca os limites entre Gado Bravo e Umbuzeiro e, mais
recentemente, o acesso asfaltico ligando a PB 102 a cidade, que se tornou um local para as
pessoas caminharem e praticarem ciclismo e também o Acude Publico de Gado Bravo, que €
considerado 0 novo ponto turistico do lugar. Os moradores do local também tém uma relacédo
muito solida com a cultura da festa, principalmente as de caracteristica religiosas/profanas. E
nesses espacos que surgem significativas reunides entre as pessoas do lugar. Esses encontros se
tornam momentos importantes para a perpetuacdo de costumes da cultura, a exemplo do coco
de roda.

De modo geral, o coco € fortemente associado aos periodos juninos, porém, a relagao do
coco com as comunidades é mais do que somente cultural, é também econ6mica e, por isso, ele
se torna visitado em varias épocas do ano. Quando tocamos na relacdo econdmica, nos
referimos ao custo na organizagdo das festas. Elas sdo feitas com pouco dinheiro, sobretudo
aquelas que acontecem nas comunidades rurais, 0 que impossibilita que sejam trazidos cantores
de outros locais. A alternativa é, entdo, chamar os mestres de coco do lugar para animar as
comemoracdes, escolha que é bem aceita pelas pessoas que comparecem.

As vezes, a manifestacdo do coco é um elemento que esta circunscrito a uma localidade,
aparecendo em forma de grupos de danga ou de canto. No entanto, esse formato néo se aplica
ao municipio agrestino, ndo existe uma localidade especifica na qual se realiza o coco, como €
0 caso, por exemplo, de Caiana dos Crioulos, em Alagoa Grande, ou Gurugi, no Conde. Em
Gado Bravo, o coco pode acontecer em qualquer lugar, basta apenas os organizadores das festas

convidarem 0s mestres que moram na regiéo para cantarem. Nesse caso, enquanto 0s coquistas
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tocam e cantam, as pessoas que estdo na festa pegam na méo umas das outras e formam uma
roda em torno deles e comecam a dancar em movimentos circulares, algumas vezes para
esquerda outras vezes para a direita. N&o existe uma ordem, uma regra ou um nimero especifico
de participantes para entrar na roda, basta o interessado se aproximar e pegar na mdo de uma
das pessoas que esta dancando. Caso aconteca de a roda ficar grande, é formada uma segunda
roda dentro da primeira e assim vai até as pessoas ndo aguentarem mais.

A vista disso, 0 interesse da pesquisa foi utilizar o jornalismo como meio para pesquisar
e mostrar para a populagao local, principalmente para os mais jovens, a importancia de um bem
cultural como o coco de roda para exaltar os tragos culturais da regido. Desta forma, o estudo
tenta corroborar para o fortalecimento da historia cultural do municipio e, a partir disso,
contribuir para a difusdo e desenvolvimento da manifestacdo do canto-danca. Nesse sentido, o
estudo se justifica a partir da elaboracdo de uma reportagem em dossié digital, cujo intuito foi
remontar a historia do coco e de seus mestres e mestras, mostrar como a manifestacéo teve
inicio e como ela esté nos dias atuais.

O dossié digital foi construido levando em conta os preceitos da técnica do jornalismo
lento e longform. E um dossié com o texto longo, aprofundado e com vérios elementos
multimédia, como a fotografia, o video, o infografico e o slide show. Com isso, o objetivo foi
deixar o trabalho com uma narrativa atraente. Essa € uma tentativa de fugir dos modelos usais
da producdo do webjornalismo, aquelas producdes com o texto curto, fotografia e hiperlinks.
Dessa forma, o produto jornalistico produzido tem potencialidade para contribuir tanto com o
conhecimento a respeito da cultura popular de Gado Bravo quanto com a narrativa
webjornalistica.

J& o presente relatério foi estruturado em trés capitulos, além da introducdo,
consideracdes finais e apéndices. No primeiro capitulo, intitulado pressupostos metodoldgicos,
fizemos uma discussdo sobre pesquisa e método, trazendo luz a questdo das metodologias
adequadas ao jornalismo como um difundidor da cultura popular. Além disso, descrevemos o
passo a passo da producdo da reportagem, apresentando as escolhas para as pautas, 0s
momentos das entrevistas, as gravacoes dos videos e edi¢Ges dos materiais.

No segundo capitulo, denominado reflexbes sobre o webjornalismo, abordamos
algumas questdes relacionadas ao fazer webjornalistico, suas caracteristicas, deslocamentos e
permanéncias. Tratamos também sobre a producdo de reportagens, apresentamos nuances de
dois movimentos questionadores da producdo jornalistica contemporanea, que sao o jornalismo

lento e longform, e refletimos sobre as caracteristicas do dossié no jornalismo.



12

Ja no terceiro capitulo, chamado circunscricao do objeto de pesquisa, situamos o objeto
da pauta da reportagem, refletindo sobre os elementos da cultura popular, do coco de roda na
Paraiba e das caracteristicas historicas e culturais do municipio de Gado Bravo, apresentando

espacos que sdo significativos para a populagéo local.
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1.1. Problema e problematizagdo do tema pesquisado

A cultura ocupa um espaco significativo na vida das pessoas. De certa maneira, enquanto
as pessoas estdo realizando suas atividades diarias de trabalho ou lazer, elas também estdo
produzindo cultura. A mesma percepg¢do vale para a cultura popular, componente tdo presente
no cotidiano. Pouco paramos para pensar e, menos ainda, para problematizar esse elemento tdo
significativo. E nesse contexto que compreendemos a importancia do jornalismo como
ferramenta de fomento e de difusdo dessas manifestacoes.

A cultura popular é composta por diversos elementos e muitas vezes eles passam
despercebidos pelo nosso entendimento. Nesse sentido, recuperando um apanhado feito por
Kashimoto, Marinho e Russeff (2002), podemos considerar dentro do leque da cultura popular
as manifestacOes da culinaria, do folclore, da literatura oral, da meteorologia, das religides, da
mausica e da danca popular, os ditos, as anedotas, as festas, o vestuario, entre outros elementos
que, de certa maneira, sdo uma espécie de assinatura cultural de muitas comunidades. Muitos
municipios do Nordeste brasileiro, por exemplo, sdo grandes celeiros de manifestacdes da
cultura popular. A partir disso, eles sdo reconhecidos nacional e internacionalmente, recebendo
atencdo macica tanto dos média quanto dos turistas. Sdo exemplos disso, Campina Grande/PB,
Caruaru/PE e Amargosa/BA, com as festas juninas, e Recife/PE, Olinda/PE e Salvador/BA,
com o carnaval.

Contudo, podemos perceber que os locais menores também tém importantes expressoes
da cultura popular, mas ndo tém esses tracos ressaltados, reconhecidos ou propagados pelos
média. O problema é agravado pelo fato de muitas cidades interioranas possuirem poucos ou
nenhum meio de comunicacdo, seja ele comunitario, publico, estatal ou comercial. Um
levantamento feito pelo Atlas da Noticia v.4 demonstra esse cenario. O Atlas da Noticia é
realizado pelo Projor — Instituto para o Desenvolvimento do Jornalismo. O objetivo do projeto
é mapear e estudar iniciativas jornalisticas locais no Brasil. Um estudo publicado em 2021* pelo
projeto identificou que 3.280 municipios brasileiros estdo em desertos de noticias e outros 1.187
possuem apenas um ou dois veiculos de informacdo?. Sdo aproximadamente 62,6 milhdes de
habitantes que estdo em desertos ou quase desertos de noticias. Nesse sentido, podemos chamar

a atencao para o fato de os habitantes terem pouco acesso a informacéo sobre o contexto no

1 ESTATISTICAS bésicas e consulta do banco de dados do Atlas da Noticia. 2021. Disponivel em:
https://www.atlas.jor.br/plataforma/estatisticas/#popula%C3%A7%C3%A30-em-desertos-1. Acesso em: 24 jun.
2021.

2 O Atlas da Noticia considera desertos de noticia os municipios que ndo possuem veiculos cadastrados e os quase
desertos aqueles que possuem um ou dois veiculos cadastrados no site.
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qual vivem. Os nimeros também demonstram uma lacuna de espa¢os que poderiam trabalhar
as pautas voltadas para cultura popular, incentivando o debate de ideias para o desenvolvimento
e propagacao das culturas locais.

Esse debate &€ importante para que as pessoas inseridas em determinados territorios
possam conhecer mais a fundo suas expressdes culturais. Assim, elas podem criar estratégias
para empregar esses bens como forma de desenvolvimento econdmico, social e cultural. Nesse
contexto, os valores, os saberes e 0s conhecimentos subjetivos que se encontram nas
manifestagdes culturais de uma comunidade podem promover melhores condi¢des de vida aos
seus moradores, por meio do turismo, por exemplo. Essas caracteristicas também podem ser
trabalhadas jornalisticamente em meios alternativos de comunicagdo, a fim de que as
expressoes culturais localizadas tenham mais visibilidade.

Atualmente, observamos que a falta de meios de comunicagdo comunitarios nas pequenas
cidades é atenuada com a democratizacdo da fala proporcionada pela internet. Esse meio
permite, dentro de alguns limites, a criacdo e veiculacdo de narrativas dinamicas e com maior
alcance sobre o cotidiano das comunidades. As narrativas podem ser compostas por contetdos
jornalisticos e amadores e podem ser ou ndo multimédia. Assim, os novos modelos de consumo
e as tecnologias ttm mudado a forma como o jornalismo se relaciona com o publico, com a
producdo da informacgédo e com a sua divulgacdo. Antes, o impresso, a TV e o radio eram 0s
Unicos veiculos institucionalizados a fornecerem informacdes, mas com a chegada da internet
0s horizontes se ampliam e, com isso, entram em cena 0s blogs, 0s sites, canais no YouTube e
a transmissao ao vivo por meio de redes sociais digitais.

Esses canais também sdo utilizados por pessoas comuns que vivem em comunidades, a
fim de compartilhar informacdes, ideias, opinides e conhecimentos subjetivos da vivéncia local.
Isso pode ser um meio de socializagdo dos saberes de muitos grupos. Marques de Melo (2011,
p. 17) aponta que “[...] as narrativas do cotidiano municipal ou o imaginario local quase sempre
permanecem circunscritas as fronteiras das proprias comunidades que as motivaram.” A vista
disso, acreditamos que 0s espagos gerados a partir da concepcao de canais de comunicacao na
internet proporcionam novas possibilidades de circulacdo de informacdes e conteddos sobre o
local. Assim, ha a possibilidade de encontro entre a comunicagdo institucionalizada com a

folkcomunicacgdo®. A partir disso, as narrativas do cotidiano e do imaginario local serdo

% Teoria brasileira da comunicagéo criada pelo jornalista e professor Luz Beltrdo. Nela, Beltrdo compreende uma
relacdo estreita entre a comunicacao e o folclore. A folkcomunicacao é, portanto, as praticas e as ferramentas
utilizadas por comunidades marginalizadas para comunicarem suas ideias, opinifes e informagdes. Ver Beltréo,
Luiz. Folkcomunicagéo: a comunicagao dos Marginalizados. 1980.
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difundidas para além das fronteiras das comunidades. Mesmo com algumas limitacfes, 0s
blogs, 0s sites ou 0s canais de YouTube sdo capazes de incentivar estratégias para suprir a ndo
visibilidade de costumes culturais que estdo circunscritos em determinados lugares. Os canais
comunicativos da internet sdo capazes de mostrar acontecimentos, historias e a vida cotidiana
de comunidades para 0s seus proprios atores e para outros grupos.

Esta abertura criada com a democratizacdo do acesso a internet fez com que certos locais
fossem colocados no mapa da producao da informacdo. Municipios como Gado Bravo que
nunca tiveram um meio de comunicagdo passam a ter, principalmente blogs e webradios, meios
de comunicacdo que tratam da informacédo local — divulgacéo de eventos, festas, acGes da
prefeitura etc. Geralmente, esses acontecimentos nao sdo aproveitados pelos veiculos de
comunicagdo maiores, seja porque eles estdo longe do seu campo de cobertura, seja pela falta
de pessoal ou até mesmo pela falta de interesse. Dessa forma, os canais comunicativos criados
na internet cobrem essas lacunas.

Nesse contexto de produgéo informativa na web, € importante ressaltamos que a inser¢ao
do contetido jornalistico na internet se deu em fases, as chamadas geracdes do jornalismo
online. Foram elas: a primeira geracao, fase em que houve a reproducdo do modelo do jornal
impresso para a internet; a segunda geracao, na qual o texto jornalistico passou a ter adaptagdes
para o online, com a incluséo de links nos textos e um certo grau de multimedialidade; e a
terceira geracdo, marcada pelo fim da periodicidade, pelo massivo uso de hipertextualidade,
multimedialidade e interatividade. Nessa geracdo, a utilizacdo de todas as potencialidades
oferecidas pela internet para o desenvolvimento de caracteristicas natas do webjornalismo é um
destaque (CANAVILHAS, 2014a).

Apesar dessas potencialidades, percebemos que certos canais de comunicacao criados na
internet apresentam deficiéncias estruturais e de conteido. Podemos entender essa expressao
como um desdobramento daquilo que Pereira e Adghirni (2011) chamaram de mudangas
estruturais do jornalismo. Segundo esses autores, o fendmeno é provocado pelas mudancas
socioecondmicas e de inovagdes tecnoldgicas, causando transformacgfes estruturais na
producdo da noticia, no perfil do jornalista e nas relagdes com o publico. Nesse contexto,
grande parte dos sites e blogs de informacéo local ndo aproveitam as possibilidades oferecidas
pela terceira geracdo do jornalismo online. O conteido produzido é pouco atrativo, as noticias
ndo sdo aprofundadas, a capacidade multimédia ndo € explorada. Saindo das questdes técnicas,
enfatizamos também a falta de exploracéo de pautas relacionadas a temas locais, principalmente

sobre a cultura, que poderiam gerar boas reportagens. E compromisso do jornalismo atuar
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nesses ambientes, a fim de colaborar para a cobertura de assuntos mais localizados, e é
justamente neste ponto que esta pesquisa focou.

Como salienta Assis e Nepomuceno (2008, p. 11), “pensar a cultura como sendo resultado
de movimento, multiplicidade, trocas e fusGes é indispensavel para a compreensdo do sistema
cultural no mundo contemporaneo e do mesmo modo do universo da cultura popular, hoje muito
mais dindmica e voltada para 0 mundo que a rodeia”. A partir do que salienta as autoras sobre
as trocas e as fusdes das culturas na contemporaneidade, é possivel compreender melhor o
motivo pelo qual alguns costumes culturais estdo sendo reinterpretados e ressignificados. Eles
sdo dindmicos e por isso estdo expostos a trocas e fusdes.

Nesse sentido, muitas praticas culturais que estdo presentes em um local se entremeiam
com outras. Podemos perceber isso, por exemplo, na forma como as pessoas dangam o coco de
roda em Gado Bravo, que se assemelha com a maneira de se dancar a ciranda. Entdo, é
importante formular meios para manter vivos 0s processos, as memorias e as historias que estao
no meandro dessas identidades culturais do coco de roda. E a partir dai que o papel do
jornalismo é importante, principalmente quando aliado a esses hovos espagos proporcionados
pela internet. Combinados, eles sdo formas de contribuir para o registro desse tipo de
manifestacédo, especialmente com relagéo a reafirmacgéo das culturas locais.

O jornalismo ganha um espa¢o nunca antes visto com a internet. Esse espago pode ser
apropriado para o desenvolvimento de narrativas que contribuam para o fortalecimento da
cultura popular. Com os sitios da web, tanto jornalistas quanto pessoas comuns tém a
possibilidade de contar historias de forma independente. Nesse contexto, apresentamos uma

concepcao de Motta (2017) para explicar melhor a que estamos nos referindo:

Através das novas tecnologias, o publico tomou para si um protagonismo
maior do contar. Nunca antes nossas estorias foram tdo compartidas, tornando
mais densa e complexa a rede coletiva de narrativas publicas. Nunca antes
fomos t&o narradores, e simultaneamente destinatéarios, de nossas proprias
aventuras. A vida contemporanea se desenvolve sob um mar de relatos
hibridos e fragmentados que se emendam uns aos outros, entretecendo uma
teia virtual de narrativas na qual estamos todos enredados (MOTTA, 2017, p.
49).

Luiz Gonzaga Motta ressalta a perspectiva de protagonismos em contar criada a partir das
novas tecnologias. Esse cenario, entdo, possibilita que conhecamos diferentes narrativas que se
entrelacam, contadas tanto por jornalistas quanto por pessoas comuns. Nesse sentido, 0s

espacos proporcionados pela convergéncia podem contribuir com o fortalecimento e a

propagacdo da cultura popular. Assim, vamos unir a narrativa jornalistica e os ambientes
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digitais para contar as historias que fazem parte do imaginario cultural das comunidades de
Gado Bravo. Essa combinacdo pode ser desenvolvida a partir de reportagens. A questdo é
trabalhar a narrativa da reportagem em profundidade dentro da internet. Para isso, 0 uso de
diferentes linguagens para a producdo e veiculacdo da reportagem pode ajudar. Dito isso,
partimos para 0s seguintes questionamentos: como trabalhar a reportagem de forma que ela
contribua para fomentar a historia do coco de roda do municipio de Gado Bravo? Como o
jornalismo pode auxiliar na difusdo da cultura popular por meio de inovagdes sociotécnicas da
internet? Qual a importancia deste tipo de producdo para os moradores de Gado Bravo?

Para tanto, 0 nosso objetivo geral foi produzir um dossié digital narrando a historia do
coco de roda do municipio de Gado Bravo — PB. Ja 0s objetivos especificos foram difundir a
cultura popular por meio do webjornalismo; enfatizar a importancia do coco como bem cultural
do municipio; mapear e registrar os mestres, mestras e grupos de cocos do lugar; contribuir com
novos formatos para publicacdo de reportagens na internet e colaborar para a propagacéo do
coco de roda da regido.

A partir disso, desenvolvemos uma reportagem em dossié digital que tratou de uma
manifestacdo cultural, o coco de roda. O material foi publicado na internet. A intencdo foi
utilizar os espacgos criados na web como forma de producdo e veiculacdo de um conteudo

jornalistico que busque contribuir para o fortalecimento da historia desse bem cultural local.
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2. PRESSUPOSTOS METODOLOGICOS

Descrevemos neste capitulo as escolhas metodoldgicas que fizemos para melhor aprontar
esta pesquisa. Optamos por desenvolver um caminho metodoldgico que comecgasse com alguns
esclarecimentos sobre pesquisa e método, porque acreditamos que a compreensao dessas etapas
é fundamental para a construcdo de uma pesquisa. Saber diferenciar, por exemplo, uma
atividade cotidiana de uma pesquisa cientifica é primordial para nédo se cair em achismos. Da
mesma forma, saber o que é e como aplicar o método cientifico é importante para se obter
algum resultado no final da investigacéo.

Apds esses apontamentos, apresentamos o0s instrumentos de coleta de dados tanto para a
reportagem quanto para o desenvolvimento da parte tedrica da pesquisa. Junto a esse assunto
também expomos e defendemos o uso da abordagem etnografica como um caminho possivel
para auxiliar o jornalismo na apuracédo da informacao. Essa defesa leva em conta o afastamento
cada vez maior do reporter dos personagens, das ruas e da vivéncia cotidiana com o0s
acontecimentos, sobretudo no contexto da pandemia do coronavirus.

Em seguida, apresentamos todos caminhos metodoldgicos feitos nesta pesquisa para
realizar a reportagem. Explicamos o passo a passo, da pauta até a publicacdo do material. Esses

apontamentos foram divididos em pré-producao, producéo e pds-producao.
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2.1. Observar e pesquisar: um método para aprender

O ato de pesquisar perpassa 0 cotidiano e as areas do conhecimento, permeia a
curiosidade, a necessidade de entender melhor, a descoberta e o conhecer. Rudio (2007, p. 9)
conceitua pesquisa como “[...] um conjunto de atividades orientadas para busca de um
determinado conhecimento.” A pesquisa estd presente tanto nas atividades comuns do dia a dia
de uma pessoa, quando ela passa no supermercado para averiguar faixas de preco de uma
determinada mercadoria, por exemplo, quanto na vida de um cientista, quando ele tenta
comprovar uma teoria, uma hipétese ou uma premissa. De modo geral, o que vai diferenciar
esses dois atos é a forma com que ambas as acOes serdo realizadas. Na primeira, ndo sera usado
0 rigor cientifico por ser uma acdo simples do cotidiano, ao contrério da segunda, que
fundamentalmente devera utilizar. O que vai determinar o rigor do cientista?

O rigor serd determinado pelo uso de um método, o cientifico. Cabe salientar que esse
processo ndo é especifico das ciéncias, como aponta Lakatos e Marconi (2003, p. 83, grifo das
autoras): “a utilizagdo de métodos cientificos ndo é da algada exclusiva da ciéncia, mas ndo ha

ciéncia sem o0 emprego de métodos cientificos.” Afinal, o que € um método?

O método é o caminho a ser percorrido, demarcado, do comeco ao fim, por
fases ou etapas. E como a pesquisa tem por objetivo um problema a ser
resolvido, o método serve de guia para o estudo sistematico do enunciado,
compreensdo e busca de solugdo do referido problema. Examinado mais
atentamente, o método da pesquisa cientifica ndo € outra coisa do que a
elaboracdo, consciente e organizada, dos diversos procedimentos que nos
orientam para realizar o ato reflexivo, isto é, a operacdo discursiva de nossa
mente (RUDIO, 2007, p. 17).

Ao percorrer atentamente a conceituacdo do autor, serd possivel abstrair dois sentidos
para a acep¢do de método: 1) a concepcao abstrata, baseada na elaboracdo de um tracado
conceitual que embasara a pesquisa, ou seja, uma reflexdo; 2) a concepgao pratica, baseada no
caminho que serd feito in loco para a resolucéo do problema de pesquisa, ou seja, a escolha das
técnicas metodoldgicas que serdo usadas em campo. A mesma perspectiva é apontada por
Peruzzo (2018, p. 35): “[...] método quer dizer via ou caminho de uma investigagdo. Esse
caminho inclui os pressupostos epistemoldgicos (nem sempre explicitos), o marco conceitual
(teorizacdo) e o0 marco metodologico (estratégias metddicas e técnicas).”

Uma etapa busca orientar a outra. No entanto, devemos salientar que existe a
possibilidade de adaptacéo das referidas etapas durante o caminho da investigacdo. Isso porque

a “ciéncia, ela mesma, € coisa viva, ndo se referindo aquilo que ja se sabe, mas aquilo que se
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esta lutando por obter através da pesquisa em ato” (SANTAELLA, 2001, p. 104). Com isso,
podemos inferir que, a ciéncia, por ser uma coisa viva, estara se movimentando, se atualizando
e mudando. Portanto, uma possibilidade de um novo enfoque pode surgir quando o pesquisador
for para a pratica. Devido a isso, € importante que o cientista esteja aberto para mudar certos
aspectos e abordagens metodoldgicas.

Para a elaboracdo de um caminho metodoldgico, é preciso uma pesquisa a ser realizada.
Rudio (2007, p. 19) exprime que, “na verdade, ndo se pode fazer pesquisa sem ter um problema,
devidamente enunciado, para resolver”. Portanto, os procedimentos metodoldgicos de uma
pesquisa devem ser elaborados de forma que ajude o pesquisador a realizar o estudo pretendido
sem muitos percalcos. Para tanto, ele deve ser pensado e organizado a partir de um ponto chave
de toda investigacéo, o problema de pesquisa.

Nesse sentido, retornaremos resumidamente ao problema desta pesquisa para, a partir
dele, apresentarmos os procedimentos metodoldgicos que serdo utilizados no estudo. O nosso
problema desponta da seguinte observacdo empirica: pudemos observar que muitos municipios
paraibanos tém importantes manifestacdes culturais. No entanto, pudemos perceber também
que muitas vezes esses costumes nao recebem a atencdo dos média, no sentido de propagacao
das suas mensagens, das suas caracteristicas intrinsecas e dos seus personagens.

Isso pode ser agravado porque alguns municipios ndo possuem radio ou qualquer outro
meio de comunicacdo comunitario. De certa maneira, esses espacos poderiam trabalhar essas
pautas. Tais lacunas podem ser minimizadas a partir de iniciativas comunicativas que se utilize
da internet como meio de divulgacdo e memoria dessas manifestac6es. Quando nos referimos
as deficiéncias de cobertura jornalistica, € inevitavel ndo situarmos que essas também séo
algumas das caracteristicas que envolve o municipio de Gado Bravo, localizado no agreste
paraibano.

A partir dos apontamentos feitos até aqui e observando também o carater profissional do
Programa de Pds-Graduacdo em Jornalismo da Universidade Federal da Paraiba, cujo trabalho
final sobre o objeto de estudo pode ser tanto dissertacdo como produto técnico, propusemos,
portanto, o desenvolvimento de uma reportagem em dossié digital. Essa propositura sera
pautada a partir de uma manifestacdo da cultura popular, o coco de roda do municipio de Gado
Bravo/PB.
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2.2. Instrumentos da pesquisa e abordagem etnografica no jornalismo

O objeto empirico e o abstrato dessa pesquisa percorrem diversas areas do conhecimento:
0 webjornalismo, a cultura popular, a antropologia, a sociologia e a folkcomunicac¢do. O
trabalho final do mestrado abrangera dois processos, um produto técnico (o dossié digital sobre
0 coco de roda do municipio de Gado Bravo) e o relatorio final (o material tedrico e explicativo
sobre o produto técnico), que culminara em uma producdo, ou seja, uma pesquisa tedrica
aplicada. Portanto, cabe explicar que as técnicas de coleta de dados que apresentaremos a partir
desse ponto é uma tentativa de melhor desenvolver esse projeto aplicado. Contudo, antes desses
apontamentos, vamos abrir um paréntese para mostrar alguns dados obtidos a partir de um
inventario no Catalogo de Teses da Capes* sobre o tema da pesquisa. A finalidade da atividade
foi conhecer as abordagens ja inventariadas por outros pesquisadores sobre 0 assunto estudado,
bem como estudar a estrutura dos trabalhos. O foco foi utilizar uma palavra-chave central para
encontrar ao menos dez dissertacdes ou teses na plataforma.

Assim, com a expressdo “coco de roda” e sem especificar um periodo de tempo
encontramos dez dissertacGes e duas teses nas areas de estudos culturais, sociologia, educacao,
ciéncias sociais, artes visuais etc. Durante a observacgéo, ndo encontramos teses ou dissertacdes
sobre coco de roda na area do jornalismo ou comunicacgdo. Percebemos que existem pesquisas
que contemplam expressdes da cultura popular a partir de ancoragdes com a folkcomunicagéo,
corrente tedrica brasileira, criada na década de 1960 pelo professor pernambucano Luiz Beltr&o.

A maioria dos resultados encontrados sdo anteriores a criacdo da plataforma Sucupira, ou
seja, ndo apresenta banco de dados concretos sobre elas: resumos, palavras-chave ou orientacao.
As referidas informac6es seriam facilmente encontradas pelo link que costa na palavra
“detalhes™ do banco da Sucupira. Quando percebemos que os trabalhos eram bem préximos
do tema, foi feita uma pesquisa externa na tentativa de encontra-los nos repositorios das
universidades.

Apds esses procedimentos, vamos apresentar sete pesquisas que, de alguma forma, se
aproximam mais da tematica do coco de roda: 1% A Festa do Coco das comunidades
quilombolas paraibanas Ipiranga e Gurugi: acontecimentos e corponegociacoes, dissertacdo em

Estudos Culturais, na Universidade Estadual de Sdo Paulo, de Peticia Carvalho de Moraes

4 Disponivel em: https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/. Acesso em: 25 abr. 2019.

® Palavra que fica abaixo de cada resultado da pesquisa e possibilita, a partir do link agregado na palavra, obter
mais detalhes sobre o trabalho. No caso dos trabalhos que foram desenvolvidas antes da Plataforma Sucupira essa
palavra ndo existe, como isso a possibilidade de obter mais detalhes também nao.



https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/

22

(2016). Neste trabalho foi estudada as transformacdes sofridas no espaco onde acontece as
festas do coco de roda; as pessoas que participam dos encontros e como acontecem as
negociacdes entre 0s corpos presentes; 2¢) Coco de Roda Novo Quilombo: da roda ao centro,
imagens, simbolos de uma tradigcdo, de Janaina Mendonza Barreto (2017), dissertagdo em Artes
Visuais, na Universidade Federal da Paraiba. A pesquisadora buscou identificar e analisar 0s
aspectos visuais da manifestacdo, como vestimentas e as formas da danca; 3% Tradicdo e
Juventudes em Alagoas: o grupo de coco de roda Xique-Xique, tese em educacdo, na
Universidade Federal de Alagoas, de Telma Cesar Cavalcanti (2018). A tese apresenta a
trajetoria histérica do grupo de coco Xique-Xique, compreendendo a construgdo dos processos
indenitarios dos jovens que fazem parte do coletivo; 4%) O ambiente cantado e contado pelos
brincantes de coco de roda e ciranda da Paraiba, dissertagdo em Educacao, de Sara Divina Melo
da Silva (2011), na Universidade Federal de Santa Catarina. A investigacao buscou identificar
nos contos e nas cantigas de coco a representagdo do ambiente onde as pessoas moram,
estudando para isso as letras de musicas; 5%) Coco de Roda Novo Quilombo: saberes da cultura
popular e préaticas de educagdo popular na comunidade Quilombo de Ipiranga no Conde-PB, de
Cicero Pedroza da Silva (2014), dissertacdo em Educacdo, na Universidade Federal da Paraiba.
O pesquisador fez uma andlise da contribuicdo historica, cultural, social e politica das
comunidades onde o coco de roda é muito forte, para a constru¢do de praticas educativas
populares; 62) O Tempo das Brincadeiras: memoria, turismo e tradicdo em Barra de Camaratuba
— PB, dissertacdo em Ciéncias Sociais, na Universidade Federal do Rio Grande do Norte, de
Gekbede Dantas da Silva (2006). A pesquisa caminhou pela possibilidade de reconstrucdo da
memdaria das brincadeiras e das festas populares e tradicionais do local, observando as
mudancas causadas pelo turismo a essas manifestagdes, dentre elas, o pastoril, as cantorias de
viola, bailes de sanfona e o coco de roda; 7%) Na brincadeira, me Perdi!: Zambé e outras praticas
musicais no ambiente familiar de seu Geraldo Cosme, em Cabaceira — RN, de Jaildo Gurgel da
Costa (2011), dissertacdo em Musica, na Universidade Federal da Paraiba. O trabalho estudou
0 coco zambé, a partir da observacdo de praticas musicais de uma familia da cidade Cabaceiras
— RN.

A partir desses apontamentos e tendo em vista todas as leituras possiveis que foram feitas
nos trabalhos apresentados, salientamos mais uma vez que a proposta metodolégica que vamos
apresentar € uma tentativa de melhor compreender a manifestacdo do coco de roda. Nesse
sentido, este estudo se constituird a partir de duas tipologias qualitativas, a bibliografica e a

etnografica. A primeira soa até redundante porque toda pesquisa, necessariamente, passa por
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esta etapa®, ou seja, pela busca e leitura de material publicado e tratado sobre o assunto
estudado. Mesmo assim, decidimos trazé-la aqui para melhor explica-la. “O objetivo da
pesquisa bibliografica, portanto, € o de conhecer e analisar as principais contribuicdes tedricas
existentes sobre um determinado tema ou problema, tornando-se um instrumento indispensavel
para qualquer tipo de pesquisa” (KOCHE, 2015, p. 122). Assim, essa fase da pesquisa auxiliara
na coleta de informacdes e teorias, que por sua vez formara a fundamentacéo tedrica do estudo.

A etnografia, o segundo enfoque metodoldgico empregado, serd usada como ferramenta
na construcdo do dossié digital e ndo no relatorio. Durante as aulas algumas questfes foram
levantadas sobre a pertinéncia do uso dessa tipologia de pesquisa, ja que se trata de um método
que necessita de mais tempo para ser desenvolvido. No entanto, depois de algumas leituras e
reflexdes que aconteceram em sala, durante as aulas de metodologia, decidimos utiliza-la.

Talvez, algumas visitas para entrevistas fossem suficientes para colher informacdes para
a redacdo do dossié. No entanto, almejavamos obter mais do que informacgdes, queriamos
compreender a manifestacdo cultural e suas personalidades. Portanto, escolhemos o referido
método porque ele nos permitiria uma aproximacdo maior com campo. Nao aspirdvamos
simplesmente entrevistar e ir embora, ansidvamos passar mais tempo com as pessoas. Durante
0 exercicio de pesquisa, Oliveira (1996) enfatiza trés etapas para a apreensdo dos fendmenos
sociais: o olhar, o ouvir e 0 escrever.

No que diz respeito ao contato com o ambiente vivido pelos personagens, as duas
primeiras etapas sdo mais importantes. Nesse sentido, a etnografia é a metodologia mais
pertinente para 0 maximo aproveitamento dessas capacidades, pois ela exige uma aproximacéo

ndo sé com o campo de estudo, mas com os individuos e suas formas de viver.

Evidentemente tanto Ouvir quanto o Olhar ndo podem ser tomados como
faculdades totalmente independentes no exercicio da investigacdo. Ambos se
complementam e servem para o pesquisador como duas muletas (que ndo nos
percamos com essa metafora tdo negativa...) que lhe permitem caminhar,
ainda que tropegamente, na estrada do conhecimento (OLIVEIRA, 1996, p.
18).

O autor enfatiza que o olhar e ouvir etnografico auxilia na caminhada do pesquisador
durante o tempo que ele passa em campo. Inclusive, se utiliza da metafora das muletas como

forma de explicar que essas etapas sdo fundamentais para que o investigador se apoie, visto que

ele pode encontrar diferentes dificuldades durante o processo de observacao e coleta de dados.

& Como bem salientou a professora Gldria Rabay em sala, no primeiro semestre de 2019, durante aula ministrada
no Mestrado em Jornalismo da UFPB.
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A adocdo da etnografia para colher informacdes € uma tentativa de unir a experiéncia
etnogréafica vivida por antropélogos e socitlogos a experiéncia de campo vivida por jornalistas
na apuracgédo de informacdes. Com isso, uma reportagem, por exemplo, ganha mais vivacidade
e fluidez no texto. De certa maneira, essa experiéncia pode proporcionar ao jornalista formas
diferenciadas de visualizar seus personagens e o ambiente no qual eles estdo inseridos.

Nesse sentido, “etnografia ndo ¢ apenas um método, mas uma forma de ver e ouvir, uma
maneira de interpretar, uma perspectiva analitica, a propria teoria em a¢do” (PEIRANO, 2014,
p. 3). Podemos compreender que a etnografia pode ser muito mais do que um método ou um
tipo de pesquisa. A metodologia é, segundo a autora, uma teoria vivida, ou seja, acontece na
pratica.

Dentro do jornalismo, a reportagem é o campo privilegiado no qual uma
espécie de prética etnogréfica pode ser experimentada, embora venha a se
parecer mais com uma ‘caricatura’ da etnografia, na qual falta uma
preocupagdo com a ‘totalidade’, com a inser¢do do acontecimento cotidiano

na totalidade das préticas vividas no bairro ou na cidade (GIRARDI JUNIOR,
2000, p. 205).

Podemos encontrar na reportagem uma possibilidade de utilizacdo das técnicas da
etnografia. Obviamente que esse tipo textual jornalistico ndo consegue alcancar a totalidade
que um estudo monografico conseguiria alcangar se utilizando dessa mesma técnica. Nesse
caso, ndo é de responsabilidade da reportagem alcancar a totalidade de um objeto, essa deve ser
perseguida, mas nunca alcancada, ja que isso sé pode acontecer por meio da ciéncia.

Inevitavelmente, esse processo de inspiracdo etnografica sera composto de dois
momentos. O primeiro serd o trabalho de campo, que tem como caracteristica o deslocamento
do pesquisador para a comunidade onde vive a pessoa ou 0 grupo a ser estudado. Ja o segundo
serd a escrita do texto, a reportagem em dossié digital. Ao mencionar Geertz (1988), Oliveira
(1996) divide essas duas etapas em “estando 14”, ou seja, estar no campo ¢ “estando aqui”, ou
seja, trabalhar no escritdrio. Segundo ele, “nesses termos, o Olhar e o Ouvir seriam da primeira
etapa, enquanto o Escrever seria parte inerente da segunda” (OLIVEIRA, 1996, p. 22).

Os dois momentos tém igual importancia e caracteristicas complementares. Em resumo,
“0 trabalho de campo se faz pelo dialogo vivo e, depois, a escrita etnografica pretende
comunicar ao leitor (e convencé-lo) de sua experiéncia e sua interpretacéo. E hora, portanto, de
levar a sério a linguagem que, afinal, une etnografia e teoria [...]” (PEIRANO, 2014, p. 6). Com
relacdo a escrita do texto, utilizaremos a historia contada de modo impressionista como
inspiracdo. “Esse modelo usa abertamente procedimentos literarios e de outras artes — COMO USO

de dialogo, descricdo elaborada de personagens, descricdo evocativas de paisagem ou
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ambiéncia, estrutura narrativa com flashback e flashforward [e] uso de metaforas”
(ANGROSINO, 2009, p. 32).

Com relagéo ao total do trabalho de campo realizado dentro do mestrado, delinearemos a
seguir as ferramentas utilizadas para dar apoio a coleta de dados. No total, empregamos trés
instrumentos: 1) a observacdo empirica, fundamentada por Rovida (2015), no artigo
“Etnografia e reportagem jornalistica: aproximacéo possivel para uma metodologia de pesquisa
empirica”; 2) a entrevista e 3) o diario de campo, que séo respaldados nos encaminhamentos
feitos por Benjamin (2017), no texto “Pesquisa em narrativas orais”, e em Weber (2009), no
artigo a “Entrevista, a pesquisa e 0 intimo, ou por que censurar seu diario de campo?”.

No inicio do estudo, cogitamos a utilizagdo da observagdo participante, porque isso
justificaria e explicaria o fato do jornalista e pesquisador ser morador do municipio de Gado
Bravo desde crianga e, também, poque ela € um instrumento que amplia a coleta de informagdes
em campo. Como o préprio nome sugere, esse recurso metodoldgico se d& em duas
perspectivas: exige tanto a observacdo quanto a participacdo do pesquisador. Rovida (2015, p.
78) salienta que o trabalho de campo da etnografia compreende em “ouvir as pessoas e,
principalmente, observar para compreender aquilo que se passa; 0 que nos leva a chamada
observacdo participante. O termo tem gerado algum desconforto e seu uso carece de algumas
ponderagdes.”

Angrosino, 2009; Haguette, 2010 e Silva e Fantinel, 2014 compreendem que, para
acontecer uma observacao participante na acep¢do mais pura do termo, deve haver muito tempo
de estudo. Além disso, o pesquisador deve participar das atividades das pessoas que esta
observando — dormir, comer as mesmas coisas, trabalhar nas mesmas atividades, entre outras
acOes. Analisadas todas essas questdes, entendemos que é necessaria uma alternativa para
resolvé-las. Portanto, como alternativa, usaremos a expressdo indicada por Maria Ferreira
Rovida: “objetivando evitar o desconforto causado pelo termo ‘observagao participante’, tem-
se como saida a adogdo de expressdes como observacdo empirica ou observacdo de campo e
trabalho de campo” (ROVIDA, 2015, p. 79). Dessa maneira, passaremos a utilizar a expressdo
observagdo empirica como alternativa a expressdo observagéo participante.

Com essa escolha, levamos em conta também a questdo do tempo que o jornalista tem
para fazer uma matéria. Nao ha valor em uma sugestdo que ndo pode ser cumprida. Nesse
sentido, compreendemos que as contribuicGes que a observacdo empirica pode oferecer ao
repdrter no contato como os personagens da matéria sao de grande valia. Por isso, ressaltamos
que o uso desse instrumento pode ser mais adequado aqueles profissionais que tém sites ou

blogs e, que por isso, podem usufruir desses espacos com mais liberdade para producéo de
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reportagens. No entanto, a observacdo empirica também pode ser utilizada por profissionais de
empresas de comunicacdo. A ressalva € s6 uma forma de mostrar que, por algumas questoes,
como falta de tempo, sobrecarga de trabalho, demisséo de profissionais e nUmero reduzido de
jornalistas, esse tipo de instrumento é dificil de ser empregado, mas nédo é impossivel.

As referidas questbes desencadeiam outros problemas, como jornalistas presos nas
redacdes, desenvolvendo o papel do chamado jornalista sentado’. Dificilmente, essa
combinacdo ndo constituird um jornalismo fragil na apuragdo e no contato com o0s
acontecimentos. Nesse caso, “uma resposta a esse jornalismo de ritmo frenético e contetido
superficial pode vir da valorizacdo do trabalho de campo ‘nas ruas’, com a adog¢ao de métodos
da etnografia, como a observacdo participante” (CARVALHO, 2019, p. 61). O autor ressalta,
justamente, 0 uso dos métodos etnogréafico pelo jornalismo como forma de resposta ao conteido
superficial. Cramer e McDevitt (2014) também destacam que a etnografia pode ser uma maneira
dos jornalistas conhecerem 0s grupos invisiveis ou retratados de maneira estereotipada pelas
noticias.

Para além dessa técnica, empregamos também a entrevista. Na verdade, ndo ha como
fazer uma reportagem sem fazer entrevistas. Nesse sentido, foi imprescindivel o uso dessa
ferramenta nesta pesquisa. Existem varios tipos de entrevistas: as estruturadas, ndo estruturadas,
em profundidade, compreensivas entre outras. No entanto, neste trabalho utilizamos a viséo de
entrevista do professor Roberto Benjamin, que ndo se trata de uma tipologia, sdo compreensdes
dele sobre o processo correto para coletar narrativas orais, que sdo as fontes principais da
reportagem.

A entrevista € um momento que exige uma aproximacdo do jornalista com o0s
personagens, é 0 tempo em que o entrevistador podera olhar nos olhos das pessoas e tentar
compreender tudo aquilo que observou e que leu sobre. Nesse sentido, Medina (1995) salienta
que o ato dialdgico de entrevistar ndo é uma coisa idealista, mas é uma necessidade de entender
melhor o outro. O professor Roberto Benjamin se inspirou na caracterizacdo de entrevista

apresentada por Maria Isaura Pereira de Queiroz® para propor encaminhamentos para esse

" Segundo Carvalho (2019, p. 61), o jornalista sentado ¢ “um profissional que dificilmente deixa a redacéo e cujo
trabalho é, prioritariamente, reescrever de maneira rapida e sintética textos de agéncias de noticias ou adaptar
conteudo televisivo para o jornal impresso.”

8 A autora utilizou esta concepgéo de entrevista para coletar os relatos de trabalhadores de Sdo Paulo: 1) Entrevista
rigorosamente orientada por perguntas do pesquisador, numa utilizacdo do didlogo, em que falam alternadamente
0 pesquisador e o informante, este ndo tendo liberdade de conduzir a conversa, nem tendo a iniciativa de fala; 2)
entrevista com roteiro, ou semi-orientada, em que o pesquisador de tempos em tempos efetua uma intervencéo
para trazer o informante aos assuntos que pretende investigar; o informante fala mais do que pesquisador, dispde
de certa dose de iniciativa, mas na verdade quem orienta todo o didlogo é o pesquisador; 3) finalmente, entrevista
realmente livre, em que o pesquisador, depois de um breve didlogo inicial, limita a0 maximo, realmente, suas
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momento. Observando as diferentes modalidades conceituadas pela autora, Benjamin (2017,

p.147) salienta:

Em nenhum dos casos, o pesquisador pode se dispensar da preparacdo prévia
para a realizaco da entrevista. E evidente que, para a coleta de narrativas, a
entrevista de pesquisa se aproxima do tipo trés, mas pelo menos inicialmente,
a conduta de pesquisa se aproxima do tipo nimero dois, isto é, da entrevista
com roteiro.

A entrevista do dia a dia do reporter tem inicio e fim pré-estabelecidos, € muito mecénica,
ndo ha muitas possibilidades de fugir disso. Dessa forma, a entrevista como dialogo possivel
busca quebrar essa mecanicidade e ouvir mais 0s personagens. Isso ndo quer dizer que um
repérter vai sair para um trabalho sem nenhuma pergunta. Contudo, o que deve guiar esse
processo sdo as respostas do entrevistado. O que se evidencia nesse caso € um cuidado em
ouvir. O mais importante é o que o personagem tem a dizer e ndo o que o entrevistador quer
perguntar. Ainda sobre o assunto, Benjamin (2017) salienta a necessidade de uma elaboracéo
prévia de roteiro para saber o que questionar e também ter argumentos para a interacdo. O autor
pontua ainda que ndo deve existir limite de tempo para as entrevistas, a conversa so deve ser
encerrada quando o personagem cansou ou ndo tem mais o que falar ou a continuidade esta
sendo inconveniente devido alguma atividade a ser realizada por ele.

Mesmo dentro do campo etnografico ha uma preocupacdo com a relacdo entre
pesquisadores e personagens, principalmente no que diz respeito ao momento do primeiro ouvir
0 segundo. Oliveira (1996, p. 20), por exemplo, ressalta que, “a rigor, ndo ha verdadeira
interacdo entre nativo e pesquisador, porquanto na utilizacdo daquele como informante o
etn6logo ndo cria condigdes de efetivo ‘dialogo’.” O autor compreende que esse problema
advém do fato do etndgrafo exercer um determinado “poder” sobre o “informante”. Nesse
sentido, essa relagéo tornara o ato de entrevistar em uma falsa interagdo. Enquanto o
pesquisador/entrevistador s6 enxergar o nativo como mero informante, ndo haverd uma
verdadeira interacao entre eles. A sugestéo para superar esse problema de interagao ¢ a “relagao

dialogica” entre ambos. De acordo com Oliveira (1996, p. 20-21) essa relacdo

Faz com que os horizontes semanticos em confronto - o do pesquisador e o do
nativo - se abram um ao outro, de maneira a transformar um tal "confronto"
num verdadeiro "encontro etnografico"”. Cria um espaco semantico partilhado
por ambos os interlocutores, gragas ao qual pode ocorrer aquela "fusdo de
horizontes" (como o0s hermeneutas chamariam esse espaco), desde que o

intervencdes, de tal modo que a fita registre um verdadeiro monologo do informante, ou ainda que a entrevista se
aproxime bastante do que seria a fala do individuo consigo mesmo, o solildquio (QUEIROZ, 1991, p. 58).
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pesquisador tenha a habilidade de ouvir o nativo e por ele ser igualmente
ouvido, encetando um dialogo teoricamente de "iguais”, sem receio de estar,
assim, contaminando o discurso do nativo com elementos de seu préprio
discurso.

Nesse caso, 0 autor entende que o verdadeiro dialogo € um momento de partilhamento de
conhecimentos, € um espaco intermediario onde o pesquisador e 0 nativo se encontram com 0
intuito de mudar, nem que seja um pouco, 0 outro. A partir desse momento de trocas,
principalmente de experiéncias, hd um diadlogo que se torna possivel gracas a relacdo de
“igualdade” entre entrevistador e nativo. Essas caracteristicas permitem a quebra de distancias,
nesse momento ndo h& diferenca entre entrevistador e entrevistado, ambos estdo no mesmo
patamar.

Por fim, empregamos também o didrio de campo para tentar registrar as dificuldades
enfrentadas, as observacoes feitas e as atividades realizadas durante os deslocamentos a campo.
Na realidade, Weber (2009, p. 158) distingue trés modalidades de diario: “um diario de campo
especifico da etnografia; um diario de pesquisa, tal como poderia desenvolver um historiador
ou um filésofo; e um ‘diério intimo’. Nesse ultimo caso, conforme o modelo dos diarios
autobiograficos em que sdo depositados 0s humores e as emocdes de seu autor.” Como
utilizamos o primeiro formato, vamos apresentar questdes pontuais sobre ele. Benjamin (2017)
assinala que esse instrumento € individual e deve ser escrito no dia a dia ou nos intervalos entre

as atividades realizadas em campo. Com relacdo ao que registrar, o autor salienta:

O diario de campo € o registro escrito cotidiano da atividade do pesquisador e
deve ser o mais detalhado possivel, registrando nomes, enderecos, tipos de
filmes usados, fotos realizadas; todas as informac6es da observagéo, descritas
minuciosamente, passo a passo; 0s lugares e ambientes das entrevistas,
pessoas entrevistadas e outras presentes que tenham interferido etc.; ideias e
opinides do pesquisador sobre todas as informacBes que foram anotadas
(BENJAMIN, 2017, p. 145).

Sabendo dessas caracteristicas, fica mais facil construirmos um diario de campo, ja que
existe um caminho mais ou menos claro para se seguir. Obviamente que cada experiéncia tem
suas particularidades, suas nuances. Isso faz com que a maneira de registrar mude de um
pesquisador para outro e, com isso, alguns desses elementos podem ndo aparecer. Além desses
pontos, Weber (2009, p. 158) evidencia que o diario de campo serve também para “relacionar
0s eventos observados ou compartilhados e acumular assim 0s materiais para analisar as
praticas, os discursos e as posi¢des dos entrevistados.” Nesse sentido, a autora chama a atengdo
para o que fazer com os registros realizados, nesse caso, eles servem também para analisar e

entender os entrevistados.
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Além desses apontamentos tedrico-metodologicos, necessitamos fazer também um relato
dos passos da producdo do dossié digital. Essa necessidade advém das caracteristicas deste
material, um relatorio critico e reflexivo, que além de pensar teoricamente as nuances da préatica
jornalista deve descrever as etapas de cada momento da reportagem. Nesse caso, essas Sao

tentativas de deixar claro os caminhos e as decisdes tomadas.

2.3. Pré-producédo — pauta e apuracao

O contato com o coco de roda de Gado Bravo acontece desde a época de crianca do
jornalista/pesquisador, que é morador do municipio e brincante de coco, assim como
salientamos anteriormente. Ja o trabalho de visitacdo direta aos personagens para a producao
da reportagem se iniciou no dia 22 de marco e terminou no dia 08 de junho de 2021. Realizamos
15 entrevistas formais, sendo 12 presenciais, duas por ligacao telefonica e uma via WhatsApp.
Entrevistamos os coquistas Vital Costa, Zé da Veia, Pimbd, Zé de Marina, Chico Pixaim, Didi
e Josinaldo Marinho, os respondedores de coco Anténio Onorio e Lindalva Sabino, os
brincantes Antbnio José da Rocha, Antdnio Costa e Socorro Brito, a ativista cultural Guerreira
Virginia Passos, a Ex-secretaria de Educacdo e Cultura do municipio Clenia Neri e a
Coordenadora Pedagogica da Secretaria de Educacao e Cultura Renata Freitas.

Dos coquistas do municipio, 0 Gnico que ndo tivemos sucesso no contato direto foi com
Luis Agripino. Ele tem uma série de problemas de salde, por isso preferiu ndo dar entrevista
pessoalmente. O filho dele, Claudio, relatou 0 medo que o pai sentia por conta da pandemia do
coronavirus, que surgiu no meio desta pesquisa. Mesmo assim, ele fez questdo de enviar um
video fazendo um relato e cantando um trecho de um coco. Durante o processo de producdo,
aconteceram ainda diversas conversas com outros moradores do local, sem caracterizar,
necessariamente, entrevistas.

Por conta da pandemia do coronavirus, tivemos uma série de cuidados para ndo sermos o
propagador da doenca. Durante o tempo de contato com os entrevistados, fizemos o0 uso de
maéscara, alcool e distanciamento social. A maioria das entrevistas aconteceram em um
ambiente aberto, onde a ventilagdo acontecia de forma natural. No entanto, uma delas foi
realizada dentro de casa, pelo fato de a gravacao ser a noite e a luz artificial fora de casa era
precaria.

Foram realizadas 23 visitas a campo durante a pesquisa, que tiveram como objetivo,

primordialmente, conhecer as pessoas, 0 lugar onde eles vivem e realizar as entrevistas. Ao
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todo, foram 28 horas e 15 minutos entre conversas, entrevistas, observacao empirica, gravacoes
de videos e capturas de fotos. A finalidade dessas a¢6es foi registrar a memoria da manifestacéo
do coco de roda do lugar por meios das narrativas orais das pessoas, principalmente daquelas
que estdo diretamente envolvidas com a expressao.

Iniciamos a preparacao para a reportagem com as leituras sobre o coco, a cultura popular
e as metodologias possiveis, mas sobretudo com as primeiras visitas feitas a cada uma das
pessoas que foram entrevistadas. Esses deslocamentos iniciais foram muito importantes a
medida que permitiu uma aproximagdo maior com cada personagem. Todos esses cuidados
foram tomados a partir das contribuicdes de Benjamin (2017) sobre a necessidade de uma
preparacgdo antecipada para as entrevistas e também para a argumentacdo que fosse necessaria
durante esse momento.

Para fazer essas visitas prévias, foi preciso descobrirmos os locais onde os informantes
moravam. Os enderecos foram surgindo a partir de informacdes dadas pelos proprios moradores
do municipio. A partir do primeiro encontro, que foi com os familiares do coquista Zé de
Marina, os demais domicilios foram surgindo conforme cada deslocamento acontecia. As
conversas iniciais com o0s entrevistados aconteceram apenas com dados sobre a ligacao clara
com o coco de roda e o local de residéncia. As informagBes como, por exemplo, nimero de
celular, nome completo e trabalho s6 foram obtidas a partir do primeiro contato.

Optamos por nédo levar camera, celular, gravador ou caderno para 0s primeiros encontros.
Essa medida foi um cuidado a mais para causar 0 minimo de estranhamento nas pessoas. As
Unicas ferramentas utilizadas nessas ocasifes foi uma folha de papel e uma caneta. Essas visitas
tiveram como intuito: fazer um levantamento de informacOes, apresentacdo pessoal e
profissional do jornalista, proposito do projeto e, principalmente, o convite para a participagdo
dos personagens na reportagem e também para marcacdo de uma data conveniente para que
cada um deles pudesse conversar.

Nesses primeiros contatos foram abordadas questdes sobre a pessoa, nome, trabalho e a
relacdo com a manifestacdo. Surgiram também questionamentos de todas as pessoas com as
quais conversamos. Os personagens quiseram saber 0s parentescos do jornalista, pai ou mée, o
lugar onde morava e se ganharia algum retorno financeiro com a matéria. Durante esse
momento dialdgico, os individuos também recordaram pessoas e lugares que sdo comuns tanto
para eles quanto para o jornalista. Eles tocaram em assuntos que perpassam o cotidiano do lugar,
como a falta de chuvas, a alta da ra¢do para 0 gado, o cultivo de palmas resistentes a cochonilha
do carmim e a pandemia do coronavirus e como ela tem afetado suas vidas e participacdes nas

brincadeiras do coco. Essas foram demandas que surgiram durante os primeiros dialogos e ndo
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foram ignoradas. Oliveira (1996) denomina momentos como esse de “encontro etnografico’’,
no qual ambos praticam a escuta e a fala, sem medo que haja uma contaminagdo do discurso do
personagem.

Apds as primeiras visitas feitas a cada pessoa, veio a elaboracdo da pauta. Nesse sentido,
o0 seu direcionamento foram o0s aspectos histdricos do coco, as suas caracteristicas enquanto
canto e danca e o lugar dos coquistas no espaco, ou seja, 0 seu passado, o seu trabalho e a sua
relacdo com a manifestacdo cultural. Ao abordarmos esses pontos, o intuito foi entender como
0 coco de roda se manifesta atualmente na cultura gadobravense, a forma de sobrevivéncia dos
coquistas e a continuacgao do costume nas maos das novas geragdes. No decorrer das entrevistas
surgiu mais um eixo que necessitava de uma abordagem na reportagem, trata-se da reclamacao,
por parte dos coquistas, do ndo recebimento do apoio financeiro destinado as trabalhadoras e
trabalhadores do setor cultural por meio da Lei Aldir Blanc®, sancionada em junho de 2020.

A pauta foi organizada da seguinte maneira: um cabecalho, com identificacdo do
jornalista, retranca, data da realizacéo, tipologia com o intuito da pauta, endereco e nome do
entrevistado; logo em seguida veio a sintese geral do assunto, contendo informacdes sobre o
coco de roda; depois veio o direcionamento geral da reportagem, abarcando o0s
encaminhamentos gerais sobre o que deveria ser abordado; apos isso, trouxemos uma sintese
paraa entrevista, abrangendo um pouco da historia de vida do personagem que seria contactado;
posteriormente, veio o direcionamento para a conversa, com encaminhamentos para serem
seguidos durante cada encontro e com sugestfes de pontos para possiveis questdes e, por fim,
os direcionamentos para os recursos multimédia, como, por exemplo, orientagfes para a captura
de video, fotografias e audio.

Das 15 entrevistas que fizemos, construimos pautas para guiar nove delas, ja para as
outras seis ndo as utilizamos. As duas primeiras entrevistas que aconteceram sem pautas foram
com o brincante Anténio José da Rocha e o coquista Josinaldo Marinho. 1sso aconteceu porque
no dia da visita que fizemos ao coquista Didi, os dois estavam presentes. Entdo ndo podiamos
perder a oportunidade de conversar com eles e pegar seus depoimentos. A outra entrevista que
nédo utilizamos a pauta foi com a brincante Socorro Brito, isso porque ela é conhecida de longa
data do jornalista, nesse caso, ja havia um vinculo anterior que permitiu um conhecimento sobre
a histdria de vida dela e sua relacdo com o assunto, com isso ndo havia um significado na
construgdo da pauta. Também ndo fizemos uma pauta nos moldes que descrevemos para

conversar com o respondedor de coco Anténio Onorio, isso porgue ndo houve tempo habil para

9 A Lei Aldir Blanc foi aprovada em junho de 2020 e dispde sobre acfes emergenciais destinadas ao setor
cultural brasileiro durante o estado de calamidade publica gerada pela pandemia do coronavirus.
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tal, foram colocados apenas alguns pontos num papel com orientagcdes para 0s questionamentos
e para a realizacdo dos videos. Em seguida, ndo utilizamos pautas para conversar com a Ex-
secretaria Clenia Neri e também com Coordenadora Pedagdgica Renata Freitas. Nesse caso
especifico, foi feito uma pesquisa na internet sobre o assunto que tratariamos com elas, a
aplicacdo da Lei Aldir Blanc no municipio de Gado Bravo.

Geralmente, as pautas sdo construidas por um jornalista cuja funcdo é a producéo delas,
e em seguida o documento € entregue ao repdrter que o executara. Contudo, para essa
reportagem, tanto a pauta quanto a reportagem foram realizadas pela mesma pessoa. De alguma
forma, existe o lado positivo, que é ndo existir conflitos quanto ao encaminhamento da pauta,
mas existe o lado negativo também, que a sensagdo da inutilidade dos guias das pautas, pelo
fato do jornalista ja conhecer a fundo o assunto e os direcionamentos. Essa sensacdo também
pode ter sido causada pelo fato de escolhermos fazer uma pauta para quase todas as entrevistas
feitas.

Com relagédo ao formato da entrevista, transitamos entre 0 modelo com roteiro e realmente
livre. O proprio entrevistado nos indicava qual escolher na ocasido. Isso porque, ao iniciar a
conversa, percebiamos se ele falaria sem nenhuma intervencdo ou necessitaria de estimulo por
meio de perguntas. Como exemplo, podemos citar a conversa com o coquista Vital Costa, que
teve que acontecer por meio do modelo com roteiro de perguntas mais incisivas, pois ele ndo
falava livremente. De certa maneira, foram os entrevistados que definiram também o tempo que
passamos com cada um, porgue o dialogo sé foi encerrado quando eles diziam que ndo sabiam
ou ndo recordavam de mais nada. Por exemplo, as conversas com alguns deles, como Zé de
Marina, Vital Costa e Didi levaram mais de trés horas cada. J& com outros, como Antdnio
Ondrio e Lindalva Sabino, foram pouco mais de uma hora. Nesse caso, ndo houve um limite de
tempo especifico para cada entrevista assim como sugere Benjamin (2017).

A etnografia também preconiza um prolongamento, o que também nos permitiu passar
mais tempo em campo e, por conseguinte, mais tempo com o0s entrevistados. Mesmo ela ndo
acontecendo de maneira participante — dormir junto, comer as mesmas coisas ou trabalhar nas
mesmas atividades, houve uma apreensdo do cotidiano dos personagens, como 0 modo de
sobrevivéncia, de diversdo, a familia, as questdes que incomodam no mundo e no proprio
espaco onde vivem.

Com relacdo a isso, vamos apontar alguns aspectos da vida dos entrevistados que podem
ser tidos como exemplo. Para contextualizar, vamos relatar algumas experiéncias etnograficas
vividas. Iniciando, o contato com o coquista Zé de Marina aconteceu em trés momentos: no

primeiro, ele ndo estava em casa, tinha ido tirar capim para os animais nas terras do irmao dele,
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localizadas no sitio Tapuia; no segundo, sabiamos que ele estaria em casa no dia, ja que sua
filha Janeide havia informado por meio de mensagem. Mesmo assim, ao chegarmos na
residéncia, ele ndo se encontrava, pois havia ido vender o leite das suas vacas ao vizinho. Zé de
Marina s6 chegou em seguida, apos alguns minutos de espera; na terceira visita, entdo,
aconteceu a gravacdo de musicas de coco de sua autoria, a entrevista com relatos dele sobre as
festas de coco que participou, com quem e como aprendeu a cantar coco de roda e a dificuldade
em adquirir a primeira caixa para tocar. O coquista também compartilhou as dificuldades que
teve para parar de fumar, os problemas que enfrentou ao ser picado por uma serpente ao
trabalhar campinando mato no rogado de milho e feijdo e como enfrentou um longo processo
de recuperagdo apos fraturar uma das pernas. A esposa dele, Maria Salomé, também fez questdo
de contar sua historia de vida. Junto como ele estavam também trés dos seus filhos, o coquista
Noaldo Marinho, que gravou as musicas junto com o pai, 0 Ronaldo e a Janeide.

Ja 0 encontro com o coquista Vital Costa ocorreu em duas ocasides: na primeira, 0
encontramos trabalhando no curral, ele estava cortando palma para as vacas que cria; na
segunda, que foi combinado para uma terca-feira a tardezinha, o coquista também encontrava-
se trabalhando, inclusive esperamos por mais de duas horas para que ele pudesse gravar. Antes
das gravacOes das mausicas e dos relatos, Vital, com a ajuda de dois filhos, cortou a palma,
ordenhou as vacas, deu comida aos porcos, deu racéo ao gado e s6 depois que terminou foi para
sua residéncia para gravar. L4, ele fez questdo de mostrar seu dom para a musica.

O contato com o coquista Pimb6 também aconteceu em trés oportunidades: na primeira,
que foi a tarde, ele ndo se achava em casa, estava trabalhando para um fazendeiro do sitio
Rosilha; na segunda, que foi pela manhd, o coquista também ndo se encontrava, havia ido
trabalhar mais uma vez na fazenda. Entdo, nos deslocamos até essa propriedade para ter o
primeiro contato. Encontramos Pimbé aplicando herbicida para eliminar as plantas da lavoura
de palma, e ali mesmo conversamos; na terceira, mesmo tendo marcado a visita, ao chegarmos
a sua residéncia, ele ja estava de saida para ir pescar no rio Paraiba, que fica proximo a sua casa.
Ainda assim, conseguimos, por fim, gravar as musicas, tirar fotos e entrevista-lo.

Podemos perceber, por meio desses trés exemplos, um pouco do dia a dia dos agricultores,
que além de serem coquistas, atividade que exercem durante as festas dos santos catolicos,
aniversarios e festas promovidas por politicos e por bares da regido, também trabalham na
agricultura e na pecuaria de subsisténcia, atividades que exercem mesmo ja sendo aposentados.
Nas conversas que tivemos com os trés, ficou evidente o orgulho de cada um em ser coquista e

trabalhador da terra.
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Nesse sentido, a etnografia ndo apenas como método, mas como uma teoria vivida
(PEIRANO, 2014), permitiu, por meio do olhar e ouvir, perceber esses aspectos da vida dos
trés coquistas mencionados. Se ndo fosse esse tempo a mais que a etnografia recomenda, essas
nuances se perderiam. Se tivéssemos utilizado a forma comum de producéo jornalistica, isto €,
uma ligacdo para marcar dia e hora para a entrevista, teriamos perdido essas descobertas, pois
encontrariamos 0s coquistas em suas casas sentados a espera do encontro.

Com relagdo aos equipamentos, utilizamos: uma camera fotografica DSLR da marca
Canon, modelo Rebel EOS t3i, com uma lente EPS 18-55 milimetros, um celular da marca
Xiaomi, modelo Redmi note 7, ambos foram usados tanto para fazer as filmagens quanto para
tirar as fotografias; dois tripés, um da marca Yunteng, modelo VCT-680RM, com uma altura
méaxima de 1 metro e 39 centimetros e minima de 45 centimetros, e outro feito artesanalmente
de cano de PVC de 25 milimetros, com altura maxima de 1 metro e 70 centimetros e minima
de 86 centimetros, que deram suporte tanto para o celular quanto para a cdmera durante as
filmagens; dois microfones da marca Boya, sendo um lapela, modelo BY-M1, omni-direcional,
e outro shotgun, modelo BY-MML1, cardioide, ambos compativeis com camera e celular, eles
serviram para captar o audio com uma melhor qualidade; um adaptador para colocar o celular
no tripé; um notebook da marca Samsung, modelo Book X30, que foi a ilha de edicéo de texto,
video, imagem e audio; duas canetas esferograficas da marca Faber-Castell, modelo 032, de
cores azul e vermelha, utilizada para fazer as anotacdes necessarias; uma fita crepe, da marca
Adelbras, de 18 milimetros, que serviu para dar apoio as improvisacdes feitas, as chamadas
gambiarras; um caderno de 96 folhas, da marca Cadersil, que foi usado no diario de campo; um
bloco de notas com 50 folhas serrilhadas, utilizado para fazer as anotacdes e também levar 0s
principais pontos das pautas a partir do momento que néo era possivel imprimi-las; o Adobe
Photoshop Lightroom Classic CC 2019, que deram apoio nas edi¢Ges das fotografias; o Adobe
Premiere pro 2020, usado para editar os videos e os audios; o Microsoft word, versao 2014,
utilizado para a escrita e edi¢do do texto da reportagem; um refletor led da marca galaxy, com
poténcia 50 watts, usado em momentos que a luz natural ja ndo era mais suficiente e uma
motocicleta da marca Honda, modelo Bross NXR-125, utilizada para o deslocamento até os

personagens.
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2.4. Producdo — edicéo e redacgéo

Tendo em vista as potencialidades oferecidas pela internet ao webjornalismo, reunimos
um material grafico, audiovisual e textual que pudesse contar a histdria do coco de roda de
Gado Bravo de forma eficiente. Ao longo da apuracgéo tiramos 94 fotografias, dessas, 36 foram
editadas e 21 postadas. Fizemos 52 videos entre relatos e musicas, dos quais, 17 foram editados
e 13 publicados. Gravamos também 10 audios que continham as entrevistas e algumas musicas,
desses, dois foram postados. Além desse material, tivemos dois videos cedidos por pessoas da
comunidade, um concedido pelo coquista Pimb0, que retratava uma roda de coco e 0 outro
cedido por Claudio, que gravou o pai dele, o coquista Luis Agripino, cantando, e uma fotografia
postada em uma pagina de Facebook do municipio, retratando uma brincadeira de coco de roda
no sitio Lagoa dos Marcos.

Mesmo a internet possibilitando muito espaco e varias combinagdes de linguagens para a
reportagem, devemos ter cuidado com a ndo repeticdo de contetdo, ndo faz sentido usar um
texto, um video ou um audio com o mesmo teor, 0 ideal é que eles se complementem,
apresentem coisas diferentes. Nesse sentido, o primeiro trabalho da producéo foi a visualizacéo
e a edicdo dos videos, que foi feita no Adobe Premiere. O intuito foi mapear e separar tematicas
que ndo poderiam mais ser utilizados nas outras linguagens. Ap6s a selecdo das principais partes
de todos os videos, fizemos um tratamento simples, com corre¢éo de cores, tratamento do audio,
adicionamos as artes com o0s nomes dos entrevistados e os créditos finais e exportamos.

Como o numero de coquistas do lugar é grande e eles ndo formam um grupo Unico,
fizemos a gravacgdo e a edicdo de pelo menos uma musica de cada um e também de algumas
falas. Um dos videos reuniu depoimentos de quatro entrevistados, esse arquivo foi 0 mais longo
da série de videos, contendo seis minutos e 52 segundos. Apos a edicdo, fizemos o envio de
todo esse material para um canal ja existente na plataforma do YouTube, pois isso possibilitaria
a utilizac@o dos links desses videos no website de publicagdo do dossié.

Em seguida, escutamos todos os audios gravados e selecionamos falas e informaces para
embasar 0 texto do dossié. Retiramos desse material também trés relatos para compor o
contetdo sonoro, que depois foram postados em uma conta da SoundCloud, site para o
compartilhamento de sons. A edicdo desse material também foi muito simples, alguns cortes e
reducdo de ruido, que foi realizada também no Adobe Premiere. Inicialmente, pensamos em
transcrever todos os audios gravados, contudo, isso levaria muito tempo, por isso essa ideia foi

abandonada.
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Posteriormente, elegemos algumas fotografias e fizemos as edicdes, apenas algumas
correcdes de cores e cortes, que foram feitos no Adobe Photoshop Lightroom. Em relacdo a esse
material, sentimos falta de registros das brincadeiras, mas ndo tivemos a oportunidade de fazé-
los, porque no ultimo ano ndo houve festas de cocos por conta da pandemia. Durante as visitas
também tentamos encontrar fotos antigas dos coquistas ou mesmo das rodas de coco, mas ndo
obtivemos sucesso. As pessoas informaram que, no passado, ndo havia tanta facilidade de fazer
fotografias como atualmente. Encontramos alguns arquivos nas redes socias que retrataram as
rodas de coco, mas apenas uma tinha uma qualidade razoavel.

Por fim, construimos o texto, que foi digitado no Word, programa de edigdo textual da
Microsoft. Para a redacdo, nos inspiramos nos procedimentos das narrativas etnogréficas e
literarias, trazendo descricdes de ambientes, da prépria brincadeira do coco, evocacdes de
memdrias dos coquistas e dos brincantes. Problematizamos uma questdo levantada pelos
proprios personagens do coco sobre o apoio da Lei Aldir Blanc. Com isso, além de contar a
historia relacionada a brincadeira do coco, trouxemos também uma questéo de atualidade para
o texto. Além disso, criamos um mapa com informacdes da biografia dos cantadores de coco e
os sitios onde eles vivem.

E interessante lembrarmos também do auxilio do diario de campo no apoio dessas etapas
de edicdo e redacdo. No momento de verificacdo dos dados obtidos durante as gravacdes,
percebemos que alguns videos e audios gravados ndo tinham sons. Foram 0s casos, por
exemplo, dos videos feitos para coletar depoimentos dos coquistas Noaldo Marinho e Zé de
Marina e também o &udio gravado com o coquista Chico Pixaim. Nos dois casos, 0 excesso de
funcdes exercidas durante a captagdo do material atrapalhou. Isso porque ao mesmo tempo que
deviamos fazer as perguntas, tinhamos também que cuidar dos enquadramentos das imagens e
das conexdes dos microfones para captacdo de audio e, algumas vezes, uma dessas etapas
falhavam, levando a perda parcial ou total do material colhido. A vista disso, utilizamos o diario
de campo para recuperar parcialmente narrativas feitas pelos personagens para a escrita do texto

e também para recuperar paisagens evocadas durante a reportagem.

2.5. Pés-producdo — montagem e publicacéo

Apds terminados as explicacbes sobre as etapas da pauta, apuracdo edicéo e redacgéo,
vamos abordar agora 0s aspectos da montagem e publicacdo do material. Notoriamente, para a

publicacdo da reportagem, necessitivamos de uma plataforma. Nesse sentido, pensamos em
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criar um dominio e uma hospedagem para veicular o material. O dominio é um registro de um
endereco eletronico, como se fosse uma patente aplicada a internet. E por meio dele que as
pessoas tém acesso a um site, por exemplo, uepb.edu.br, campinagrande.pb.gov.br,
portalcorreio.com.br entre outros. Ja a hospedagem, € um servidor contratado para armazenar
todos os arquivos de um site, fotos, textos, videos, audio etc. Contudo, como 0 nosso projeto é
uma proposta para criar uma reportagem e ndo um site, optamos por criar apenas a hospedagem,
que seréa feita em uma plataforma digital.

Na busca por um ambiente que se enquadrasse melhor na proposta do dossié, encontramos
0 website da ReadyMag, que em traducdo livre significa revista pronta. A estrutura permite o
compartilhamento de histérias com narrativas criativas, além de ter uma versao gratuita. A
plataforma é utilizada por fotdgrafos, empresas, jornalistas e por amadores que buscam uma
maneira diferente para contar histérias. A ReadyMag se autodenomina como uma ferramenta
para a criacdo de novas linguagens visuais para a internet. Segundo o slogan deles, “criamos
ferramentas para capacitar criadores.”*?

Essa hospedagem dispde de quatros tipos de planos para os interessados: o livre, que é
gratuito; o criador, que custa R$ 978,70 anualmente; o personalizado, que custa a partir de R$
1.957,40 por ano, dependendo das funcionalidades que sejam acrescentadas ao plano; e o
profissional, que custa R$ 3.914,80 anualmente.!* Cada um deles tem um 6nus e um bdnus, ou
seja, 0s mais baratos tém menos funcionalidades, ja os que tém mais funcionalidades sdo mais
caros. Para uma melhor escolha, levamos em conta as necessidades do projeto e as
potencialidades de cada assinatura. E visivel que os planos personalizado e profissional
possibilitam muito mais ferramentas para a criacao e edi¢do de qualquer material que queiramos
publicar, porém seria um investimento desnecessario.

Dessa maneira, escolnemos o plano livre da plataforma, porque ele ndo cobra para manter
o contetido da publicagdo na hospedagem. E evidente que ele tem suas limitagdes, como n&o
ser pesquisavel nos motores de busca, limite de publicacdo de apenas um projeto por més, com
até dez paginas por projeto e um unico colaborador, enquanto os outros planos permitem
publicacdo e paginas ilimitadas e um minimo de cinco colaboradores. Nesse sentido, tentamos
criar algumas estratégias de edicdo e de design para superar essas restri¢es. O site também tem

a vantagem de ter a possibilidade de responsividade, que é a capacidade de se adaptar a

' Disponivel em: https://readymag.com/about/. Acesso em: 08 maio 2020.
I E importante ressaltar que esses valores sdo correspondentes a cotacdo da moeda do délar do dia 20 de junho de
2021. Esse valor pode se alterar constantemente por conta da valorizagdo ou da desvalorizagdo da moeda.
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diferentes telas. Acreditamos que a plataforma foi uma boa oportunidade para analisarmos e
testarmos algumas possibilidades do webjornalismo a partir do dossié digital.

Ao fazermos uma busca rapida no Google pela expressdo “reportagem ReadyMag”,
encontramos algumas reportagens que foram publicadas no site. Temos a “Mobilidade ilhada —
os desafios do transito em Florianépolis”,2 de Simone Feldmann; “Folclore de pano e barro”,*3
de Eliza Della Barba; “Filhos do fogo”,** de José de Paiva Rebougas, Esdras Marchezan e José
Bezerra. De alguma forma, essas e outras reportagens encontradas contribuiram como uma
especie de inspiracdo, ja que mostraram que elementos sdo comumente utilizados e como eles
poderiam contribuir com a narrativa no caso da reportagem sobre o coco de roda de Gado Bravo.

Ap0s a escolha da ReadyMag, o proximo passo foi a criacdo de uma conta, utilizando um
e-mail e uma senha. Em seguida, iniciamos a montagem da reportagem, fazendo o envio do
conteldo para o website. Apesar de ter uma interface intuitiva, a inexisténcia de uma versao em
lingua portuguesa dificultou e deixou o processo de montagem mais demorado. Até existe a
possibilidade de traducéo automatica gerada pelo Google, mas, as vezes, a traducdo so funciona
na pagina inicial, deixando de acontecer conforme vamos adentrando nas janelas de criagdo e
publicacdo. Isso dificultou a diagramacéo e a edicdo do material no site, pois muitas vezes foi
dificil encontrar os tipos de fontes e as configuracdes de texto e adicionar colunas e linhas guias,
por exemplo.

Essas barreiras foram sendo vencidas por meio das videoaulas disponibilizadas pela
ReadyMag no YouTube, que mesmo sendo em inglés ajudaram, pois na plataforma de videos
existe a possibilidade de legenda traduzida automaticamente. Nesse caso, 0s passos realizados
nas aulas junto com a legenda permitiram o melhor entendimento do funcionamento do site.
Quando essa ajuda ndo funcionava, recorriamos ao Google tradutor para traduzir termos
especificos.

Com relacdo a montagem e a organizacdao do conteddo da reportagem em dossié,
utilizamos texto, videos, audios, slide show, fotografia, infografico e um mapa de
geolocalizacdo. A reportagem foi dividida em trés blocos: o primeiro foi iniciado pelo titulo
“Pelos caminhos do coco de roda de Gado Bravo”, abordando os aspectos histdricos, as
caracteristicas do coco e do municipio e também as memdrias dos personagens. Essa primeira
parte foi montada com uma fotografia de capa e uma ilustrativa, um texto, nove pequenos

videos, sendo cinco com musicas e quatro com relatos, dois audios, um deles é uma narrativa e

12 Disponivel em: https://readymag.com/jorufsc/Mobilidade-llhada/. Acesso em: 05 maio 2020.
13 Disponivel em: https://readymag.com/u53927009/folcloredepanoebarro/. Acesso em: 05 maio 2020.
14 Disponivel em: https://readymag.com/reporterderua/filhosdofogo/introducao/. Acesso em: 05 maio 2020.
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uma musica ao mesmo tempo, o outro € uma explicacdo de uma historiadora sobre as possiveis
origens do coco, dois olhos ou intertitulos, um com uma fala significativas do Mestre Vital e
outro com uma contraposicdo sobre o que é coco de roda, e um infografico apresentando os
instrumentos utilizados pelos coquistas; o segundo intitulamos de “exemplos de vida”, trazemos
nele alguns exemplos e historias de vida de alguns mestres, apresentando um recorte dos modos
de sobrevivéncia. Essa etapa foi montada por um texto, cinco videos, dois deles contendo um
relato e musica ao mesmo tempo, outros dois com falas significativas e um apenas com musica,
e um mapa de geolocalizagdo apresentando uma minibiografia de cada coquista e os sitios onde
eles moram; o terceiro e ltimo bloco foi intitulado de “pandemia”, no qual foi abordado o néo
recebimento da ajuda financeira pelos coquistas referente a Lei Aldir Blanc. Montamos esse
bloco com um texto apresentando e pensando esse problema e em seguida encerramos 0 dossié
com um slide show de fotografias dos personagens do coco, um video com uma mdsica na qual
0S coquistas improvisam versos sobre a pandemia, um trecho de um cordel escrito por um
descendente do coquista Biu Gongalo, ja falecido, e a ficha técnica do material.

Apbs esses esclarecimentos sobre a montagem da reportagem, temos que explicar
algumas decisbes tomadas. Ficou evidente a grande quantidade de material visual no dossié,
principalmente videos. Pensamos muito a respeito, e sua utilizaco levou em consideracdo o
numero de coquistas e suas musicas. Muitos deles sdo analfabetos ou semi analfabetos e pouco
terdo contato com o texto, mas com os videos eles poderdo absorver o contetido facilmente, o
outro motivo pela utilizacdo foi a grande quantidade de coquistas, todos eles ficaram muito
felizes por estarem gravando um relato ou uma mdsica de coco, mesmo que muitos deles
tenham ficado timidos no momento da gravacdo. Nesse caso, a op¢ao por colocar muitos videos
foi para que todos aparecessem cantando ou mesmo contando histérias, afinal eles sdo os
protagonistas da brincadeira do coco. Essa é uma oportunidade para eles se verem, se sentirem

valorizados e importantes, como de fato séo.
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3. REFLEXOES SOBRE O WEBJORNALISMO

Nos ultimos anos estamos acompanhando algumas mudancas sociotécnicas no
comportamento humano. Isso tem desencadeado alteracdes na nossa maneira de ser e estar no
mundo. Nesse contexto, a nossa percepcdo e a forma como realizamos algumas atividades
cotidianas também mudam. Dentre essas atividades, esta a maneira como consumimos
informacdes, que vem sendo alterada desde que houve o deslocamento de algumas praticas
jornalisticas para a plataforma digital. Surgiram diferentes maneiras de acessar e produzir
informacdes.

H& uma abertura maior para a producao e publicagcdo de conteudos independentes. Essa
possibilidade, em parte, é resultado daquilo que Lemos (2009) chama de liberagcéo do polo de
emissdo, ou seja, a possibilidade de o plblico também produzir informagdes. E nesse contexto
que podemos, por exemplo, situar a nossa pesquisa. A possibilidade de producdo de uma
reportagem sobre um bem cultural local sem vinculo com um meio de comunicacdo s6 €
possivel gragas a essa liberacdo do polo de emissdo. Todas essas questdes dialogam com
webjornalismo, fendbmeno comunicacional moderno que vem se consolidando cada vez mais ao
passar dos anos.

Nesse cenario, faremos algumas reflexdes neste capitulo sobre os aspectos que perpassam
o0 jornalismo contemporaneo. Nosso intuito é apresentar um panorama sobre alguns pilares que
sustentam a pesquisa, ou seja, 0 webjornalismo e a reportagem. Nesse sentido, vamos aproximar
esses dois eixos do jornalismo para problematizar algumas questdes. Ao longo do capitulo
discutimos nocdes e praticas do jornalismo lento, longform e de dossié. Com isso, podemos

enxergar melhor as possibilidades oferecidas pelo webjornalismo para a pratica da reportagem.
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3.1. Deslocamentos e permanéncias no webjornalismo

Desde que despertou o interesse académico e comegou a ser debatido, o jornalismo feito
para ou na internet passou a ser denominado por diferentes termos — jornalismo digital,
jornalismo eletrénico, jornalismo on-line, ciberjornalismo ou webjornalismo. Assim como
Canavilhas, (2014b); Dalmonte, (2009); Mielniczuk, (2003) e Palacios, (2003), também vamos
utilizar a nomenclatura webjornalismo para tratar dos aspectos referentes ao jornalismo feito na
internet.

O termo webjornalismo é uma espécie de neologismo que simboliza o deslocamento de
parte da producédo e circulacdo de noticias de estruturas ja consolidadas do jornalismo para
novas estruturas tecnologicas. Isso aconteceu apds o desenvolvimento e consolidagdo da
internet enquanto meio de comunicagdo, que se sucedeu mais especificamente a partir dos anos
1990. Contudo, antes disso a internet ja se encontrava em um estado embrionario desde dos
anos 1960 (SALAVERRIA, 2014).

Quando nos referirmos ao deslocamento da producdo da noticia, estamos expondo as
novas formas que foram e sdo constantemente agregadas para ajudar na apuragdo, na checagem
e na producdo de informacGes para matérias ou reportagens. Sdo exemplos disso: banco de
dados on-line para pesquisa, e-mail e aplicativos de mensagens para contatar fontes e fazer
entrevistas, celular como suporte de captacdo de audio, fotografia e video etc. Ja quando nos
referimos ao deslocamento da circulacdo das noticias, estamos discorrendo sobre as novas
plataformas que foram e séo usadas para a publicacdo de matérias ou reportagens. Por exemplo:
0s sites, 0s blogs, as redes sociais digitais, os boletins informativos enviados por mensagens
etc.

Muitos desses aspectos que relatamos ndo mudou e ndo vai mudar o cuidado ou a
responsabilidade que os profissionais do jornalismo devem ter como a pratica jornalistica. Pelo

contrario, os cuidados devem ser redobrados.

0 que ndo muda no jornalismo, seja na web ou fora dele, é o esquema da
producéo - do dia a dia ou do minuto a minuto - do noticiario, planejamento
da reportagem, a pesquisa do tema, a procura das fontes, das personagens, a
apuragdo, checagem, identificagdo, captagdo das informagdes, a redacéo,
revisdo (seja ela feita pelo préprio reporter ou pelo editor) e a edigdo (PRADO,
2011, p. 48).

Assim como evidencia a autora, todos os cuidados com o processo de apuracdo e

divulgagdo de noticias concernentes a pratica jornalistica cotidiana continuam sendo as
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mesmas. Nao importa se a noticia circulard no jornal impresso, na televisdo, no radio ou nas
plataformas digitais, 0 que importa é o cuidado que vem antes dessa circulacdo — na hora de
planejar, apurar, encontrar fontes certas, redigir, revisar e editar uma matéria ou reportagem.

Assim como destaca Dalmonte (2009, p. 121), “o Webjornalismo ¢ caracterizado ndo
como um novo jornalismo, marcado por ruptura e negacdo de uma tradicdo, e sim como a
renovacao de antigas praticas.” Ou seja, 0 webjornalismo é mais uma maneira que temos para
produzir e circular informacdo. Evidentemente que essa renovagdo de antigas praticas trouxe
uma série de mudangas estruturais no perfil do jornalista, na forma como € produzida a noticia
e também na relagdo das pessoas com o fazer jornalistico (PEREIRA; ADGHIRNI, 2011).

Para visualizar o caminho que o webjornalismo vem fazendo desde a década de 1990,
podemos recorrer as trés geraces que caracterizam as nuances do deslocamento da producéo
jornalistica para a web. Elas identificam o desenvolvimento da estrutura textual e 0s usos e
apropriacOes das ferramentas da internet pelo jornalismo. A partir de Mielniczuk (2003)
podemos compreender alguns elementos que marcaram cada umas delas.

Segundo a autora, a primeira geracdo ¢ marcada por testes e experimentacfes. Muitos
jornais impressos langaram suas versdes na internet, a partir dai passa a existir uma preocupacao
constante com a adequacdo da linguagem ao novo meio. No entanto, o que vai definir essa
geracdo € a mera copia de conteudo do jornal impresso para plataforma digital. A segunda
geracdo é caracterizada a partir do final da década de 1990 com desenvolvimento de algumas
tendéncias proprias do webjornalismo, como a insercdo de links nos textos das matérias, um
determinado grau de multimedialidade e interatividade entre jornalistas e leitores. A terceira
geracao é marcada pelo grande namero de sites jornalisticos e ndo jornalisticos e também pela
possibilidade de méaxima exploracdo das potencialidades da web, mesmo que elas ndo sejam
apropriadas de maneira igualitaria por todos os sites de noticias.

A partir do momento que houve uma evolucdo técnica da internet, que as empresas
jornalisticas compreenderam como poderiam melhorar 0s seus produtos jornalisticos na web e
depois que os proprios jornalistas também foram desenvolvendo suas habilidades para
trabalharem nesses novos espagos, surgiram caracteristicas préoprias do webjornalismo.
Segundo Palacios (2003), essas caracteristicas refletem as potencialidades oferecidas ao
jornalismo feito na web.

Bardoel e Deuze (2001, traducdo nossa), por exemplo, salientam que as principais
caracteristicas do jornalismo na internet sdo a convergéncia, a interatividade, a customizacgéo
de conteldo e a hipertextualidade. Tratando desse mesmo tema, Palacios (2003) opta por

personalizacdo em detrimento de customizacdo de conteldo e acrescenta memoria a lista.
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Luciana Mielniczuk (2003), que foi orientanda de Marcos Palacios durante o doutorado,
adiciona a instantaneidade como mais uma caracteristica do jornalismo na internet. Ja no livro
organizado por Canavilhas (2014b), aparece mais uma além das apresentadas, trata-se da
ubiquidade. Nesse caso, ha um total de sete caracteristicas do webjornalismo. Podemos
observar que, no periodo de 2001 até 2014, houve um aumento no nimero das caracteristicas.
Possivelmente, resultado de uma evolugdo gradual na maneira como as pessoas e 0 proprio
jornalismo vém se comportando no espaco da internet.

Tendo em vista que os estudos realizados no livro “Webjornalismo: 7 carateristicas que
marcam a diferenga” (2014b), organizado por Jodo Canavilhas, sdo mais recentes, vamos usa-
lo como referéncia principal para tratar das caracteristicas do webjornalismo. O texto é o
elemento mais utilizado na internet pelo jornalismo. “No que concerne as questoes técnicas,
deve salientar-se que o texto foi sempre a melhor opgdo por se tratar de um contetido menos
exigente em termos de velocidades de acesso” (CANAVILHAS, 2014b, p. 3). O texto foi o
primeiro elemento jornalistico transportado do jornal impresso para a web. Isso se deve
justamente a baixa velocidade da internet, que impedia tanto o envio por parte da redacao
guanto o carregamento por parte dos internautas de arquivos mais pesados, como a fotografia,
a charge ou mesmo o video.

E exatamente desse elemento que surge a hipertextualidade, primeira caracteristica do
webjornalismo. Segundo Canavilhas (2014b, p. 4), “na web, [...] o texto transforma-se numa
tessitura informativa formada por um conjunto de blocos informativos ligados através de
hiperligacdes (links), ou seja, num hipertexto.” A tessitura informativa descrita pelo autor é o
conjunto dos textos necessarios para que um internauta compreenda uma informacéo na sua
totalidade, se assim ele desejar. No entanto, quando uma pessoa acessar uma matéria publicada
em um site, é evidente que ele tera informagdes suficientes no texto principal para se inteirar
do fato sem entrar em outros blocos de textos. Esse caminho para outros textos é realizado por
meio de links, que séo colocados no texto principal.

E nesse contexto da hipertextualidade que surgem algumas problematizacdes sobre o
modelo da pirdmide invertida, a regra do jornalismo que diz que as informacGes mais
importantes de um fato devem vir no inicio de uma matéria. Essas informacdes sdo apresentadas
por seis perguntas: o que, quem, quando, onde, como e porqué. No contexto do webjornalismo,
alguns autores defendem a necessidade de formatos proprios para a veiculagdo de noticias na

web.™® Alguns modelos foram criados para tentar dar uma resposta a essa questdo, todos eles

15 Ver CANAVILHAS, Jodo. Webjornalismo: da piramide invertida a piramide deitada. In: BARBOSA, Suzana.
Jornalismo digital de terceira geracdo. Covilhd: Livros LabCom, 2007. p. 25-40. Disponivel em:
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buscam se adequar ao uso da hipertextualidade e a melhorar a experiéncia do leitor de noticias
na internet. No entanto, ndo existe um padrdo que caracterize a redacdo da noticia no
webjornalismo, os sites noticiosos sdo muitos autorais nesse sentido.

A segunda caracteristica do webjornalismo € a multimedialidade. Ela trouxe
dinamicidade a narrativa jornalistica na web e proporcionou a convergéncia multiplataforma,
mas também propiciou acimulo de funcdes, que pode ndo ser um ponto positivo. Salaverria
(2014) nos fornece algumas pistas para entendermos esse contexto. Segundo ele, a
multimedialidade deve ser compreendida a partir de trés fen6menos: 1) enguanto
multiplataforma, que é a cobertura convergente de diferentes meios de uma mesma empresa de
comunicagdo a um fato determinado. Ou seja, equipes do site, do canal de televisdo, da estacédo
de réadio, da revista e do jornal impresso se articulam para realizarem uma cobertura jornalistica
conjunta; 2) enquanto polivaléncia, que pode ser tanto o acumulo de diferentes funcdes
jornalisticas — editor, reporter, produtor, fotografo, muitas vezes com o salario correspondente
a uma unica, quanto a possibilidade de trabalhar em distintos meios e em diferentes editorias
ao mesmo tempo; 3) multimedialidade enquanto combinacdes de linguagens para narrar o fato,
€ nesse contexto que surge a combinacdo de texto, imagem, som, video, infografico e outros
elementos para compor uma matéria. Com relagédo a essa possibilidade, Salaverria (2014, p. 30)
diz que “[...] todos os contetidos que contam com pelo menos dois tipos de linguagem
associados entre si sdo, por natureza, multimédia. Dito de outro modo, qualquer mensagem que
ndo seja monomédia é multimédia.” Esse raciocinio é interessante para compreendermos que
esse fendmeno ndo é exclusivo da internet. Se atentarmos ao jornal impresso, a televisdo e ao
cinema, vamos perceber que esses meios de comunicacdo eram multimédia antes mesmo da
internet existir. O jornal impresso tem texto, fotografia e grafico. A televisdo tem imagem,
audio, ilustracdo e texto. O cinema tem imagem e &udio. Obviamente que no webjornalismo
essa capacidade foi elevada a outro patamar, ja que existe uma infinidade de combinaces para
narrar um fato.

A terceira caracteristica do webjornalismo € a interatividade. Ao contrario do que se pode
imaginar, trata-se de um elemento expandido dentro do jornalismo, ja que existia um certo grau
de interatividade no jornal impresso, mesmo sendo de forma muito incipiente, e também no
radio, principalmente a interatividade entre jornalista e ouvinte. E verdade que ela se torna mais
vista, mais facil de acontecer no contexto da internet. Rost (2014) nos apresenta duas tipologias

de interatividade. A primeira € a seletiva, que acontece entre pessoa-plataforma e entre pessoa-

http://biblioteca.esec.pt/cdi/ebooks/docs/barbosa_suzana_jornalismo_digital_terceira_geracao.pdf. Acesso em:
02 jun. 2020.
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contetldo. Com relacdo a esse ultimo aspecto, Diaz Noci (2006) compreende que a
interatividade esta intimamente ligada com a hipertextualidade, ja que a interacdo acontece,
principalmente, por meio dos links. Ja o segundo tipo € a interatividade comunicativa, que pode
acontecer entre jornalista-pessoa, empresa-pessoa ou pessoa-pessoa. No primeiro caso, um
internauta pode conversar, opinar ou questionar um jornalista por diversas plataformas,
principalmente por meio dos comentarios deixados abaixo das noticias e também por meio das
redes sociais digitais. Com relagdo as redes sociais, 0 jornalista estd mais proximo, ja que o
publico passa a acompanhar a rotina de trabalho e pessoal dele.

Com relagdo empresa-pessoa, a interatividade acontece por meio de envios de materiais
produzidos pelas pessoas, por exemplo, video ou fotografia, para posterior publicacdo. Um
exemplo claro disso foi a campanha “que Brasil vocé quer para o futuro?” da Rede Globo. A
campanha incentivava o pablico a enviar um video expressando o seu desejo. A esse respeito
temos duas pontuacdes: a primeira é em relacdo as regras que foram impostas pela campanha.
O video deveria ser gravado na horizontal, a pessoa deveria dizer o nome, a cidade de onde
estava falando e por fim o seu desejo para o futuro do pais, isso em um tempo de 15 segundos.
Essas orientacBes sdo uma tentativa do canal para conduzir o processo, uma clara demonstracéo
de poder. A segunda pontuacdo que queremos fazer € em relacdo ao conteddo que foi enviado
de fato pelas pessoas, muitas delas ndo enviaram um video com os seus desejos para o futuro,
mas enviaram 0s problemas que 0s atingiam: 0s buracos na rua, o lixo a céu aberto, a falta de
saneamento etc. Nesse aspecto, houve um desvio de sentido da campanha provocado pelo
publico, uma subversdo das regras estabelecidas pela empresa.

Ja a interatividade pessoa-pessoa, acontece nos comentarios embaixo das noticias ou nas
redes sociais dos jornalistas ou das empresas. Essa interacdo acontece por meio dos diferentes
pontos de vista que sdo expressados nos comentarios alheios naquele espaco. Tudo isso
acontece sem intermediacédo do jornalista ou da empresa, claro que a empresa ou o jornalista
podem apagar ou mesmo impedir determinados comentarios. 1sso quer dizer que esses meios
ainda tém muito poder nessa interagéo.

Os meios jornalisticos tradicionais se deparam constantemente com a questdo do pouco
espaco para um desdobramento aprofundado de um fato. Nesse aspecto, a memdria, a quarta
caracteristica do webjornalismo, ¢ uma aliada. Segundo Palacios (2014, p. 95) “para propositos
praticos, as redes digitais disponibilizam espaco virtualmente ilimitado para ao armazenamento
de informacdo que pode ser produzida, recuperada, associada e colocada a disposi¢do dos
publicos alvos visados.” Esse aspecto € uma importante contribuicdo para o jornalismo, ja que

permite que um fato seja desdobrado ao extremo. Isso pode acontecer a partir de outras
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caracteristicas, como a hipertextualidade e a multimedialidade, que contribuem para que a
noticia ndo se torne enfadonha pela grande quantidade de informagdes. O armazenamento
ilimitado de informacdes na web também facilita a producdo jornalistica. Isso acontece porque
existe uma serie de bancos de dados disponiveis na internet que séo alimentados constantemente
e que podem ser facilmente acessados pelos jornalistas para a producéo de pautas.

A instantaneidade é a quinta caracteristica do webjornalismo, ela tem a ver como a
velocidade e a atualizagdo continua de informacdes. A velocidade sempre foi uma constante no
jornalismo (BRADSHAW, 2014). O primeiro que chegar no local do fato acontecido € o
primeiro a noticiar, é o que vai ter a melhor imagem, a melhor fala, e isso vai gerar mais
audiéncia e, consequentemente, mais receita. No jornal impresso, no radio ou na TV isso é uma
realidade cotidiana, mas no webjornalismo isso é elevado ao extremo. Por isso, surge a questdo
da atualizacdo continua. A partir do momento que se tem as primeiras informacGes sobre
determinado acontecimento, elas sdo postadas no site para o publico. Depois, a medida que a
apuracdo mais aprofundada acontece, as atualizagdes das informacoes séo feitas. Com isso, as
pessoas terdo a necessidade de ficar acessando determinados sites para se atualizarem sobre o
fato. No entanto, a medida que os internautas ndo voltam para os sites para se atualizarem sobre
uma nova informacdo, seja por falta de interesse ou mesmo de tempo, pode haver uma
interferéncia no processo informativo. Em casos como esse, 0 jornalismo ndo cumpre o seu
papel, que € o de informar com exatidao.

A sexta caracteristica que vamos apresentar é a personalizacdo. Segundo Lorenz (2014),
0 objetivo principal da personalizacao é criar um produto que ndo seja uniforme, que atenda a
interesses de nichos. Com isso, a necessidade é filtrar e classificar um contetido de acordo com
os interesses da audiéncia. O autor divide a personalizacdo em seis graus: 1) resposta — a
possibilidade dos sites noticiosos se adaptarem a diferentes tamanhos de telas; 2) alterar com
base na hora do dia — ha uma personalizagdo no sentido de oferecer certas noticias em
determinados horéarios. Por exemplo, o portal de noticias g1, do grupo globo, sugere no inicio
da noite uma lista com noticias para que o internauta saiba o que de mais importante aconteceu
naquele dia ou naquela semana. Inclusive, o site oferece um quiz para testar o internauta sobre
0 seu conhecimento dos acontecimentos recentes; 3) inteiracdo significativa — o internauta pode
contribuir com uma narrativa, acrescentando dados e informacdes ainda ndo conhecidos ou nédo
explorados em um acontecimento. Talvez o nosso maior exemplo disso seja 0s coletivos
alternativos de midia; 4) ajuda na decisdo — sdo conteudos ou ferramentas que sao criadas para
ajudar as pessoas em uma decisdo dificil. Por exemplo: o que é mais compensatério do ponto

de vista de investimento, comprar um carro ou uma casa?; 5) calibracdo ou algoritmos — tem
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um pouco a ver como 0 quarto grau, nesse caso a calibracdo servird como suporte para a
atualizacdo constante de informacgdes dos contetidos e de ferramentas criadas para ajudar em
uma decisdo, visto que muitos dados mudam com bastante rapidez; 6) adaptavel para mudar —
também tem ligacdo com o quarto e o quinto graus de personalizagdo, ja que se trata de uma
regra para a personalizacdo, configuracdo que da suporte a reconfiguracdo e atualizacdo de
informacao.

Personalizacdo também pode significar bolha, porque a partir do momento que uma
pessoa opta por acessar noticias de um unico site ou de uma Unica editoria ou apenas das redes
sociais, sejam elas digitais ou fisicas, ela ficard dentro de uma bolha informativa. Pariser (2012)
salienta que essas bolhas sdo formadas a partir de cddigos, que analisam aquilo que
aparentemente gostamos e fazemos na internet e depois disso criam uma personalizacéo
individual de informacdes. Isso é perigoso porque, segundo o autor, muda a forma como
acessamos e processamos ideias e informagoes.

A sétima e a Ultima da lista de caracteristicas do webjornalismo é a ubiquidade. Segundo
Pavlik (2014, p. 160), “no contexto da midia, ubiquidade implica que qualquer um, em qualquer
lugar, tem acesso potencial a uma rede de comunicagdo interativa em tempo real.” Nesse
sentido, podemos dizer que seria possivel a qualquer pessoa acessar, produzir e transmitir
informacdes de todos os lugares. Contudo, temos que atentar para os diferentes contextos que
vivemos. Por exemplo, se uma pessoa estd em uma cidade pequena do interior com um celular,
ela até pode captar um fato em uma fotografia ou em video, porém se ela ndo tiver acesso a um
ponto de internet estavel, ndo conseguird transmitir a informacdo. Da mesma forma, se ela
quiser acessar uma informagéo na internet, também terd a mesma dificuldade.

Pavlik (2014) aponta quatro consequéncias possiveis oferecidas pela ubiquidade ao
jornalismo, sédo elas: primeira, emergéncia do jornalismo cidaddo — um cidaddo comum sendo
capaz de produzir contetido informativo, mesmo havendo uma série questdes envolvidas, como
a falta de treinamento especifico, desconhecimento das responsabilidades éticas e da
importancia da apuracdo e checagem; segunda, contetdo geolocalizado e narrativa imersiva —
possibilidade de acessar um determinado ambiente a partir de mapas interativos ou ainda ver
um video ou uma fotografia em realidade virtual ou em 3D; terceira, jornalismo baseado em
dados — possibilidade de cruzamento de grandes quantidades de bases de dados, que podem
orientar uma reportagem investigativa ou mesmo sugerir uma; quarta, declinio da privacidade
e vigilancia estatal — tem a ver com os programas e agéncias de vigilancia estatal ou privadas

que coletam dados publicos ou privados para orientar uma determinada tomada de decisao.
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Entendemos que essas caracteristicas sdo altamente complexas de serem tratadas,
englobam uma série de questbes que valeriam a pena serem abordadas. Mesmo assim,
buscamos tocar em alguns pontos que mostrassem um panorama das questfes que envolvem o
jornalismo contemporaneamente. Compreendemos, evidentemente, que a totalidade da
producdo webjornalistica ndo atinge todas essas caracteristicas apontadas, € muito menos suas
particularidades. Ainda temos muitas barreiras fisicas, estruturais e sociais que impedem que
usufruamos de todas as potencialidades oferecidas ao webjornalismo ou a producdo da
informac&o na web.

Dentro desse ambiente, a questdo da reportagem também é um ponto muito importante
para abordamos. Ela é um elemento que perpassa, de alguma forma, as sete carateristicas que
apresentamos. Principalmente, pela memdria, hipertextualidade e multimedialidade, e de
maneira dicotdmica, pela instantaneidade. Nesse sentido, falaremos sobre esse assunto a seguir,

abordando suas caracteristicas gerais e depois as aplicando ao contexto do webjornalismo.

3.2. Elementos da reportagem contemporanea

A reportagem tem caracteristicas especificas. Exige muita atencdo e dedicacdo desde a
producdo até a sua publicacdo. A pauta desse tipo de producdo pode surgir como uma
necessidade de desdobramento de um fato, como forma de comemorar um acontecimento
histérico ou como forma de problematizar questfes sociais, culturais, econémicas e estruturais
de uma sociedade. Nesse sentido, a reportagem pode ser um elemento jornalistico aglutinador
de discuss@es publicas, capaz de mudar percepcdes sobre questbes cotidianas.

Edivaldo Pereira Lima recorre a Paulo Roberto Leandro e a Cremilda Medina para situar
0 contexto no qual a reportagem encontrou desenvolvimento. Segundo Lima (2009), a
reportagem ganha importancia no final da década 1910, nos Estados Unidos da América. Nessa
época, a populacdo norte americana ja era bem informada por meio de agéncias de noticias e
jornais. Mesmo assim, é surpreendida pelo surgimento da Primeira Guerra Mundial. E nesse
cenario que eles percebem que a imprensa da época focava na divulgacdo isolada de fatos e
ocorréncias. Os fatos ndo eram relacionados a fim de apresentar a populacdo uma
contextualizacio de qualidade, que mostrasse o rumo dos acontecimentos. E nesse contexto
que surge a revista Time, com objetivo de relatar os bastidores dos fatos e buscar relacionar 0s

acontecimentos de forma aprofundada.
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A partir dai, hd uma consolidacdo do fen6meno da reportagem como préatica do jornalismo
interpretativo. Segundo Lima (2009, p. 19), o jornalismo interpretativo “busca ndo deixar a
audiéncia desprovida de meios para compreender 0 seu tempo, as causas e origens dos
fendmenos que presencia, suas consequéncias no futuro.” Em outras palavras, busca relacionar
0s acontecimentos em um contexto amplo, seja por meio de fontes ou de fatos historicos. Nesse
sentido, ajuda a compreender determinadas questbes, que podem influenciar tanto
positivamente quanto negativamente a vida das pessoas.

Muitas vezes, se buscarmos apressadamente diferencas da reportagem em relacdo a
outros géneros discursivos jornalisticos, vamos ter a impressao que elas estejam no tamanho do
texto ou no tempo de apuragdo. Essa percepcdo ndo estad totalmente errada, porém, ndo esta

totalmente correta.

E preciso buscar um conceito de reportagem que nio seja apenas ‘operacional”’
para o editor. Quase sempre ela é considerada como uma ‘noticia grande’ ou
matéria que exige investigagdo mais demorada, sem consideracdes de ordem
epistemologica capazes de esclarecer sua esséncia como modalidade
jornalistica (GENRO FILHO, 2012, p. 207 - 208).

Nesse sentido, a reportagem deve ser entendida de maneira mais ampla. Os aspectos
operacionais, como o tamanho do texto e o tempo de apuracdo, sdo importantes, contudo, néo
sd0 0s Unicos. Temos a construcdo da pauta, o enfoque que sera dado, a busca de personagens
legitimos, entrevistas, pesquisa e agregacdo de dados etc. Acima de tudo isso e talvez ainda
mais importante, uma reportagem pode ser a base para o conhecimento de determinados objetos
sociais, histérico e culturais, além de proporcionar reflexdo sobre assuntos do passado ou
contemporaneos. Nesse cenario, a reportagem € um agente de transformacéo e de contestacéo.

Com relagdo aos aspectos estruturais, Sodré e Ferrari (1986) defendem que a reportagem
deve ter predomindncia da forma narrativa, humanizacdo do relato, texto de natureza
impressionista e objetividade dos fatos narrados. Dentro desse cenario, porém, defendem que a
presenca da narrativa é a mais importante. Sua falta acarretaria, inclusive, na descaracterizacdo
do material enquanto reportagem. A concatenacdo de ideias, de fatos, de cenarios e de
personagens deve ser apresentada em formato narrativo.

Nesse contexto, os autores destacam que, “sem um ‘quem’ ¢ um ‘o que’ ndo se pode
narrar. Na reportagem, estes dois elementos tém de existir, mas tém, sobretudo, de despertar
interesse humano — ou ndo serdo suficientes para sustentar a problemética narrativa” (SODRE;
FERRARI, 1986, p. 14). Essa humanizacédo so pode ser alcancada a medida que o jornalista sai

da zona de conforto e participa do processo do qual esta narrando. A humanizacéo do relato
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acarretard em identificacdo por parte do publico, porque o jornalista ndo estara mostrando
apenas fatos ou numeros, mas estara mostrando um quem com nome, sobrenome, profissao,

medos e sonhos.

A prética histérica da reportagem, na direcdo rapidamente apontada — como
narrativa densa, profunda e humana das histérias do presente imediato, ou,
mais amplamente, da contemporaneidade, aliando rigor, encanto e espanto,
razdo e emogao —, constitui um campo privilegiado para o exercicio de uma
racionalidade complexo-compreensiva no universo da informacdo de
atualidade (KUNSCH, 2005, p. 53).

A partir dessas caracteristicas defendidas, o autor concebe, portanto, a reportagem como
um fendmeno complexo-compreensivo. Um fendmeno capaz de enxergar e refletir, de forma
macro, 0s problemas e questdes socioculturais que afetam a sociedade. De alguma forma, essas
caracteristicas contrastam com algumas praticas jornalisticas feitas contemporaneamente.
Estamos nos referindo, especificamente, a alguns modelos noticiosos que sdo adotados por
portais de noticias. Muitos deles focam na questdo da instantaneidade da informacdo, com o
intuito principal de obter mais pessoas interessadas em seu produto, pessoas que também tém
0s seus cotidianos afetados pela velocidade no trabalho, no momento de se alimentar, no transito
etc. O foco excessivo nesse ponto prejudica a abertura para outras possibilidades mais
suscetiveis as narrativas humanizadas. No cenario do webjornalismo, os formatos noticias e
notas sdo amplamente utilizados. Evidentemente, esses formatos mais enxutos e voltados para
a piramide invertida sdo importantes para tratar da informacao diaria, mas temos um publico
desejoso de narrativas mais aprofundadas, assim como vamos mostrar no decorrer deste
capitulo.

Essa pressdo pela velocidade da informacdo j& existia dentro dos meios tradicionais
jornalisticos, puxados pelo tempo maximo de entrega de uma matéria, o conhecido deadline, e
pela necessidade de maior vendagem e maior captacdo de publicidade. Contudo, o
webjornalismo proporciona outros parametros de verificacdo da audiéncia. Segundo Bradshaw
(2014, p. 132), “as audiéncias ndo sdo apenas medidas em termos demogréaficos e tamanho —
mas em engajamento: quanto tempo empregam lendo ou assistindo conteudo; quantos
‘pedagos’ leem e se comentam ou compartilham a noticia [...]”. Esse alargamento de maneiras
de mensurar a audiéncia pressiona ainda mais a producéo jornalistica e a velocidade com que
ela deve ser publicada.

Essa pressdo pode se tornar um gatilho para erros, assim com salienta Pavlik (2020, p.
23-24): “[...] embora a velocidade constitua um grande valor potencial do jornalismo em geral,

ela pode, especialmente em temos de crise, perder seu valor se as informagdes transmitidas
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forem imprecisas, falsas ou enganosas.” A pressa pode prejudicar o processo informativo,
desencadeando desconfiancas por parte do seu publico. Em casos assim, 0 compromisso com a
exatiddo dos fatos deve ser mais importante do que com a velocidade de publicacdo. O deadline
pode ser flexibilizado no webjornalismo, ja que a publicacdo de uma informacéo pode ser feita
ao longo do dia ou mesmo da noite. Entdo, podemos nos valer dessa possibilidade para a
producdo de noticias mais aprofundadas e com maior qualidade.

Nesse cenario de rapidez da informacao, tanto no que diz respeito a producao quanto ao
consumo, surgiram dois movimentos jornalisticos que questionam essas premissas de alguma
forma. Estamos nos referindo ao movimento slow journalism, jornalismo lento em traducdo
livre, e ao jornalismo longform ou em forma longa, dentro do webjornalismo. Esses dois
movimentos convergem em alguns pontos, inclusive, com muitas praticas ja consolidadas na

producdo jornalistica, assim como vamos perceber a seguir.

3.2.1. Aspiragdes do jornalismo lento

A fonte de inspiracédo para o slow journalism foi o movimento slow food, iniciado por
Carlo Petrini e um grupo de ativistas por meio de um protesto realizado em frente a uma filial
do McDonald's, em 1986, em Roma. Contudo, o0 movimento s6 foi fundado oficialmente em
1989, em Paris. O objetivo inicial do grupo foi defender as tradicdes e a cultura alimenticia
ligadas ao regional, a boa comida, ao prazer proporcionado pela gastronomia e a um ritmo lento
de vida. Para essa defesa, 0 movimento se ampara em trés principios: 1) bom, ligado a
qualidade, ao sabor e a boa satde proporcionada pelo alimento; 2) limpo, ligado a producéo
sustentavel e ao baixo nivel de agressdo ao meio ambiente e 3) justo, diz respeito ao valor dos
produtos alimenticios, que eles tenham pre¢os justos tanto para os produtores quanto para 0s
consumidores.®

O termo jornalismo lento foi utilizado pela primeira vez por Susan Greenberg em um
texto para a revista Prospect (LE MASURIER, 2014). Nesse texto, a autora se inspira no
conceito “o fim do meio” do marketing e na ideia do slow food para comparar o
desenvolvimento do jornalismo de ndo-ficcdo entre Gré-Bretanha e Estados Unidos. Segundo
aponta Greenberg (2007), atualmente, estamos mais suscetiveis a possibilidade de obtencédo de

bens e servigos de qualidade razoavel no mercado sem um custo muito alto. Com isso, surge a

16 Informac@es do site Slow Food Internacional. Disponivel em: https://www.slowfood.com/about-us/. Acesso em:
14 jun. 2020.
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questdo do fim do meio. O meio, nesse sentido, é entendido como uma parte da totalidade do
mercado. Nesse cenario, 0 meio do mercado perde participacdo porque as pessoas so irdo aceitar
pagar mais se tiverem a seu dispor um servico diferenciado, nas palavras da autora, se tiverem
algo “luxuoso” ou “especial”. Por exemplo, o caso do consumo de alimentos de qualidade com
0 maior valor agregado.

Aplicando isso ao jornalismo temos a seguinte situacdo: recebemos noticias basicas de
maneira barata ou mesmo de “forma gratuita” na web. Com isso, surge o fim do meio que,
segundo Greenberg (2007), € o jornal impresso, ele esta perdendo espaco no mercado. Nesse
caso, as pessoas sO irdo aceitar pagar mais se tiverem um produto jornalistico diferenciado -
reportagens, ensaios ou outras obras de ndo-ficcdo. Geralmente, produtos com essas
caracteristicas levam tempo, sdo histérias de interesse humano, que geralmente passam
despercebidas, e sdo apresentadas com o maior rigor jornalistico. Esses sdo, portanto, o
entendimento da autora para o jornalismo lento. Esse modelo é proposto como alternativa para
o sistema de noticias “gratuitas” na web. De fato, o publico ndo aceitaria pagar, assim COmMO
fazia no modelo do jornal impresso, por informacdes que podem acessar livremente na internet.
A solucdo, portanto, é oferecer formatos alternativos.

Essa concepcdo de jornalismo lento € um movimento questionador da velocidade da
informacdo e de suas consequéncias. “O termo, como o proprio movimento slow, € mais uma
orientacadoo critica aos efeitos da velocidade na préatica do jornalismo” (LE MASURIER, 2014,
p. 143, traducdo nossa). No entanto, ndo se trata de um movimento que busca se sobrepor a
outros processos jornalisticos, ele questiona o exagero pela busca de velocidade. Nesse sentido,
ressalta os valores essenciais do jornalismo: qualidade, precisdo, profundidade, contexto,
andlise e opinido de especialistas (PRAZERES, 2018a).!” Dessa forma, o jornalismo lento tem
a missdo de desacelerar.

Le Musurier (2015) aponta algumas caracteristicas que podem ser observadas no
jornalismo lento. Segundo a autora, ele demanda tempo para fazer uma reflexdo mais
aprofundada ou investigacao sobre um assunto original; o texto necessita de comprimento, sem
ser obrigatoriamente em formato longo; foco na narrativa humanizada, fugindo da narrativa da
piramide invertida; evita o sensacionalismo e as reportagens de rebanho e é ético no tratamento
dos sujeitos e na producdo da informacdo. Todos esses pontos objetivam refletir a lentiddo da

informacdo jornalistica. Esses atributos também podem fazer parte de outras tipologias de

1" PRAZERES, Michelle. Por que o jornalismo lento importa. 2018a. Traducao da autora do manifesto da revista
Delayed Gratification. Disponivel em: https://michelleprazeres.net/2018/10/06/por-que-o-jornalismo-lento-
importa/. Acesso em: 13 jun. 2020.
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producdo jornalisticas. Como, por exemplo, do new journalism, o jornalismo de revista, o
investigativo ou ainda o etnografico, que busca se amparar nas metodologias das ciéncias
sociais para fazer uma reportagem. Essa tipologia €, inclusive, nossa abordagem metodologica.

Nesse sentido, se analisarmos rapidamente o termo, vamos enxerga-lo sob a perspectiva
da temporalidade, como se o tempo de apuracdo, de escrita ou de leitura fossem os Unicos
elementos que importassem para se praticar um jornalismo lento. No entanto, o termo se refere
a muito mais do que a esse tempo. “A lentiddo (e seus aspectos) se aplicam também a outras
etapas do processo jornalistico e ndo apenas a recep¢do: o slow pode estar também no processo
de producdo e em algumas caracteristicas do produto jornalistico e na sua recepgdo”
(PRAZERES, 2018b, p. 129). Dessa forma, o jornalismo lento perpassa: 1) a producdo
jornalistica — a pauta, a apuracdo, a observacdo empirica, as entrevistas e a checagem; 2) o
conteddo final — escrita e organizacdo dos textos, videos, graficos etc. e 3) a maneira como as
pessoas vao consumir esse conteddo.

Existe outro ponto importante do jornalismo lento que merece ser destacado. Inclusive,
pode ser a contribui¢do mais “disruptiva” do movimento. Trata-se da relagdo com o local e com
espaco independente de atuacdo. Segundo Le Musurier (2014, p. 143, traducdo nossa), 0

trabalho do jornalismo lento

E relevante para uma determinada comunidade, com tendéncia a se concentrar
nas historias locais. O jornalismo lento ndo é levado a colher, mas traz um
ethos de comensalidade - a mesa compartilhada - implicando uma abordagem
ndo competitiva. Efetivamente, isso significa que esse jornalismo deve ser
produzido em um espaco independente ou alternativo, provavelmente em
pequena escala, onde esses valores possam ser percebidos.

Nesse caso, o jornalismo lento tende a focar em histérias locais, aquelas histérias que,
geralmente, ndo despertam o interesse dos meios massificados de comunicacdo, mas sio
relevantes para as comunidades. Esse modelo foge da competitividade por audiéncia ou acessos,
desenvolve projetos em equipe e sdo producgdes independentes apresentadas em espacos
alternativos e com tendéncia a serem demoradas. Esses aspectos trazem a tona a questao dos
relacionamentos concernente a atividade jornalistica: o relacionamento com o0s personagens,
com outros veiculos, com o publico, com outros profissionais e com a ideia de hegemonia e
contra-hegemonia. Esses ultimos, ligados a questdo do poder, visibilidade e alcance dos grandes
veiculos de comunicagdo. Podemos notar que a ideia de jornalismo lento pode ser também uma
leitura para a boa convivéncia entre essas esséncias.

Essa percepcdo de lentiddo do jornalismo nos faz analisar e questionar algumas praticas

jornalisticas. Nesse sentido, Prazeres (2018b, p. 133) salienta que: “talvez, o jornalismo lento
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ndo seja exatamente um modo de fazer, mas sim um modo de enxergar e de analisar a producao
simbdlica jornalistica que se manifesta em determinadas praticas [...].” Assim, ao enxergar e
analisar essas questdes, o praticante do jornalismo lento pode propor outras maneiras de
narrativas, de relagbes com o0s sujeitos, com as comunidades, com iniciativas semelhantes e
com as ferramentas do webjornalismo. Apesar de todas essas caracteristicas e aspectos
apontados, ndo ha uma regra que diga que para ser jornalismo lento tenha que seguir todos esses

preceitos.

3.2.2. Reportagem longform e o jornalismo de histdrias locais

Boa parte da narrativa do webjornalismo ainda é caracterizada pela ndo exploragéo das
potencialidades da web. Se observamos os blogs e sites de noticias locais, vamos constatar isso.
Nesse ponto, essa producdo ainda esta ligada aos primeiros passos dados pelo jornalismo feito
para a web. Baccin (2017) salienta que a narrativa inicial do webjornalismo era muito
incipiente, ndo tinha muitas diferencas do formato impresso. A autora aponta também que o
jornalismo no ambiente digital ainda esta em transformacao, ainda esta buscando se adaptar as
diferentes possibilidades. Isso ocorre a medida que as instituicdes jornalisticas vdo percebendo
as novas maneiras de atuar no meio.

O jornalismo longform e, por implicacdo, a reportagem longform, certamente sdo
destaques nesse cenario. A producdo desse tipo de formato é caracterizada ndo sé pelo tempo
de apuracdo, mas sobretudo pelo aprofundamento do texto, consequentemente da narrativa, e
também pela necessidade de mais tempo para a leitura (LONGHI; WINQUES, 2015). Esse
aspecto levanta algumas questdes relacionadas aos formatos noticiosos usuais dos portais de
noticias. Nesses espacos, 0 texto webjornalistico é sucinto, tem pouca quantidade de
informagdes por bloco.!® Canavilhas (2014b) salienta que essa caracteristica é necessaria
porque o leitor tende a ndo gostar de leituras extensas.

Se considerarmos a extensdo usual dos textos publicados nos sites noticiosos, a
reportagem longform é paradoxal. 1sso, porque ela € maior e exige mais tempo de leitura.
Assim, podemos levantar uma outra questdo: as pessoas se interessam por esse tipo de
producdo? A resposta vem de Longhi (2016). A autora assegura que ha pablico interessado nas

narrativas longas. Para isso, ela recorre a alguns profissionais que trabalharam com o género.

18 Por bloco informativo entende-se uma unidade informativa auténoma, independentemente de ser composta por
texto, video, som ou qualquer tipo de imagem (CANAVILHAS, 2014b, p. 18).
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Entre eles, o jornalista Marcelo Leite, um dos responsaveis pela série de reportagens longform
da Folha de S. Paulo, a “Tudo Sobre”,'° e 0 jornalista Daniel Tozzi, editor do Uol Tab, projeto
de narrativas longas do Portal Uol.?® Segundo a autora, as duas experiéncias obtiveram
respostas positivas do publico.

Em um estudo sobre a producio da jornalista Eliane Brum no portal da revista Epoca,
Martinez (2014) identificou que Eliane se apropria a0 maximo do espaco da internet para fazer
suas cronicas, entrevistas, perfis e ensaios. Nesse sentido, ressalta que o estudo feito por ela
derruba a ideia de que o publico teria predisposicdo para ler textos curtos. Dessa forma, a autora
acrescenta: “Tanto que Testamento Vital, entrevista realizada com o cardiologista José Eduardo
de Siqueira, possui nada menos que 43 986 caracteres somente no corpo de texto — um espago
consideravel em qualquer tipo de meio, salvo em livros” (MARTINEZ, 2014, p. 75). Esse
exemplo ilustra a defesa que a autora faz sobre o ndo interesse das pessoas por narrativas longas.
A questdo de o material estar publicado em um veiculo com interesses comerciais tambem
ressalta a aceitagdo por parte do publico, porque se assim nédo o fosse, Eliane Brum ndo teria
espaco para publicar um contetdo longo no portal da revista.

Temos que reconhecer que as ferramentas tecnoldgicas que foram desenvolvidas ao longo
desses Gltimos anos se tornaram importantes para que o jornalismo buscasse se inserir com
qualidade na web. Contudo, o leitor € parte essencial do processo jornalistico longform. Nao
basta ser longo, ndo basta ser bem apurado, ndo basta ser de qualidade, o jornalismo tem que
alcancar o publico. Nesse sentido, o jornalismo tem que ter um compromisso com a formacao
critica do publico, principalmente porque existe uma infinidade de prestagdo de informacdes na
internet. Por isso, é importante produc¢des webjornalisticas preocupadas em apresentar o melhor
material.

A reportagem longform é uma espécie de heranga da reportagem do impresso, mas

ambientada e desenvolvida no webjornalismo.

O formato de narrativas longform ndo é um modelo préprio do ambiente
digital, antes ja eram feitas narrativas longas em reportagens impressas,
televisivas e também radiofbnicas. Mas a novidade esta também no suporte.
Como j& destacamos, mesmo com quase 20 anos de jornalismo na web, ndo
era comum a exploragéo desse modelo narrativo (BACCIN, 2017, p. 93).

Como ja apontamos, o usual, 0 comum nos sites noticiosos sdo as matérias com narrativas

enxutas. Nesse caso, como salienta a autora, a novidade da reportagem longform é a ambiéncia

1% Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/tudosobre/. Acesso em 23 jun. 2020.
20 Disponivel em: https://tab.uol.com.br/. Acesso em: 23 jun. 2020.
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na qual ela é desenvolvida. Longhi (2015) salienta que o jornalismo longform é caracterizado
por matérias com mais de 4.000 palavras ou por grandes reportagens com mais de 10.0000
palavras. No entanto, temos que considerar que essas caracteristicas ndo estdo, necessariamente,
ligadas a questdo da qualidade narrativa, ja que um texto longo ndo é sinénimo de qualidade.
Sendo assim, o selo de qualidade se deve ao conjunto das caracteristicas do formato na web.

A reportagem longform é um dos resultados da evolucdo na exploracdo das
potencialidades das linguagens do meio digital. Dentre as caracteristicas mais comuns, temos
os efeitos especiais na transicdo de um bloco informativo para outro, graficos interativos,
imagem 2d, rolagem vertical ou horizontal do contetdo e a combinacdo de texto, fotografia,
video, &udio e slideshow fotografico. E importante destacarmos que essa convergéncia deve
levar em conta a néo repeticdo de informagdes. Por exemplo, as informagdes que estiverem no
texto ndo devem ser repetidas nos demais elementos.

Longhi (2015) chama a atencdo para trés fases de evolugdo na exploracdo das
potencialidades da linguagem do jornalismo feito na era digital. Segundo ela, temos: 1) a partir
dos anos 2000, o slideshow noticioso, apresentacdo sequenciada de fotografias com o relato de
informacdes, e os outros formatos simplificados de publicacdo de noticias; 2) a partir de 2001,
0s especiais multimédia, ou seja, as matérias que combinam texto, foto, video e outros recursos
dessa natureza; 3) a partir de 2011, a grande reportagem multimédia, que é a precursora do texto
longform e tem caracteristicas narrativas proprias.

Nesse contexto, por exemplo, o0 New York Times é considerado como o pioneiro do
formato no mundo. A webreportagem “Snow fall: the avalanche at Tunnel Creek ” é apontada
como um dos modelos para o formato longo. Esse material foi assinado por John Branch e foi
publicado pelo jornal em dezembro de 2012. Inclusive, o jornalista John Branch ganhou um
Prémio Pulitzer por esta reportagem (CANAVILHAS, 2014a). Ja no Brasil, a webreportagem
“A batalha do Belo Monte” da Folha de S. Paulo é considerada a desbravadora do formato. Esse
material foi publicado em 2013 e foi assinado por Marcelo Leite, Dimmi Amora, Morris
Kachani, Lalo de Almeida e Rodrigo Machado (CAMPOS, 2019). Essas e outras experiéncias
semelhantes buscam se apropriar das potencialidades oferecidas pela internet para produzirem
jornalismo.

Em termos de narrativa, o contetdo longform se aproxima de algumas caracteristicas do
webjornalismo. Principalmente, da multimedialidade, da hipertextualidade e da interatividade.
Esses elementos sdo importantes porque contribuem para a imersdo do publico

(CANAVILHAS, 2014a). A méaxima exploracdo dessas caracteristicas na reportagem longform
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possibilita o maior aprofundamento da informacdo, a contextualizacdo do tema e a humanizacao
do relato.

Nesse sentido, pensar as produgdes do webjornalismo enquanto narrativas longas é mais
do que focar no tamanho do texto, é proporcionar diferentes opgdes de relatos para o publico.
Como vimos, alguns jornais que passaram a atuar na internet ja produziram material pensando
nessa consolidacdo do formato longo. No entanto, esses sites ndo sdo 0s Unicos a utilizar esse
modelo. A esse respeito, Longhi e Winques (2015) apontam seis ambiéncias webjornalisticas
no qual o formato € utilizado. Segundo os autores, temos: 1) jornais que migraram para a web;
2) os sites jornalisticos nativos; 3) espacos que agregam as narrativas longform para serem
consumidas posteriormente; 4) projetos por financiamento coletivo; 5) sites idealizados para a
publicacdo de narrativas longas; 6) sites com contetdo pago.

Essas ambiéncias sdo mais algumas provas da consolidacdo da narrativa longa. Como
podemos perceber, ja existe uma variedade de espagos preocupados com esse tipo de producéo.
Nesse cenario, queremos chamar a atencdo para o quinto item dessa lista, sites idealizados para
a publicacdo de narrativas longas. Esse destaque que fazemos é devido a pesquisa que
desenvolvemos. Em parte, a reportagem que produzimos s6 pode ser publicada por conta desses
sites. Geralmente, esses espa¢os contam com modelos pré-elaborados e com interfaces
intuitivas para a organizacdo e publicacdo de contetdo. Essas caracteristicas facilitaram o
trabalho que produzimos, ja que se trata de uma producédo independente e, consequentemente,
com pouco capital.

Podemos recuperar um tépico que abordamos quando discorremos sobre o jornalismo
lento. Estamos nos referindo a questdo do foco do jornalismo lento em historias locais, histdrias
relevantes para determinadas comunidades. Nesse sentido, podemos fazer uma aproximagao
entre essas caracteristicas do jornalismo lento, os sites para a publicacéo de narrativas longas e
0 nosso objeto de pesquisa. 1sso porque sites como esses podem cooperar com 0s interessados
em fazer jornalismo de histdrias locais por meio de reportagens.

Esse tipo de pauta pode até parecer desinteressante para grandes veiculos de
comunicagdo, mas sdo importantes do ponto de vista local. Matérias com esse foco podem até
ir contra a maxima que diz: se um cachorro morde um homem, néo é noticia, mas se o inverso
acontece, ou seja, se 0 homem morde o cachorro, é noticia (SODRE, 2012). Nesse caso, para
ser interessante enquanto pauta jornalistica, tem que haver uma quebra de rotina. Nesse cenario,
reportagens sobre temas locais, como a reportagem proposta sobre o coco de roda de Gado
Bravo, ndo sdo interessantes. Por isso, recorremos a percepcao da jornalista Eliane Brum sobre

a relacdo homem versus cachorro. Durante uma entrevista ao programa Jogo de Ideias durante
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a 82 Feira Literaria de Paraty,?! a jornalista pontuou que nessa relagdo se interessa mais pelo
cachorro. Ou seja, ela se interessa mais por assuntos cotidianos. Nesse sentido, podemos

considerar a pauta sobre historias locais como o cachorro dessa metafora.

3.2.3. Dossié aplicado ao jornalismo

O dossié pode ser utilizado em varios segmentos, por exemplo, no académico, no
empresarial e no jornalistico. O termo, segundo consta no dicionario Aurélio digital da lingua
portuguesa, significa: “colecdo de documentos referente a certo processo, a determinado
assunto, ou certo individuo.”?> No campo das publicacdes académicas, por exemplo, é comum
nos depararmos com as chamadas realizadas por periddicos cientificos para publicacdo de
artigos, ensaios, resenhas, ensaios fotograficos ou entrevistas. No cerne desse do processo, a
publicacdo acontece de maneira diferente, ha um espaco destinado a textos que discutam
assuntos gerais, contudo, dentro do foco e escopo da revista, e hd um espaco determinado para
a publicacdo de artigos que, obrigatoriamente, discutird um determinado tema, o chamado
dossié tematico. Esse muda de acordo com a edicdo da revista, ainda assim continua dentro do
foco do periddico.

Ja no campo empresarial, o dossié pode ser técnico e profissional. O primeiro, traz uma
reunido de informacGes sobre um produto, entre elas: matéria-prima utilizada, tecnologias
envolvidas, abertura de mercado e custo. Ja o segundo, cumpre o papel de agrupar informacdes
profissionais de um determinado individuo que busca se inserir no mercado de trabalho. Esse
documento pode ser fisico ou digital, e € uma maneira diferente e mais completa para a reunido
de informacGes sobre qualificagdo, formacdo, experiéncias profissionais anteriores, projetos ja
desenvolvidos, linguas etc. A construcdo desse documento pode ser bem vista pelas empresas,
ja que é uma maneira diferente de apresentacdo.?

Dentro do campo jornalistico, que é o foco desse trabalho, ndo temos uma consolida¢éo
clara do conceito de dossié, no entanto, podemos encontrar algumas pistas para melhor delinea-

lo. No Brasil, temos alguns usos do termo em situagdes diferentes. Podemos citar, por exemplo,

21 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=26shR00Q2Is. Acesso em: 25 jun. 2020.

2 DOSSIE. In: Dicionario Aurélio da lingua portuguesa. Curitiba: Positivo, 2010. Disponivel em:
https://editorapositivoaurelio.page.link?apn=br.com.editorapositivo.aurelio&ibi=https%3A%2F %2Feditorapositi
voaurelio.page.link&link=https%3A%2F%2Feditorapositivoaurelio.page.link%2Fentry%2F48966. Acesso em:
23 abr. 2021.

23 PESSOAS, Solugoes de Gestdo Estratégica de (org.). Entenda como fazer um dossié profissional e porque é
importante. 2020. Disponivel em: https://sertms.com/blog/como-fazer-um-dossie-profissional/. Acesso em: 25
abr. 2021.
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0s casos do dossié Cayman, um conjunto de documentos falsos cujo objetivo era incriminar
candidatos do PSDB na campanha de 1998%, e o dossié contra Zeca do PT, que acusava o0
proprio governador do Mato Grosso do Sul Zeca do PT e outras pessoas de terem ligagdo com
uma quadrilha de policiais especializada em roubo e receptacdo de veiculos, ambos divulgados
pela Folha de S. Paulo (KUCINSKI, 2003). As reportagens em dossié divulgaram documentos
e informacdes com a finalidade de construir e segurar uma narrativa de culpa.

Bernardo Kucinski, no texto “Notas sobre o jornalismo de dossiés”, publicado no
Observatério da Imprensa?, pontua uma série de criticas ao jornalismo de dossiés. Segundo
Kucinski (2003), o jornalismo de dossié se apresenta como um novo género que tem pouco
cuidado com a apuracgdo dos fatos, € uma modalidade de denuncismo, porque esté vinculado as
disputas politicas e eleitorais, € uma articulacdo entre o sistema de luta politica e a midia,
transforma o material reunido pela policia, procuradores ou agéncias do Estado em matérias
finais em vez de pautas.

Contudo, outros autores abordam o dossié no jornalismo a partir de um lugar totalmente
diferente. Cordenonssi e Marques de Melo (2008), por exemplo, ao fazerem um estudo dos
formatos noticiosos das revistas Veja e Epoca, recorrem a uma apresentacio do proprio
professor José Marques de Melo feita na Umesp, em 2007, para definir o que é um dossié.
Segundo os autores, o dossié é um formato do jornalismo interpretativo, que é destinado a
facilitar a compreensdo de determinados fatos. O contetdo desse formato é apresentado em
forma de boxes com informacdes extras em graficos, tabelas ou mapas. Essas informacdes
ajudam a narrar um acontecimento por completo.

O jornalista Geneton Moraes Neto também costumava usar a expressao dossié para se
referir a alguns dos seus trabalhos. A expressao foi usada tanto para alguns titulos dos seus
livros, por exemplo, Dossié Brasil: as historias por tras da historia recente do pais (1997) e
Dossié 50: um repdrter em busca dos onze jogadores que entraram em campo para serem
campedes do mundo em 1950, mas se tornaram personagens do maior drama da historia do

futebol brasileiro (2013), quanto para o seu proprio blog, Dossié geral: o blog das confisses.

A partir do livro sobre Drummond, Geneton adota de vez a ideia do ‘dossié’.
Serdo mais seis livros marcados pelo termo, que Ihe agrada por evocar a ideia
de pasta de documentos, de arquivo, de fichario. Também tem a vantagem de

2 ERNESTO, José. Justica condena pastor por dossié contra PSDB em 98. 2011. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/poder/2011/11/1013558-justica-condena-pastor-por-dossie-contra-psdb-em-
98.shtml. Acesso em: 27 abr. 2021.

25 O contetdo foi publicado originalmente na Agéncia Carta Maior, com titulo o “Jornalismo de dossié da Folha
de S. Paulo”
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concentrar um determinado assunto, gerando o sentido de unidade temética
(FARACHE; CUNHA, 2019, p. 137).

Nos dois livros de Geneton que foram citados, somos capazes de extrair algumas
caracteristicas que podem ajudar a entender o conceito de dossié. O Dossié 50 (2013), por
exemplo, é um livro reportagem que traz varios blocos textuais narrando a derrota da selecéo
brasileira para a selecdo uruguaia. Além das entrevistas, o livro tem varios blocos com
informacdes complementares — paises que participaram da copa em 1950, 0 niimero e 0S nomes
dos jogadores convocados pelo Brasil, nimero de publico e renda do Gltimo jogo, anincios
publicados nos jornais no dia do jogo, paises participantes, resultado de todos os jogos,
lembrancas de escritores sobre o0 evento, noticias esportivas, politicas, culturais e internacionais
do dia do jogo, entre outras informacdes. As reportagens do livro foi fruto de pesquisas
documentais e de 14 horas de entrevistas com 11 jogadores do Brasil de 1950.

Ja Dossié Brasil (1997), é um livro reportagem sobre parte da historia politica brasileira.
O livro é escrito com base em entrevistas e pesquisas em dossiés secretos trocados entre Gra-
Bretanha, Estados Unidos, Canada e Franca e suas respectivas embaixadas no Brasil. O livro é
subdivido em blocos e boxes, que narram 0s acontecimentos envolvendo trés nomes
importantes da politica brasileira, Juscelino Kubitschek, Janio Quadros e Jodo Goulart.

Fazendo um apanhado das caracteristicas que foram vistas, podemos apontar que a
compreensdo de Kucinski (2003) sobre dossié estd muito atrelada ao conceito do dicionario e
do campo empresarial, isto é, conjunto de documentos referentes a um processo, assunto ou
individuo. Essa percepcdo do autor é um reflexo das criticas que ele faz as falhas no processo
de apuracdo e de edicao dos matérias dos dossiés Cayman e Zeca do PT, publicados pela Folha
de S. Paulo. Nos dois casos, a no¢do geral de dossié ficou intacta, mas ndo houve a aplicacédo
total das no¢Oes do jornalismo para o processo de publicagédo das informagdes.

Dessa forma, a nogdo de dossié jornalistico que nos conduziu foram as caracteristicas
apreendidas das reportagens de Geneton Moraes Neto e a compreensdo de Cordenonssi e
Marques de Melo (2008). Nesse sentido, tentamos evocar, na reportagem, o sentido de dossié,
ou seja, a ideia de pasta de documentos com uma esséncia de unidade tematica, que € a historia
sobre o coco de roda, e também a construcdo de boxes informativos com diferentes linguagens.

Atrelado a isso, nos inspiramos também nas problematizacbes e caracteristicas do
jornalismo lento e longform para construir a narrativa. Isso porque as noc¢des de dossié que
visitamos estdo ligadas as revistas e livros, no caso, impresso, e 0 que propomos é um material
digital. Recuperando alguns atributos, podemos citar, por exemplo, no jornalismo lento, a

investigacdo sobre um assunto original, o foco na narrativa humanizada, o tratamento ético dos
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personagens etc. J& no jornalismo longform, podemos apontar o aprofundamento do texto e da
narrativa e mais tempo para leitura. Fora isso, ainda temos, nesse formato, as potencialidades
da linguagem webjornalistica, como, por exemplo, reportagens que combinam texto com

narrativas proprias, fotografias, videos, infograficos, audios etc.



62

4. CIRCUNSCRICAO DO OBJETO DE PESQUISA

A cultura popular é resultado, em parte, da forma como o povo se comporta em sociedade.
Na verdade, é dele que deve vir a compreensdo da cultura popular. Mesmo que haja pesquisas
e mais pesquisas sobre 0 assunto, ndo podemos nunca deixar de compreender que essa cultura
é produzida pelas classes populares, e é nesse ambiente que essas manifestacfes vao ganhar sua
méaxima importancia e significado. Em outras palavras, os saberes, os fazeres e os valores
culturais pertencem a comunidade.

As tentativas de estudos, de mapeamento e de registros dessas manifestacdes devem estar
acompanhadas de alguns cuidados. Primeiramente, ndo podemos nos eleger enquanto
salvadores e patronos de uma manifestacao cultural apenas porque a estudamos ou contribuimos
em algum aspecto com ela. Segundo, temos que ter em mente que seremos auxiliares no
processo, porque o protagonismo é do povo, da comunidade. Nesse sentido, esse capitulo € uma
tentativa de esclarecer algumas questdes que envolvem a cultura popular para ndao cairmos
nessas armadilhas ao fazermos a reportagem sobre o coco de roda de Gado Bravo.

Tentamos delimitar neste capitulo alguns aspectos referentes ao nosso objeto empirico de
pesquisa. O objetivo foi apresentar caracteristicas e questdes sobre a cultura popular, sobre o
coco de roda e sobre Gado Bravo. Nossa estratégia foi apresentar inicialmente alguns eixos da
cultura popular, problematizando apropriacdes, atualizacfes e canais de divulgacdo sobre o
assunto. Em seguida, tratamos das particularidades, as influéncias e as permanéncias do coco
de roda, no geral e também na Paraiba. Por fim, abordamos alguns aspectos culturais e

histricos de Gado Bravo, com o intuito de situar 0 municipio no contexto da pesquisa.
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4.1. Trajetorias, permanéncias e reinvencgdo da cultura popular

A cultura popular € um elemento que sempre desperta o interesse dos segmentos turistico,
mercadolégico e académico. O termo se refere tanto a um campo de estudo quanto as
manifestacdes culturais de um povo. Quanto ao campo de estudos, é inconcebivel falar de
cultura popular e ndo trazer algumas concepcdes estudadas e desenvolvidas pelo italiano
Antbnio Gramsci. Ele ndo trata diretamente da concepgéo de cultura popular, porém trabalha
com ideias proximas ao dissertar sobre o folclore e a literatura popular italiana.

Uma dessas ideias esta relacionada a critica que Gramsci faz a falta de juncédo entre
literatura artistica (literatura nacional) e literatura popular. Nesse caso, ha uma condenacédo a
separacao das duas concepcdes. Ao falar do contexto italiano, o autor salienta que, “[...] nao
existe, de fato, nem uma popularidade da literatura artistica, nem uma producao local ‘popular’,
ja que falta uma identidade de concep¢do do mundo entre ‘escritores’ e ‘povo’; ou seja, 0s
sentimentos populares ndo sao vividos como proprios pelos escritores [...]” (GRAMSCI, 1986,
p. 104). De imediato, podemos observar que o autor faz uma critica aos intelectuais da literatura
italiana da época. Isso porgue eles ndo se viam como partes das classes populares italianas e,
consequentemente, ndo se inspiravam nelas para produzirem suas obras. Dessa forma, nem
havia uma popularidade dessas obras entre os italianos nem havia uma producdo local de
literatura popular.

As contribui¢cdes de Gramsci se tornam ainda mais claras para a cultura popular no ensaio
“Observagdes sobre o folclore”. Esse estudo é apontado como uma obra importante para a
pesquisa em cultura popular no Brasil, como destacam Marcos Ayala e Maria Ignez Novais
Ayala no livro Cultura popular no Brasil: “destaca-se nesta importante obra [Literatura e vida
nacional], o ensaio ‘Observagdes sobre o folclore’, que tem inspirado muitas reflexdes tedricas
consequentes sobre a cultura popular” (AYALA, Marcos; AYALA, Maria, 2002, p. 75). Este
ensaio € importante porque, a partir das percepg¢des sobre o folclore, temos algumas no¢des do
que seja cultura popular. Segundo Ortiz (1980, p. 46), “o primeiro significado que adquire a
nocao de cultura popular na obra gramsciana, é o folclore”. A obra de Gramsci também é uma
das inspiracdes para o préprio Renato Ortiz escrever o livro A consciéncia fragmentada (1980),
que também é uma importante contribuicdo para o entendimento da cultura popular e do
pensamento de Gramsci.

As inferéncias feitas pelo autor italiano no ensaio “Observagdes sobre o folclore”
abrangem alguns pontos interessantes sobre 0 assunto. Primeiro ponto, 0 senso comum € o

folclore filosofico, isso se justifica pelo carater ndo “intelectual” do povo, ou seja, 0 povo ndo
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tinha condicGes de produzir a literatura artistica sobre seus costumes, mesmo assim, continuava
produzindo e adquirindo conhecimento por outras vias. Segundo ponto, a cultura popular é
emanada das classes subalternas e instrumentais (GRAMSCI, 1986). A partir desse pensamento
podemos ir mais a fundo: o que exatamente significa dizer que a cultura popular é emanada das
classes subalternas e instrumentais? Significa dizer que, por ndo terem acesso a literatura
artistica (cultura da elite intelectual), o povo desenvolve sua propria literatura (cultura popular).
Marcos Ayala e Maria Ayala (2002) compreendem que a cultura popular é uma forma das
classes subalternas irem contra a uma outra classe dominadora. Contudo, também apontam que
a cultura popular pode absorver tracos das classes dominantes.

De acordo com Canclini (1983), podemos citar trés perspectivas na qual a cultura popular
pode ser compreendida: 1) romantica, 2) mercadoldgica, 3) turistica. Cada uma enxerga a
cultura popular de um ponto de vista particular, ancorada em seus proprios interesses. A
primeira quer resguardar as produgdes, os fazeres e 0s saberes culturais das comunidades, quer
manter a cultura longe das influéncias do capitalismo, como se a cultura popular ndo fosse uma
juncdo de varios elementos. Ja a segunda, enxerga somente os produtos advindos da cultura
popular, ou seja, tudo aquilo que pode gerar lucro e que é produzido sob a égide do popular. A
terceira vé a cultura popular como oportunidade para venda e compra de objetos de determinas
regides, eles servem como decoragdo para casas e espacos de trabalho dos turistas e se tornam
simbolos de viagens ja realizadas, de lugares visitados.

No entanto, ndo devemos reduzir a cultura popular a nenhuma dessas perspectivas. Se
fizermos isso, estaremos correndo o risco de ndo a compreendermos de maneira completa,
ficaremos presos a uma ou a outra visdo e, consequentemente, trataremos as manifestacdes do
pensamento cultural de forma roméantica ou apocaliptica. Por isso, é importante
compreendermos que as manifestacGes da cultura popular acontecem de forma livre, sem papeis
definidos, porque se assim néo o for, ndo estaremos discorrendo sobre cultura popular.

A compreensdo de ndo reduzir a cultura popular ao campo romantico, mercadologico ou
turistico é importante porque nos faz compreender 0s processos de apropriacdes e influéncias
do qual as manifestacdes populares estdo suscetiveis. Segundo Canclini (1983, p. 42), as
culturas populares, forma que ele acredita ser mais adequada, ““[..] se consistem por um processo
de apropriacdo desigual dos bens econdmicos e culturais de uma nacgao ou etnia por parte dos
seus setores subalternos, e pela compreenséo, reproducéo e transformacéo, real e simbolica, das
condigdes gerais e especificas do trabalho e da vida.”

As manifestacdes das culturas populares sdo um desenlagcamento de um acesso desigual

a bons salarios, a alimentacao, a salde, a educacao, a equipamentos culturais gratuitos, a meios
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de comunicacdo etc., mas sdo também resultado de como as classes subalternas enxergam,
interpretam e reagem a essas formas desiguais de acesso aos bens econdmicos e culturais. Nesse
contexto, as classes subalternas sdo “forcadas” a elaborarem suas proprias maneiras de lazer,
de trabalho e de comunicacgdo. Nesse sentido, as manifestacfes culturais populares sdo maneiras
que as classes subalternas tém de reelaborarem seus modos de vida e de trabalho e, a partir
dessa reelaboracdo, constituirem suas expressdes populares de cultura e comunicacao.

O conceito que Canclini (1983) defende para as culturas populares revela e prepara um
cenario para pensarmos 0s elementos formadores dessas manifestagdes. Isso, porque nédo basta
diferenciar o que € o que ndo é cultura popular, logo porque poderiamos nos manter em uma
infinita discussdo. Nesse caso, o importante é: 1) entendermos os significados que cada
manifestacdo tem para suas comunidades; 2) apreendermos como essas expressdes se
constituem, se sdo resultados de miscigenacao de etnias ou de negacdo as formas de dominacéo,
se sdo ritos religiosos ou de trabalhos, se sdo objetos para a alimentag&o, se sdo costumes de
afirmacéo etc. e 3) pensarmos como as classes subalternas se apropriam e compreendem essas
manifestacdes, se fazem parte da sua identidade, se ajudam na complementacdo da renda ou se
sdo o total dela ou ainda se séo formas de promover o entretenimento e lazer.

N&o podemos enquadrar as culturas populares a partir de manifestacdes intrinsecas, como
se fosse possivel o seu isolamento em uma redoma. Todas as expressdes das culturas populares
sdo resultantes de variantes, elas ndo tém fronteiras definidas com as culturas ditas erudita e de
massa, por exemplo. “Elas se reproduzem e atuam como parte de um processo historico e social
que lhes da sentido no presente, que as transforma e faz com que ganhem novos significados”
(AYALA, Marcos; AYALA, Maria, 2002, p. 52). Com isso, a cultura popular continua
existindo, continua se reinventando, mesmo depois que muitos estudiosos decretaram 0 seu
desaparecimento. O carater popular da cultura esta ligado, portanto, as diferentes formas e
modos pelos quais as comunidades utilizam objetos e normas presentes no seu meio. O
importante nas culturas populares ndo € manté-las inviolaveis, é saber que elas estdo cumprindo
0 seu papel nas comunidades nas quais foram desenvolvidas.

Nos ultimos anos estamos observando um movimento que tende a ampliar os
conhecimentos sobre as culturas populares. Com o desenvolvimento constante de ferramentas
comunicativas, principalmente aquelas ligadas a comunicacdo na internet, tem havido uma
ampla circulacéo de manifestagdes das culturas populares nesse meio. Marques de Melo (2005)
argumenta que a circulacdo desses costumes culturais na aldeia global é importante porque
reacende a interacdo entre varias geracdes ligadas a essas manifestacdes, bem como facilita a

retomada de comemoracdes e rituais que pudessem estar paralisados.
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Essa circulacdo acontece, especialmente, por meio das redes sociais digitais, Instagram e
Facebook, por exemplo, blogs, sites e canais do YouTube. Existe uma profusdo de coletivos
culturais e de ativistas midiaticos?® que divulgam e inserem suas producdes culturais e aquelas
produzidas por suas comunidades nesse espaco. Essas praticas sdo importantes formas de
registro e de memoria dos costumes e ritos das culturas populares. Inclusive, esse cenario pode
ser mostrado com alguns exemplos que tém a ver com o0 coco, pauta da reportagem proposta
nessa pesquisa.

No Facebook e Instagram, por exemplo, é possivel acompanhar paginas como: Encontro
de Coco de Roda e Ciranda da Paraiba, Grupo Tirinete de Coco, Coco de Roda Novo Quilombo,
Grupo de Estudos Abayomi ou Grupo de Estudos Coco Acaud. Esses séo alguns espagos entre
outros destinados a divulgacdo das manifestacdes culturais. Nesse ponto, é possivel enxergar o
jornalismo como um contribuinte para o fortalecimento tanto dessa divulgacdo quanto das
cobrancas por politicas publicas, principalmente se falarmos em uma producéo de jornalismo

cidaddo e local.

4.2. Ancestralidades, permanéncias e diversidades do coco

As festas sdo caracterizadas por momentos de transgressdo e comemoragdo. De alguma
forma, essas particularidades também sdo transpassadas para um outro costume da cultura
popular, o coco de roda, que também é um elemento presente em muitas festas populares.
Momentos como esses sdo impares, sejam em comunidades rurais ou urbanas. “Nenhuma outra
danca é mais aberta do que esta, nenhuma outra conserva o mesmo espirito de camaradagem
comunitéria do Coco” (PIMENTEL, 2004, p. 33). Quando o mestre de coco entoa sua primeira
musica para anunciar a festa e chamar as pessoas do local para entrar na roda, traz para a

manifestacdo a capacidade de unir tipos diferentes de pessoas - homens, mulheres, criancas,

% O ativista midiatico do sistema folkcomunicacional, aqui observado e analisado, é o que opera nos grupos de
referéncia da comunidade nos espacos rurais, urbanos e rurbanos, nas diferentes praticas sociais, como encadeador
de transformac@es culturais para uma renovada ordem social, nos lugares onde se ddo as interacGes mediadas de
conveniéncias entre o local e o global, nos espagos da casa e da rua, melhor dizendo, no seu ambiente de vivéncia,
de aprendizado que potencializa os seus produtos culturais nos meios de comunicacdo. O ativista midiatico age
motivado pelos seus interesses e do grupo social ao qual pertence na formatacdo das praticas simbolicas e materiais
das culturas tradicionais e modernas para o uso da vida cotidiana. E um narrador da cotidianidade, guardido da
memoria e da identidade local, reconhecido como porta-voz do seu grupo social e transita entre as praticas
tradicionais e modernas, apropria-se das novas tecnologias de comunicacdo para fazer circular as narrativas
populares nas redes globais (TRIGUEIRO, 2006, p. 5).
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jovens, adultos, idosos, todos se tornam iguais. Nesses momentos, pouco importam esses
rotulos, o mais importante é a diversdo, a transgressao.

O coco é praticado em muitas comunidades e regides. Em muitos locais, o costume é
associado as festas do catolicismo popular, principalmente aquelas dedicadas aos santos do més
de junho, Santo Antdnio, Sdo Jodo e S&o Pedro. No entanto, isso ndo quer dizer que essa
manifestacdo so esteja ligada a esse periodo, ela pode ser encontrada em outros momentos,
sobretudo, em comunidades que tém no coco uma forma de identidade. Como, por exemplo, as
comunidades de Ipiranga e Gurugi, do Conde, e Caiana dos Crioulos, de Alagoa Grande, ambos
municipios da Paraiba. Em muitos locais o coco também é executado junto a rituais de religiées
afro-brasileiros. Por exemplo, a jurema sagrada, que é formada por tragos do catolicismo
popular, do candomblé, da umbanda?’ e por conhecimentos indigenas. Essa insercdo do coco
no ritual religioso é chamada de pontos de gira (AYALA,; SILVA, 2015).

O coco de roda é um ritmo envolvente tanto para se ouvir quanto para se dangar. Afinal,
0 coco é uma manifestacdo da danca ou do canto? Luiz da Camara Cascudo expressa, no
dicionério do folclore brasileiro, que 0 coco é uma “danga popular nordestina, cantado em coro
[...]. E canto-danca das praias ¢ do sertio” (CAMARA CASCUDO, 1999, p. 292). Assim,
poderiamos inferir que o coco é tanto uma manifestacao do canto, levando em conta que é este
0 primeiro elemento a aparecer na brincadeira, mas também é danga, como é visto nas varias
rodas de coco ou em outras varia¢des. Contudo, se analisamos bem, vamos perceber que o coco
é isso e muito mais. O coco envolve uma variedade de configuracfes devido as caracteristicas

populares.

Os cocos assumem varias feicdes, podendo se configurar como canto
acompanhado apenas por palmas e batidas dos pés; canto com
acompanhamento de pandeiro ou ganza; s6 texto escrito, quando integra a
literatura de folhetos; danga acompanhada de versos cantados ao som de
bumbos, ganza e outros instrumentos de percussdo; cantos integrados a cultos
religiosos afro-brasileiros (AYALA, Maria; AYALA, Marcos, 2015, p. 18).

Como podemos perceber pelo que evidenciam os autores, 0 coco é composto e vivenciado
de diferentes formas, é canto, é danca e é texto literario. Essas configuracdes notabilizam as
particularidades e as riquezas que podemos encontrar nesse canto-danca junto as diferentes

comunidades praticantes. Tais especificidades demonstram que cada local tem uma maneira de

27 Ver AYALA, Maria Ignez Novais; SILVA, Marinaldo José da. Da brincadeira do coco a jurema sagrada: os
cocos de roda e de gira. In: AYALA, Maria Ignez Novais; AYALA, Marcos. Os cocos: alegria e devogdo. Crato:
Edson Soares Edicoes, 2015.
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brincar o coco, e isso revela a adaptacao dessa expresséo feita pelas comunidades nos diferentes
lugares.

As adaptagdes também podem significar diferentes classificagdes da manifestacio
cultural. Pimentel (2004), seguindo uma construgdo poética, classifica o0 coco em repentista e
de dois pés. O repentista € subdividido em trés categorias: 1) coco de embolada, que
caracteristicamente tem total liberdade poética, com variacdo de nimeros de versos e estrofes.
Geralmente, é cantado por duplas no meio da rua, da praca ou em feiras livres. Os cantadores
de embolada utilizam o pandeiro e fazem rimas de forma jocosa, insultam o parceiro e 0s
transeuntes do momento em troca de alguma contribuicdo em dinheiro; 2) coco de quadra, nessa
categoria tanto as estrofes do solista quanto as do coro séo formadas por quadras.;?® e 3) coco
solto, caracteriza-se pela auséncia da obrigatoriedade de rimas. JA o coco de dois pés é
caracterizado pela fixacao das estrofes tanto do solista quanto da resposta do coro.

Segundo o autor, essas classificagdes sao literarias, elas ndo surgem de passos de danga
diferentes, como se fosse uma forma especial de se dangar o0 coco, mas sim como uma forma
de construcdo poética do canto-danca. Além dessa classificacdo de Altimar Pimentel, existe

outras mais conhecidas junto as comunidades praticantes:

O coco dancado enquanto género, também conhecido como coco de roda,
samba de coco ou samba de pareia, abrange as seguintes variedades, a
depender do local e comunidade participante: coco de praia, coco de zambg,
coco de ganza, coco milindd, coco de sertdo e coco de usina. Além do coco
dangado, existem ainda mais dois géneros: coco de embolada e coco em
literatura de cordel (ARAUJO; QUEIROZ, 2014, p. 212).

Essas variaches de nomes dizem respeito, em muitos casos, ao local no qual ele é
praticado ou ao instrumento de destaque que é utilizado, sem implicar, necessariamente, em
variacdo de formas de dancgar o coco. Ja do ponto de vista tematico, Méario de Andrade,
responsavel por uma importante pesquisa folcldrica sobre os cocos no Nordeste, feita entre
dezembro de 1928 e fevereiro de 1929, dividiu o material que colheu em seis grupos: 1) Cocos
dos Homens, 2) Cocos da Mulher, 3) Cocos de Engenho, 4) Cocos de coisa e de Vario Assunto,
5) Cocos da Terra (subdividido em cocos geograficos, meteoroldgicos, vegetais e atlanticos) e
6) Cocos dos Bichos (ANDRADE, 2002). Essa divisdo levou em conta os assuntos de que
tratavam as melodias. Dessa forma, ha a possibilidade de uma mesma musica se enquadrar em

mais de um grupo.

28 Estrofe composta de quatro versos.
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Geralmente, a danca do coco é executada em pares, em fila ou em roda. Os principais
instrumentos sdo o pandeiro, ganza, zambé e bombo (ALBIN, 2002). Sob o ponto de vista
musical, o coco € tirado por um mestre e o refrdo é respondido em coral. A esse respeito,
Andrade (2002, p. 365) enfatiza que, “sob o ponto-de-vista exclusivamente musical, o0 coco tem
um interesse enorme. Das nossas formas populares, é a que tem mais uma importancia coral
enorme. [...] Na verdade, o importante no coco ¢ a parte coral.” Essa compreenséo do autor se
da pela importancia desse elemento para apoiar o coquista, tanto do ponto de vista melodico
quanto do ponto de vista instrumental.

Essa manifestacdo da cultura popular também carrega um senso de pertencimento
identitario muito forte. Segundo Souza (2016, p. 2) o “coco designa, pois, uma categoria
musical performativa no Brasil. Reconhecido na literatura e na pratica dos seus adeptos — 0s
coquistas — como definidor de um dominio considerado marcador de identidade individual e
coletiva.” E possivel perceber que o coco pode carregar tanto uma ideia de identidade
individual, como quando ele d4 nome ao proprio mestre do coco ou aos seus brincantes, quanto
pode carregar uma identidade coletiva, como é o caso do coco de praia ou praieiro, do coco do
sertdo ou coco de usina.

Quanto a origem desse canto-danca, alguns estudiosos, como Luis da Camara Cascudo,
Altimar Pimentel e Aloisio Vilella, afirmam que ele surgiu em Alagoas, mais especificamente,
no Quilombo dos Palmares. No entanto, essa versdo é questionada por Ayala (2015). Segundo
a autora, essa tese é pouco confiavel cientificamente, por apresentar pouco rigor na
apresentacdo das fontes. Para ela, essa abordagem tem um forte viés regionalista, que mais
parece especulagdes para encontrar uma origem dentro da regido Nordeste, nesse caso, Alagoas.
No entanto, ndo ha discordancia quanto a origem regional. O coco é mesmo uma expressao
cultural nascida no Nordeste. Podemos encontra-lo, de forma mais significativa, nos estados de
Alagoas, Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte e Ceara e de forma menos pontual nos
estados de Sergipe, Bahia, Piaui e Maranhdo (AYALA, 2018).

Quanto a sua forma de canto, danca, letra e instrumentalizacéo, o coco € uma améalgama
de diferentes costumes culturais. Discorrendo sobre essa expressdo, Camara Cascudo (1999, p.
292) salienta que “a influéncia africana ¢ visivel, mas sabemos que a disposicdo coreografica
coincide com as preferéncias dos bailados indigenas, principalmente dos tupis da costa.” O
autor chama a atencdo para a influéncia indigena na forma como o coco é dancado, ou seja, em
roda ou em filas.

Ja Maria Ignez Novais Ayala chama a aten¢do para outro aspecto do coco para confirmar

a influéncia da cultura negra. Segundo a autora, sdo caracteristicas da presenca africana nos
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cocos: “os instrumentos utilizados, todos de percusséo (ganza, zabumba ou bumbo, zambé ou
pau furado, caixa ou tarol), o ritmo, a danga com umbigada ou simulacdo de umbigada e o canto
com estrofes seguidas de refrdo desenvolvido pelo solista e pelos dangadores” (AYALA, 2015,
p. 31).

Para completar esse panorama de influéncias sobre essa manifestacdo, Andrade (2002, p.
347) enfatiza que “o coco ora ¢ dangado ora ndo. Sob esse ponto-de-vista me parece que ele
tem uma ascendéncia aproximada das rodas coreograficas portuguesas pra adultos. Ndo dou
isto como certo, ¢ apenas uma impressdo que tenho.” Todo esse conjunto de influéncias deixa
claro, portanto, a riqueza ancestral por tras do coco.

A ancestralidade cultural do coco, principalmente negra e indigena, caracteriza a aurea
de resisténcia que essa expressdo carrega. Acerca disso, Ayala (2015, p. 56) pontua que “a
brincadeira do coco ¢ danga de minorias discriminadas”. Entre as condic¢@es discriminatorias a
autora destaca a condicdo étnica, a situacao socioeconémica, a escolaridade e a profissdo. 1sso
porgue 0 coco € um meio de expressao de muitas comunidades marginalizadas tanto pelo poder
publico quanto pela sociedade. As comunidades na qual se encontra o canto-danca sdo formadas
por descendentes de negros escravizados e indigenas, que tém como forma de renda principal
a agricultura e a pesca.

E interessante destacar que essas expressdes do coco nem sempre ficam restritas as
comunidades de origem. Ja tivemos alguns artistas que despontaram nacionalmente na masica.
Um exemplo disso é Jackson do Pandeiro, que deu seus primeiros passos na musica
acompanhando da sua mae Flora Mourao nas rodas de coco que ela participava como tocadora
em Alagoa Grande, Paraiba. Temos ainda os pernambucanos Caju e Castanha, que também tém

projecéo nacional cantando coco de embolada.

4.2.1. Aspectos e trajetorias do coco na Paraiba

A cultura paraibana contou com uma importante contribuicdo de Mario de Andrade no
que diz respeito a catalogacdo de melodias do coco. Na verdade, ndo s6 a Paraiba, mas outros
estados, como Pernambuco, Rio Grande do Norte e Alagoas, também contaram com essa
contribuicdo. No entanto, como nosso foco é a Paraiba, vamos evidenciar os registros e
impressdes que o autor teve nesse estado.

Ao chegar a Jodo Pessoa vindo do Rio Grande do Norte, Mario de Andrade faz a seguinte

observacdo: “logo de entrada, pra me indicar a possibilidade de bom trabalho musical por aqui,
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topei com sons dum coco. O que &, o que ndo é: era uma crilada gasosa dangando e cantando
na praia. Gente predestinada pra dancar e cantar, isso ndo tem duvida” (ANDRADE, 2002, p.
29). Ao ver aquelas criancas dancando na praia, 0 autor tinha uma espécie de bom pressagio
sobre sua passagem pela Paraiba. Esse momento que é descrito por Mario de Andrade é
significativo porque demonstra a relacdo do povo paraibano com a cultura do coco. Essa
imagem evidencia que essa relacdo comeca desde de crianca e se perpetua durante a vida adulta.

Durante a excursdo folclorica, que também ficou conhecida como viagem etnogréfica
pelo Nordeste, Mario de Andrade colheu 245 cocos. Desses, 129 foram obtidos de 16 coquistas
de diferentes cidades da Paraiba (entre elas, Jodo Pessoa, Guarabira, Sapé, Areia e Inga do
Bacamarte). Mario chegou a Paraiba no dia 27 de janeiro de 1929 e permaneceu no estado até
o0 dia 08 de fevereiro de 1929, quando seguiu viagem para Pernambuco. Durante esse tempo ele
escutou e colheu cocos de Otilic Ciraulo, Manuel Regino, Odilon do Jacaré, Eduardo Medeiros,
Acrisio Toscano de Brito, Antonio Francisco Marim, Jodo José Bandeira, Navarro Filho, Jodo
José de Oliveira, Odilon Saturnino de Sousa, Joseé Miguel Vicente e Joaquim Francisco
Nascimento, Jodo Batista Cabral, Estévdo Candido de Oliveira, Sra. Adhemar Vidal e Engracia
Maria da Concei¢cdo (ANDRADE, 2002).

Dentre 0s 16 coquistas, 0 que mais despertou a admiracdo do estudioso foi Odilon Luis
de Franga, o Odilon do Jacaré, nascido em Jacaré, no municipio de Guarabira. Dele, Mario de
Andrade colheu 23 cocos. Sobre o guarabirense, o autor faz o seguinte comentario: “Odilon do
Jacaré ndo tinha a voz espléndida de Chico Antonio, mas era muito mais ‘estético’, usando e
abusando mesmo de processos de canto, sistematizado com visivel intencdo de agradar”
(ANDRADE, 2002, p. 382). Pela relacdo que o autor faz entre Odilon Luis e Chico Anténio, é
possivel apontar a importancia artistica de Odilon do Jacaré, porque o potiguar Chico Anténio
foi considerado um excepcional coquista pelo autor.

Essa pesquisa feita por Mario de Andrade na Paraiba foi uma importante base para outros
estudiosos. Entre 0os mais consolidados, temos: Altimar de Alencar Pimentel, Maria Ignez
Novais Ayala e Marcos Ayala. Esses autores, juntamente com outros estudiosos de graduagéo,
de mestrado e doutorado, s@o responsaveis por expandir os estudos sobre 0s cocos no estado e,
consequentemente, ampliar o conhecimento sobre novos locais no qual se pratica o canto-danca.
Esses autores descobriram novas melodias e novos coquistas.

Com essas contribuicdes é possivel fazermos uma espécie de cartografia de alguns
municipios e comunidades da Paraiba que tém no coco, sobretudo, o de roda, um importante
meio de expressdo cultural. Quanto a isso, podemos constatar que temos uma maior

concentracédo de trabalhos de conclusdo de curso, dissertacdes e teses sobre 0s cocos presentes



72

em comunidades de cidades litoraneas do estado. Essa constatacdo pode ser feita por meio de
uma rapida pesquisa nas bibliotecas digitais das universidades publicas do estado.

Na Universidade Federal da Paraiba, por exemplo, é possivel encontrarmos alguns
trabalhos de concluséo de curso, dissertacfes e teses que abordam o tema. Encontrarmos 28
trabalhos com uma busca pela palavra-chave “coco de roda” na biblioteca digital e no
responsorio da instituicdo. A partir da leitura dos resumos, percebemos que algumas pesquisas
nada tinham a ver com o tema, mas entre 0s que tinham encontramos trés TCCs, trés
dissertagdes e uma tese.

Os trés TCCs abordam o coco enquanto elemento educacional, dois tinham como objeto
0 grupo Coco de Roda Novo Quilombo, da comunidade do Ipiranga, Conde, e 0 outro propunha
uma aplicacdo geral da danca em escolas de Jodo Pessoa. Referentes as dissertagcdes, uma
aborda aspectos étnicos e culturais quilombolas, entre eles o coco de roda. A segunda aborda
potencialidades educacionais do coco e a terceira estuda os aspectos visuais da danca. Os trés
trabalhos tomam como objeto o grupo Coco de Roda Novo Quilombo, Conde. Ja a tese que
encontramos estuda a dindmica da cultura popular a partir de expressées como o coco. O objeto
desse estudo foi a comunidade de Barra de Camaratuba, comunidade do municipio de Mataraca,
litoral norte da Paraiba.

Depois de uma busca, também com a palavra-chave “coco de roda”, na biblioteca digital
da Universidade Estadual da Paraiba, encontramos quatro dissertacdes e uma monografia de
especializacdo que pareciam abordar o coco sob algum aspecto. Contudo, das quatro
dissertaces, trés ndo tinham nada a ver com o tema e uma estudava a memoria das experiéncias
culturais vividas por moradores em festas religiosas, tendo como parametros o coco de roda e
a novena do terno. Ja a monografia, estudava o coco de roda enguanto elemento educativo. Nas
duas pesquisas, 0 objeto empirico foi o coco de roda de Queimadas, no agreste paraibano. Com
a mesma expressao “coco de roda”, também encontramos, na biblioteca digital da Universidade
Federal de Campina Grande, uma dissertacdo que, ao falar sobre a memoria histérica da
comunidade quilombola Caiana dos Crioulos, de Alagoa Grande, aborda o coco de roda
praticado no local.

Essa explanacdo sobre algumas pesquisas pode até parecer despretensiosa ou irrelevante,
mas ela evidencia algumas locais que tém o coco como expressdo cultural. Nesse sentido,
podemos catalogar os municipios de Jodo Pessoa, Conde e Mataraca, do litoral, e Alagoa
Grande e Queimadas, ambas do agreste. Também foi possivel percebermos que, das sete
pesquisas que abordaram os cocos no litoral, cinco trabalham com o grupo Coco de Roda Novo

Quilombo, do Conde. Uma trabalha com o coco de uma comunidade de Mataraca e a outra
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trabalha com aspectos gerais do coco nas escolas de Jodo Pessoa. J& quando deslocamos o olhar
para as duas universidades do interior do estado, no caso, UEPB e UFCG, vemos que, das trés
pesquisas, duas estudam o coco de roda de Queimadas e uma estuda elementos do coco da
comunidade quilombola de Alagoa Grande.

No entanto, esses dados ndo querem dizer que ndo existem expressdes de cocos em outros
municipios do litoral, do agreste, do cariri ou do sertdo do estado. Esses dados demonstram que,
mesmo havendo uma limitacdo nessa pequena pesquisa feita nas bibliotecas digitais das
universidades, ha uma escassez de pesquisas sobre o coco de outras localidades da Paraiba.
Mais pesquisas, nesse caso, significam maior conhecimento sobre a diversidade dessa
manifestacdo, que também é um importante elemento da cultura local de muitos municipios,
como é caso, por exemplo, de Gado Bravo, local no qual acontece o coco de roda que estamos
pesquisando a fim de produzir o dossié digital. E possivel encontrar, além desses grupos citados,
outros grupos, mestres e mestras na Paraiba. Um coletivo cultural, o Grupo de Estudos Coco de
Roda Acaud, mapeou 40 mestres, mestras e grupos ativos e inativos de coco e de ciranda em
todo o estado.?®

Voltando ao assunto das cinco pesquisas feitas junto ao grupo Coco de Roda Novo
Quilombo, supomos que a questdo da tradicao e do tempo podem explicar a grande quantidade
de trabalhos realizados junto ao coco da comunidade. Segundo Silva (2014), a comunidade
quilombola do Ipiranga, Conde, tem uma das mais tradicionais festas do estado que envolvem
0 coco de roda. Segundo o autor, ja sdo 200 anos da brincadeira na comunidade e no seu entorno.
Dessa maneira, levando em conta o longo periodo de realizacdo da brincadeira do coco na
comunidade, é possivel compreendermos que hd uma gama de sentidos simbdlicos,
caracteristicas étnicas, modos de vida e outros elementos que geram interesses e, por
conseguinte, pesquisas.

Maria Ignez Novais Ayala e Marcos Ayala também fizeram uma vasta pesquisa em
territorio paraibano. Os autores, juntamente com uma equipe de estudantes da UFPB,
pesquisaram os elementos dos cocos em Jodo Pessoa, nos bairros da Torre, dos Novais, do Alto
do Céu e na Praia da Penha, Santa Luzia, Pilar, Mulungu, Guarabira, Alagoa Grande, Cabedelo,
Lucena, Santa Rita entre outros locais (AYALA, 2015). De novo, esses dados demonstram a

pluralidade de locais que tém expressdes de coco, sejam danc¢ados ou cantados.

2 FOLGUEDOS PARAIBANOS. Carta aberta as prefeituras, ao governo do estado e a sociedade civil pela
preservacao e valorizacdo do coco de roda, ciranda e mazurca na paraiba. Instagram, 17 de jun. 2020. Disponivel
em: https://www.instagram.com/p/CBizIFmpzmv/. Acesso em: 02 jul. 2020.
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O coco é um elemento referencial para muitos municipios paraibanos, ¢ uma manifestacdo
muito rica melodicamente e pode ser “encontrada em comunidades urbanas e rurais, nas quais
é marcante a presenca de afrodescendentes, em remanescentes de quilombos e também em
algumas aldeias indigenas” (AYALA, 2018, p. 18). Na fala da autora fica claro que essa
expressdo cultural ndo fica restrita a um s6 espaco, ou seja, campo ou cidade. Os cocos, como
a autora prefere chamar por conta das variedades, sdo oportunidades de encontro, de resisténcias
e de comunicacdo entre as pessoas dessas comunidades.

Os mestres e mestras de coco enfrentam muitas dificuldades, como a falta de terra, falta
de moradia digna ou de renda fixa. Em outras palavras, sdo comunidades de pessoas pobres,
que enfrentam problemas diarios em busca de direitos basicos de sobrevivéncia. Ayala (2015)
demonstra por meio de suas pesquisas que encontrou muitos cantadores e dancadores de cocos
na Paraiba vivendo em casebres de taipa sem luz, sem agua tratada ou utensilios basicos de
mobilia. Esses problemas prejudicam, de alguma forma, a manutengédo da cultura do coco, ja
que muitos mestres e mestras de coco tém que trabalhar em outras atividades para
sobreviverem, porque o oficio de mestre ndo Ihes rende muito.

Podemos vislumbrar no horizonte algumas iniciativas que buscam fortalecer e valorizar
a cultura do coco, um entre tantos outros costumes culturais tradicionais paraibanos.
Atualmente, temos uma série de pessoas e coletivos que estdo se movimentando para galgar
reconhecimento e incentivo para o coco, ciranda e marzuca da Paraiba. Nesse sentido, é possivel
enxergar o uso de canais comunicativos da internet para esse fim. Algumas acGes, como
debates, divulgacao de encontros, cobranca de politicas publicas de incentivo e salvaguarda,
encontro entre coletivos diferentes, estdo sendo executadas por meio de diferentes redes sociais
digitais.

Em maio de 2019, foi realizado o 1° Encontro de Coco de Roda e Ciranda da Paraiba, no
Quilombo Ipiranga, Conde. Com isso, 0 coco paraibano ganhou uma importante contribuicao
para o seu fortalecimento. Esse encontro também ganhou forca, justamente, por conta de um
grupo criado em um aplicativo de conversa, 0 WhatsApp. Um ativista cultural de Jodo Pessoa,
Artur Pereira, criou uma comunidade virtual no aplicativo para reunir varios representantes de
coco e ciranda da Paraiba. A partir dai, organizou-se esse encontro comemorativo. A festa
conseguiu reunir 11 grupos de cocos do estado para celebrar as culturas populares. Entre esses
grupos estavam o Coco de Roda da Barra de Camaratuba (Mataraca), Coco de Roda de Forte
Velho (Santa Rita), Samba de Coco do Mestre Zé Zuca (Queimadas), Coco de Roda Novo
Quilombo (Conde), entre outros (WALLACH, 2019). No dia 15 de junho de 2020, o Grupo de

Coco Novo Quilombo langou no YouTube um disco intitulado “Coco de Roda Novo Quilombo
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- Da Brincadeira a Resisténcia”.% Esse trabalho, além de um ato simbdlico paraa comemoragédo
dos 30 anos de existéncia do grupo é também uma forma de divulgar o coco.

Para encerrar a lista de iniciativas que estdo sendo desenvolvidas, lembramos da criagéo
do dia Municipal do Coco de Roda e da Ciranda em Jodo Pessoa. O projeto de lei foi de autoria
da vereadora Sandra Marrocos e dos ativistas culturais José Hilton, Artur Costa, Israel Lucena
e Gabriela Castro. O projeto foi aprovado no dia 02 de julho de 2020 e instituiu a comemoracao
para o dia 26 de julho, data representativa para mestres e mestras dessa tradi¢do cultural por ser

também o dia de Santa Ana.3!

4.3. Particularidades histéricas e culturais de Gado Bravo

O municipio de Gado Bravo esta localizado no agreste paraibano, na regido imediata de
Campina Grande. A sede do municipio fica a 183 quildmetros de Jodo Pessoa, capital paraibana,
pelas rodovias PB 132, PB 102, BR 104 e BR 230, e a 147 quildometros de Recife, capital
pernambucana, pelas rodovias PB 132, PB 102, PE 090 e BR 408. Gado Bravo limita-se com
0s municipios de Queimadas, Aroeiras, Umbuzeiro, Santa Cecilia e Barra de Santana. Segundo
estimativas do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica para o ano de 2019, o municipio
possui 8.316 habitantes.

A regido que hoje conhecemos pelo nome de Gado Bravo ja pertenceu a outros dois
municipios, primeiramente, a Umbuzeiro, terra de Assis Chateaubriand, e depois a Aroeiras.
Efetivamente, a historia emancipatoria de Gado Bravo comeca a se delinear com a emancipacao
de Aroeiras, que foi elevada a categoria de municipio por meio da Lei Estadual de n. 980 de 02
de dezembro de 1953, sendo, assim, desmembrada de Umbuzeiro.3® Gado Bravo, que até entdo

era uma vila, é elevado a distrito judiciario de Aroeiras, por meio da Lei Ordinaria Estadual

% InformagBes coletadas da descricio do langamento no  YouTube. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=aELmjaF9uzU&feature=share&fbclid=IwAR24XPTFw-
34NcyEvU1kAzhj6t-SBituKvla-st Y43GUSaBkAExu6YHB_0. Acesso em: 09 jul. 2020.

31 JOAO PESSOA. Lei Municipal N° 1724, de 2 de julho de 2020. Cria o dia Municipal do Coco de Roda e da
Ciranda em Jodo Pessoa. Jodo Pessoa, 2020. Disponivel em:
https://sapl.joaopessoa.pb.leg.br/media/sapl/public/materialegislativa/2020/101597/plo_1724-2020.pdf.  Acesso
em: 09 jul. 2020.

%2 Disponivel em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/pb/gado-bravo/panorama. Acesso em: 16 maio 2020.
BInformagdes do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE. Disponivel em:
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/pb/aroeiras/historico. Acesso em: 13/05/2020.
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https://www.youtube.com/watch?v=aELmjaF9uzU&feature=share&fbclid=IwAR24XPTFw-34NcyEvU1kAzhj6t-SBituKvla-st_Y43GUSaBkAExu6YHB_0
https://sapl.joaopessoa.pb.leg.br/media/sapl/public/materialegislativa/2020/101597/plo_1724-2020.pdf
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3261 de 01 de fevereiro de 1965.34 Alguns anos apés, o distrito foi elevado a municipio, por
meio da Lei Ordinaria Estadual 5924 de 29 de abril de 1994.%

Podemos elencar dois pontos importantes sobre esse processo emancipatorio. Segundo
Camelo (2019, p. 91), “a partir da década de 1990, a elite politica local iniciou uma luta para
conseguir a emancipacao politica de Gado Bravo, mesmo com a antipatia do entdo prefeito de
Aroeiras José Fernandes de Melo, que era contrario ao processo de emancipacéo [...].” Como
podemos ver, a autonomia politica de Gado Bravo encontrou resisténcia por parte do entdo
prefeito de Aroeiras, que temia a perda de eleitores. No entanto, devido a influéncia de algumas
figuras importantes da politica local, como, por exemplo, José Jovino de Farias, Jodo de Brito
Lira e Olegério Herculano do Nascimento, Gado Bravo alcangou sua emancipacao politica.
Obviamente, os moradores do local também tiveram um papel fundamental, porque processos
dessa magnitude s6 podem prosseguirem para votacao na Assembleia Legislativa depois de
plebiscito junto a populagéo local.

Antes de ser chamado efetivamente de Gado Bravo, esse local foi denominado por
diferentes nomes, que foram dados de acordo com caracteristica ou costumes presentes no local
onde se encontra o atual nicleo urbano do municipio. Segundo Camelo, 1. (2019), esses nomes
foram: Curtume, devido a existéncia de um estabelecimento de processamento de couro cru, de
propriedade de José Mariano Barbosa, um dos primeiros moradores do lugar; Cruzeiro, que foi
dado apos o religioso Zé Chico ter construido um cruzeiro de madeira no lugar, local que era
utilizado por ele e pelos moradores locais para fazerem oracdes e prestarem culto a Sdo José;
Vila S&o José, denominacao dada apds a construgdo da igreja de Sao José, que inicialmente era
uma capela construida pelo religioso Zé Chico; e finalmente Gado Bravo, denominacdo
inspirada em uma atividade corriqueira entre os vaqueiros locais na época da estiagem, trata-se
do deslocamento do rebanho bovino das fazendas até nascentes de agua. Durante essa atividade,
0s animais percorriam o caminho até a nascente de forma dispersa e brigando entre si.
Observando esse comportamento, os vaqueiros bradavam a expressdo “6 gado brabo”, a partir
da qual surgiu o atual nome da cidade e, consequentemente, do municipio.

O povoamento historico da atual parte rural do municipio se deu primeiramente nos sitios
Salinas, Lagoa dos Marcos, Pedra D’Agua e Tapuia (SANTOS, 2019). Esse processo de

povoamento foi iniciado por pessoas vindas de Pernambuco, cuja a intencdo era explorar essas

% nformacdo da Assembleia Legislativa da Paraiba. Disponivel em:
http://sapl.al.pb.leg.br/sapl/sapl_documentos/norma_juridica/2712_texto_integral. Acesso em: 13 maio 2020.
%nformacgéo da Assembleia Legislativa da Paraiba. Disponivel em:

http://sapl.al.pb.leg.br/sapl/sapl_documentos/norma_juridica/5607_texto_integral. Acesso em: 13 maio 2020.
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terras para a criacdo de gado, atividade que até hoje é muito importante no municipio, sendo,
inclusive, a principal atividade econémica da maioria da populacdo da zona rural, além de ser
a origem do nome do local.

Assim como em outros lugares pequenos, 0 municipio tem algumas particularidades com
relacdo a interacdo entre os moradores tanto da zona rural quanto da cidade. Segundo Prado
(1995), os cidaddos oscilam entre individuos e pessoas quando estdo realizando suas atividades
de lazer, de trabalho, de compras ou de casa. Enquanto individuo, o cidaddo pode passar
despercebido, ser andnimo; ja enquanto pessoa, o cidaddo pode ser identificado por alguma
caracteristica. No contexto da cidade grande, um cidaddo pode ser individuo, ao estar na rua,
na praca, na loja, no restaurante; e pode ser pessoa, ao estar em casa, ou seja, ela tem um nome,
Maria, José, Jodo, Isabel, tem uma caracteristica determinada que a identifica, € a mae, o pai, 0
filho, o avd ou avd. J& na cidade pequena, o cidaddo sera sempre pessoa, serd identificado,
independente se esta na rua ou em casa, ele serd Maria, Jodo ou José, sera filho ou filha de
Sebastido ou de Josefa, sera da familia de,.. que mora em... seré a professora (0), 0 veterinario,
0 borracheiro etc.

No contexto do municipio de Gado Bravo, podemos elencar alguns elementos das
relaches pessoais com essas caracteristicas. Por exemplo, é dificil ndo encontrarmos alguém
que ndo seja identificado com o nome do pai, Dé de Otavio, Miguel de Biu Capiba, Cida de
Jorge; da mée, Antbnio de Inés, Manoel de Benta, Pedro de Terezinha; do esposo, Lucia de
Zequinha, Marluce de Zé Manoel, Nega de Zé Firmino; ou da mulher, o que é mais raro, mas
podemos encontrar alguns exemplos como Pedro de Ana e Sebastido de Aninha. Existem ainda
aquelas pessoas que sdo reconhecidas por possuir caracteristicas familiares de determinados
sobrenomes, como os Lucena, os Ricardo, os Brito, os Aradjo. Por isso, € raro uma pessoa nao
ser identificada no contexto de um municipio pequeno.

Outro costume interessante € a questdo das referéncias aos estabelecimentos comerciais.
Mesmo que eles tenham um determinado nome, as pessoas se dirigem a esses locais de acordo
com alguma referéncia, que pode vir do nome do dono ou por conta da localiza¢do geografica.
Em Gado Bravo, por exemplo, ninguém faz a feira no mercadinho central, faz a feira no
mercadinho de Renato, ninguém compra no shopping da moda, compra na lojinha da Silvana,
ninguém compra pdo na padaria ki-queijo, compra pao na padaria la de baixo, ninguém compra
medicamentos na farmécia S&o Sebastido, compra medicamentos na farmacia de Luciano.

Todos esses elementos dizem respeito ao cotidiano e as praticas das pessoas do lugar. A
primeira vista, podem até ndo ser importantes, mas é nesses pequenos detalhes que podemos

visualizar a vivéncia entre os habitantes. Como salienta Carlos (2007, p. 18) “[...] 0 percurso
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reconhecido de uma pratica vivida/reconhecida em pequenos atos corriqueiros, e aparentemente
sem sentido, [...] criam lacos profundos de identidade, habitante-habitante, habitante-lugar.”
Sao esses lagos que demonstram o real sentido de pertencimento que cada préatica corriqueira
significa, sdo a partir deles que as pessoas se reconhecem e se relacionam no dia a dia.

Gado Bravo tem outros elementos culturais e identitarios que fazem parte do cotidiano da
populacdo local e também sdo muito importantes para entendermos como se constitui o lugar.
Primeiramente, destacamos a feira livre da cidade, que faz parte do cotidiano das pessoas desde
o dia 05 de setembro de 1937,% e desde entdo é realizada aos domingos nas imediacdes do
mercado publico central. Juntos, esses espagcos Sa0 importantes componentes de
desenvolvimento econdmico local. Na sua génese, a maior parte dos bancos da feira eram
abastecidos por produtos vindos de burro de Campina Grande, como, por exemplo, a farinha de
mandioca, 0 aclcar em torrdo, milho, feijao, café em gréo, tabaco, entre outros produtos. Ao
longo dos anos, a feira livre de Gado Bravo se tornou um ponto de encontro entre 0s moradores.
N&o é dificil enxergar pequenos grupos de pessoas conversando em meio aos varios bancos de
frutas, verduras, carne, ferramentas de trabalho no campo, louca de barro, roupas, utensilios
domésticos, brinquedos e bugigangas eletronicas. A medida que as pessoas vao chegando e se
encontrando no espaco da feira, vemos um aperto de mao, um abraco, um aceno ou um sorriso
em forma de cumprimento.

Todos os domingos a efervescéncia das ruas em torno de mercado publico comeca as 6
horas da manha. Vem gente de carro, moto, bicicleta, cavalo, caminh&o pau de arara etc. Muitos
com o intuito de fazer suas compras da semana, outros com a intencdo de beber uma cachaga
nos bares do local ou até mesmo sé passear por ali. Ndo demora muito e é possivel enxergarmos
muita gente com suas sacolas plasticas e sacos de torta de algodao carregados de produtos. A
feira, entdo, é uma das responsaveis por parte do movimento semanal do municipio.

Outro elemento forte de Gado Bravo é a festa, um costume cultural que acompanha
muitos momentos da populacdo ao longo do ano. Podemos citar a festa do aniversario do
municipio, do 07 de setembro, do final de ano do portal Gado Bravo, as festas dedicadas aos
santos catdlicos, as festas juninas, aquelas que acontecem nos sitios ou as promovidas por
barzinhos. Dentre essas festas, as mais significativas sdo as dedicadas aos santos,
principalmente aquelas dedicadas a Sdo José, padroeiro da cidade, e a Santa Ana, padroeira do

sitio Tapuia.

%80 anos da Feira Livre de Gado Bravo-PB. Diregdo de Azenaldo Neri, José Jeova de Farias, Sebastido P. Barbosa.
Gado Bravo: Independente, 2017. (17 min.), son., color. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=vs8r7mLIXso. Acesso em: 10 maio 2020.
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A festa de S8o José pode ser compreendida a partir dos seus elementos sagrados e
profanos. Eles ndo podem ser dissociados um do outro, essa separacdo a qual recorremos é
apenas uma forma de melhor relatar os elementos constitutivos da festa. Do ponto de vista
sagrado, a festividade do padroeiro de Gado Bravo comeca a acontecer quase um més antes,
com a peregrinacdo da imagem do Santo pelas comunidades da zona rural até que ela volte para
a igreja matriz. Essa romaria é seguida, geralmente, por filas de motos, carros e fogos de
artificio, que compreendem elementos profanos, hd também os momentos de ora¢des nas
capelas dos sitios, principalmente acompanhados pelo Rosario Mariano, que é um elemento
sagrado.

Ap0s o fim da peregrinagdo da imagem de S&o José, as celebragdes religiosas acontecem
na igreja matriz. Sao tercos e missas oferecidas as comunidades religiosas, aos vaqueiros, aos
comerciantes, aos agricultores, aos motoristas e motociclistas, a juventude, as mulheres etc.
Todas essas celebracdes acontecem até o dia 19 de marco, data que € comemorado o dia de S&o
José. Esse dia é o apice da festa, quando acontece a missa de encerramento, a procissao com a
imagem do Santo, a bencdo final e a parte profana, que é composta por shows das bandas de
mausica, barracas de comidas, barracas de jogos, pavilhdes de bebidas alcodlicas e parque de
diversdes, montado por ocasido da festa. Evidentemente, muitos desses elementos funcionam
muito antes do dia 19. O parque de divers@es e as barracas de comidas e jogos, por exemplo,
sdo frequentados tanto pelos moradores da cidade quanto pelo da zona rural antes mesmo do
dia 19 de marco.

Tao importante e tradicional quanto a festa de Sdo Jose, temos a festa de Sant’Ana,
padroeira da comunidade do Tapuia, zona rural do municipio de Gado Bravo. Geralmente, essa
festividade acontece durante dois ou trés dias, contando as celebragdes na igreja e a parte
profana. Contudo, o dia mais importante é mesmo o dia 26 de julho, data na qual a igreja catolica
comemora o dia de Santa Ana. Nesse dia, a festividade acontece durante o dia, diferente de
tantas outras festas que temos na regido. A explicacdo para esse fendmeno vem dos préoprios
moradores do lugar. Eles afirmam que, devido a comunidade ndo ter eletricidade no passado e
também por conta do dificil acesso ao local, preferiram realizar a festa durante a luz do dia.

O sitio Tapuia é uma comunidade centenaria de Gado Bravo, situada as margens do rio
Paraiba, na divisa com o municipio de Umbuzeiro. O espa¢o onde acontece a festa esta entre as
montanhas e o leito do rio. Esse espaco fica lotado de pessoas, de carros, de motos e animais
de montaria no dia 26. Podemos dividir o espaco da festa em dois locais. O primeiro é patio da
igreja da comunidade, lugar no qual ficam instalados o palco para as bandas de mdsica e para

os politicos locais discursarem, os pavilh@es, o parque de diversdes, as barracas de comidas, de
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bebidas alcodlicas, de jogos de azar, de produtos importados e de brinquedos; e o segundo é o
leito do rio Paraiba, espaco no qual os frequentadores da festa ocupam para tirar fotografias,
por conta da paisagem, e para se refrescarem nas aguas que ficam acumuladas nas pequenas
cacimbas do leito do rio.

A festa de Sant’Ana é muito lembrada entre os frequentadores por conta da beleza do
lugar e, principalmente, por conta dos fogos e tiros provenientes dos bacamarteiros, que vém
de cidades de Pernambuco para se apresentarem no leito do rio. J& do ponto de vista sagrado, a
procissao e a missa de Santa Ana sao 0s momentos mais significativos. Nesses dois momentos,
é possivel enxergamos varias demonstracdes de fé e de pagamento de promessas. Inclusive, tem
uma série de ex-votos guardados na igreja que foram deixados por fieis na ocasido da festa.

Dentro desses momentos festivos dedicados aos santos catdlicos, principalmente naqueles
que acontecem nas capelas das comunidades da zona rural, podemos encontrar a atragdo do
coco de roda, uma manifestacdo da cultura popular que também é muito forte no lugar. O coco
de roda e tirado pelos coquistas, mas séo as pessoas que participam da festa que dancam, ja que

0s grupos sdo formados por musicos e ndo por dangarinos.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

No decurso deste trabalho abordamos varios aspectos que perpassaram a construcdo da
reportagem em dossié digital. Procuramos responder as questdes sobre como trabalhar a
reportagem de forma que ela contribuisse para a promoc¢éo da brincadeira do coco de roda do
municipio de Gado Bravo e também como o jornalismo poderia auxiliar na difusdo da cultura
popular por meio inovacdes sociotécnicas.

Nesse sentido, apresentamos neste relatério uma proposta metodoldgica que auxiliou a
construcdo do dossié, que foi a utilizacdo da abordagem etnogréfica para a apuracdo das
informacdes e a aproximacao dos personagens. Nesse ponto, expomos uma discussao teorica
sobre o ato de pesquisar, sobre as contribui¢6es do olhar etnografico do jornalista em relacéo a
pauta, 0S personagens e 0 seu ambiente, além de apresentar o passo a passo do trabalho de
campo realizado, abordando, inclusive, as escolhas feitas e as dificuldades enfrentadas durante
a apuracao, edicdo e postagem do material.

Com relacéo a essa parte, podemos concluir que a metodologia foi aplicada com algumas
limitagdes, mas ela cumpriu as expectativas. Como vimos no relato sobre o trabalho de campo
feito no capitulo metodoldgico, a etnografia permitiu um contato mais demorado e mais
aproximado com personagens do coco. A partir das escolhas feitas durante as visitas aos
entrevistados, pudemos conhecer mais o dia a dia de cada um deles.

Se fossemos falar de rapidez e efetividade nas tentativas de contatos, iriamos perceber
uma falha, pois foram necessarias mais visitas para conseguir o primeiro contato. Contudo, ndo
foi esse 0 caminho. Aprendemos muito sobre a vida dos coquistas com cada viagem perdida,
tivemos contato com familiares, com o trabalho, com a forma de vida e com a comunidade que
mora no entorno.

Desse modo, a abordagem etnogréafica foi uma escolha acertada, principalmente porque
nos permitiu olhar, por exemplo, as viagens, os audios e imagens perdidas, como uma
possibilidade de aprender algo a mais e observar outras perspectivas que ndo aquela inicial, que
era acertar, cumprir a pauta, o objetivo. Além disso, o0 processo etnografico estava ademais do
ato de pesquisar, entrevistar e conhecer o0s personagens, ele significou também a insergéo e a
familiaridade do proprio jornalista enquanto brincante e morador do municipio de Gado Bravo.

Além da questdo metodoldgica, refletimos sobre os aspectos do webjornalismo,
apresentando suas caracteristicas e identificando a partir dai as mais adequadas para utilizar

durante diagramacdo e edigdo da reportagem. Discorremos sobre as particularidades do dossié,
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da reportagem, do jornalismo lento e longform, da cultura popular, dos cocos. A partir dessas
reflexdes, identificamos caracteristicas técnicas e narrativas para construir o material proposto,
levamos em consideracao varias possibilidades da abordagem jornalistica.

Ao longo do trabalho muitas adaptacdes foram necesséarias, principalmente com relacédo
as mudancas e as restricdes que o mundo enfrentou e ainda vem enfrentando no ultimo ano. A
pandemia do coronavirus obrigou as pessoas a repensarem acdes comuns do dia a dia. O
jornalismo também néo ficou de fora, atividades que sdo corriqueiras para o fazer jornalistico,
como o contato com as fontes, tiveram que ser adaptadas. No caso desta pesquisa, aconteceram
atrasos e incertezas, sobretudo porque propusemos um contato prolongado com as pessoas para
fazer as entrevistas e as observagfes. No entanto, com alguns cuidados foi possivel passar por
essas etapas. Realizamos quase todos 0s contatos necessarios e passamos um tempo
imprescindivel com cada entrevistado.

Observamos muitas possibilidades oferecidas pelo o webjornalismo para a difusdo da
cultura popular, entre elas: a sua caracteristica de multimodalidade, abrangendo uma série de
linguagens que podem se combinar para contar uma histéria, deixando a narrativa mais leve e
ao mesmo tempo mais aprofundada e também a oportunidade de acesso por muitas pessoas,
desde que ela tenha acesso a internet e a uma ferramenta, como o celular ou computador.

Foi possivel concluirmos que o produto jornalistico elaborado durante esta pesquisa
conseguiu alcancar seu objetivo, que foi o de narrar a histéria do coco de roda de Gado Bravo
por meio do jornalismo. Esse material podera ser visto e revisto por pessoas interessadas em
conhecer o coco, sobretudo pessoas do municipio, principalmente 0s coquistas e seus
familiares. A reportagem registrou a memoria oral dos cantadores e daquelas pessoas que
tinham lembrancas relacionada a manifestagdo. Isso € muito importante ao passo que possibilita
criar um banco digital com elementos historicos e memorialisticos sobre a manifestacdo do
lugar. Além disso, a reportagem contribui para a construcao da informacao local e também para
a disseminagéo da cultura local.

Todos entrevistados falaram das brincadeiras do passado com um tom de saudosismo,
eles guardam na memoria 0 que os avos e os pais deles fizeram pela cultura de Gado Bravo.
Infelizmente, ndo houve um registro dessas contribuic@es. Alguns deles até lamentaram néo ter
fotografias dos cocos e dos coquistas do passado. Um dos entrevistados, o Mestre Chico Pixaim
(como ele mesmo se auto refere) fez o seguinte depoimento: “eu nasci em 1952 e ja estou com
69 anos, Gado Bravo nasceu em 1994, e veio um rapaz para dar valor ao coco de roda”. Ele,
possivelmente, quis chamar a aten¢do para o0 tempo que é cantador de coco e ninguém nunca

valorizou sua arte. Nesse sentido, o jornalismo, especialmente o dossié, cumpriu com a misséo
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de difundir e divulgar a cultura popular e mostrar a importancia da manifestacdo como bem
cultural para Gado Bravo.

Ainda pensando sobre objetivo cumpridos, podemos apontar também para 0 mapeamento
dos mestres de coco de roda do municipio. Inicialmente, imaginamos que haveria quatro
coquistas, Vital de Pipidio, Zé da Veia, Pimbo e Zé de Marina, que eram 0s mais lembrados
pela populacdo. Contudo, conseguimos mapear ainda o mestre Chico Pixaim, também
soubemos de coquistas da nova geracdo, como Noaldo Marinho, Anténio de Zé de Marina,
Josinaldo Marinho e Didi. Ainda descobrimos os respondedores de coco Anténio Onorio e
Lindalva Sabino.

Com relacdo aos dois Ultimos personagens, podemos destacar que essa funcdo de
respondedor foi criada para melhor definir a funcdo deles, j& que nenhum dos dois se
consideram coquistas, pois ndo improvisam no momento da brincadeira. Ant6nio e Lindalva
ponderam que apenas respondem o coco. Nesse caso, eles cantam o refrdo do coco que,
normalmente, € fixo e decorado. Essa funcéo deveria ser realizada pelo publico que danca, mas
como em Gado Bravo isso ndo costuma acontecer, € necessario uma ou mais pessoas para
responder cantando o refrdo.

Durante a apuracdo foi possivel perceber também outras historias interessantes, a cada
visita concluida surgiam varias pautas e possibilidades de cobertura jornalistica na area cultural
no pequeno municipio de Gado Bravo. Os prdprios coquistas, animados pelos registros das suas
mausicas e de suas memorias, pediam que voltassemos para registar as rodas de coco, que por
conta da pandemia ndo aconteceram mais. Nesse sentido, outros trabalhos séo possiveis a partir
da reportagem feita, como, por exemplo, documentérios, perfis, livros reportagens ou mesmo

lives, j& estamos vendo uma alta de transmissées via redes sociais.
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APENDICE A - EXEMPLO DE PAUTA UTILIZADA

PAUTA MULTIMEDIA

Producao/reportagem e edi¢do: José Primitivo Leal

Retranca: Coco de Roda/Pimb6/Coquista

Data: 11/04/2021

Tipo: Entrevista para reportagem

Endereco: Sitio Sdo Bento, s/n, Gado Bravo, em frente a Igreja Pentecostal do Amor de
Jesus.

Entrevistado: José Agostinho, Pimbo, coquista, telefone: (83) 981579251

SINTESE GERAL DA REPORTAGEM

O coco de roda é uma manifestacdo do canto e da danca tipicamente nordestina, praticada
em comunidades urbanas e rurais. Essa expressdo cultural esta presente tanto em grandes
quanto em pequenos municipios. Na Paraiba, por exemplo, temos manifesta¢cdes no Conde,
Jodo Pessoa, Santa Rita, Alagoa Grande, Queimadas, Gado Bravo entre outras. Estudiosos
como Camara Cascudo, Maria Ignez Ayala e Méario de Andrade apontam que 0s cocos tem
influéncias indigenas, africanas e portuguesas. Dependendo do local, a manifestacdo tem
variacdes no nome e também na maneira como é praticada. Ela pode ser realizada apenas
com canto e acompanhado por palmas e batidas dos pés, em roda acompanhada por canto
e instrumentos musicais como ganza, caixa, bumbos etc., em cultos religiosos afro-
brasileiros ou em desafio. Em muitos lugares o coco pode ser chamado de praieiro, de usina,
de roda ou de embolada. Em cada local, a expressdo tem sua importancia e visibilidade.

DIRECIONAMENTO GERAL DA REPORTAGEM

Os guias dessa pauta sdo os aspectos historicos do coco de roda no municipio, suas
caracteristicas enquanto canto e danga, a relacdo dos moradores locais com a expressao
cultural e seus cantadores. Com relacédo a esse Gltimo eixo, deve haver uma abordagem do
lugar dos mestres de coco no espago, ou seja, 0 seu passado, o seu trabalho, a sua relacao
com a manifestacdo e também a relacdo da sua familia com a expressdo. Ao abordar esses
pontos, o intuito é entender como o coco de roda se manifesta atualmente na cultura
gadobravense, a forma de sobrevivéncia dos coquistas e a continuagdo do costume das maos
das novas geracgoes.

SINTESE PARA A ENTREVISTA

José Agostinho, também conhecido por Pimbo, é um agricultor, trabalhador rural e coquista
do municipio de Gado Bravo. Atualmente, mora no Sitio Sdo Bento. Ele herdou a arte de
cantar e tocar coco de roda do seu pai Agostinho. Assim como Vital e Zé da Velha, é um
dos mais antigos mestres de coco da regido. Ele ja se apresentou em eventos em Campina
Grande e Aroeiras representando Gado Bravo.

DIRECIONAMENTO DA ENTREISTA
A conversa com seu Pimbo pode abordar aspectos da sua vida e também do seu trabalho.
Além, € claro, da ligacdo dele e da familia com o coco de roda. Questdes relacionadas aos
espacos que ele frequentou enquanto coquista também devem ser rememoradas.

Sugestdes de motes para possiveis perguntas:
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Os coquistas do passado;

A origem e influéncias do coco de roda;

Dificuldades para adquirir e aprender os instrumentos musicais;

Tipos de espacos (eventos) que tocam o coco de roda;

Memodrias sobre as festas e 0s cocos dos quais ja participou;

Saldos positivos e negativos de ser coquista (coisas boas e ruins que aconteceram na sua
vida);

Modo de sobrevivéncia no passado (trabalho);

Os companheiros do passado e do presente.

RECURSOS MULTIMEDIA

VIDEO 1 Unir com os relatos dos outros
Breve relato da vida personagens
VIDEO 2 Uma ou mais mausicas Separar e colocar em
momento especifico do texto
VIDEO 3 Fala sobre o coco
VIDEO 4 Fala sobre o trabalho, se

possivel no ambiente que
remeta a atividade

VIDEO 5 Fala com uma apresentagdo —Unir aos dos outros coquistas
nome, idade, onde mora e o que
é

AUDIO 1 Para ser selecionada

Uma mdasica de autoria dele  [posteriormente e ilustrar 4
reportagem no site

AUDIO 2 Alguma lembranca emotiva ou
engracada sobre o trabalho

TEXTO 1 Tudo relacionado ao texto serd|
pensado posteriormente

FOTOGRAFIA 1 Do coquista com um
instrumento musical

FOTOGRAFIA 2 Apenas 0s instrumentos

FOTOGRAFIA 3 Escanear algum  arquivo
pessoal

INFOGRAFICO 1 Infograficos também serdo

pensados posteriormente

LINHA DO TEMPO Também serdo pensados depois
de todas as entrevistas
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